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Stowo wstepne

Juz po raz drugi mamy przyjemnos$¢ prezentowac¢ Panstwu mate-
riaty pokonferencyjne Studenckich Warsztatéw Ttumaczeniowych
organizowanych przez studentdéw Instytutu Filologii Angielskiej uj
i Katedry uNESco do Badan nad Przektadem i Komunikacja Miedzy-
kulturowa. Niniejszy tom gromadzi wystgpienia uczestnikdw i gosci
8. edycji Warsztatdw pod hastem ,Zapetleni w przektadzie”. Odbyta
sie ona w dniach 13-16 maja 2013 r. w Krakowie.

Tegoroczne Warsztaty przyciagnety wyjatkowo liczng grupe prele-
gentow i stuchaczy. Szeroki wybdr zagadnien i tematéw podejmowa-
nych przez uczestnikow umozliwit nam wyodrebnienie grup tekstow
powiazanych ze sobg pod wzgledem tresci. Prezentujemy zatem arty-
kuty zwigzane z teorig i praktyka ttumaczenia poezji i dramatu, prozy
oraz utworéw multimodalnych. Mtodzi adepci sztuki translatorskiej
podejmujg tematy tak réznorodne, jak audiodeskrypcja i przektad
komikso6w, ale tez ttumaczenie méw przed$miertnych z XvI1 i XviI w.
Wsrod wyktadowcdw, ktérzy zaszezycili nas swoimi wystgpieniami,
sq: prof. dr hab. Elzbieta Tabakowska, opisujaca problemy przektadu
narracji historycznej, dr hab. Andrzej Pawelec, omawiajgcy wptyw
interpunkcji na odbiér poezji Emily Dickinson oraz dr Bogustawa
Whyatt, podejmujgca prébe zajrzenia do umystu ttumacza, by zba-
dac procesy, jakie w nim zachodza podczas dokonywania przektadu.
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Podobnie jak w zesztym roku, podczas Warsztatéw ich uczestnicy
mieli okazje sprobowac swoich sit w praktyce. Odbyto sie kilka paneli
ttumaczeniowych, ktérych zapis prezentujemy w niniejszym tomie:
dr Ewa Rajewska poprowadzita dyskusje wokét przektadu fragmen-
tow There But For The Ali Smith, dr Jan Rybicki analizowat préby
oddania po angielsku fragmentéw Ogniem i mieczem Sienkiewicza,
a dr Agata Hotobut i uczestnicy jej panelu rozmawiali o wierszu To
My Teeth W.S. Merwina i jego polskich wersjach.

Podczas Warsztatéw odbyt sie takze panel ttumaczeniowy doty-
czacy fragmentdéw Finnegans Wake Jamesa Joyce’a, poprowadzony
przez Krzysztofa Bartnickiego, autora polskiego przektadu tej po-
wiesci. Cieszymy sie, ze mieliSmy okazje porozmawia¢ z ttumaczem
o0 jego zmaganiach z tekstem, przez niektérych uznawanym za nie-
przektadalny. Z kolei jednym z najbardziej popularnych wystgpien
okazato sie spotkanie z Andrzejem Polkowskim. Ttumacz Harry’ego
Pottera i Opowiesci z Narnii rozmawiat ze stuchaczami o swojej pracy
i planach na przysztos$¢ - niektore z tych pytan i odpowiedzi znajdg
Panistwo na koricu tomu. Goragco zachecamy do lektury obu wywia-
déw z ttumaczem!

Na koniec pragniemy tez podziekowaé wszystkim, ktdrzy z uzna-
niem przyjeli ubiegtoroczny tom pokonferencyjny Wktad w przektad
i bez wsparcia ktorych z pewnoscig nie powstatby Wktad w prze-
ktad 2. Mamy nadzieje, Ze ksigzka zainspiruje Panstwa do dalszych
badan, jak réwniez do praktycznych zmagan z ttumaczonym tekstem.

W imieniu Redakgcji
Marta Osiecka
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PROF. DR HAB. ELZBIETA TABAKOWSKA
Katedra UNESCO do Badan nad Przektadem
i Komunikacja Miedzykulturowa,

Uniwersytet Jagiellonski

Narracja historyczna w przektadzie —

obraz, interpretacja, jezyk!*
.|

1 Wstep: podstawowe zatozenia

W niniejszym eseju utwor, ktérego forme okresla sie mianem ,narracji
historycznej”, bedziemy traktowac jako szczeg6lny rodzaj tekstu, czy
tez — szerzej - dyskursu, co pozwoli na pewne uog6lnienia, przydatne
w kontekscie rozwazan nad przektadem. Ponadto, opierajac sie na
tezach wysuwanych przez twoércow i propagatorow kognitywistycz-
nej teorii jezyka, przyjmiemy zatoZenie (wciaz jeszcze przez wielu
badaczy uznawane za kontrowersyjne), w my$l ktérego réznica za-
chodzaca miedzy tekstami (lub dyskursami) tradycyjnie uznawanymi
za literackie i tekstami (dyskursami) definiowanymi jako nieliterackie
jest roznicy iloSciowa: autorzy tekstéw ,literackich” wykorzystuja
w wiekszym stopniu i natezeniu, a takze bardziej $wiadomie, Srodki
wyrazu dostepne w danym jezyku - jego zasoby fonetyczne, metafore

[1] Przyktady zawarte w niniejszym eseju zostaty wczesniej oméwione w artykule
Translation of (literary) historical narrative — facts and interpretations, languages
and cultures, przyjetym do druku w tomie Culture, Translation and Cognition (red.
P. Hanenberg) w wydawnictwie Universidade Catdlica Portuguesa w Lizbonie.
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i metonimie, ikonicznos¢, polisemie itp. W kontekscie przektadu za-
tozenie takie - jesli zostanie poparte twardymi dowodami - pozwala
choé w cze$ci usunac przepas¢, tradycyjnie dzielaca ,jezykoznawcze”
i literackie” teorie przektadu.

Zaktadamy réwniez, ze sensowng teorie przektadu mozna zbu-
dowa¢ tylko na solidnym fundamencie autentycznych danych. Wy-
korzystane w niniejszym eseju teksty - oryginaty i/lub przektady -
stanowig fragmenty trzech wspoétczesnych narracji historycznych.

2 Obiektywizm i subiektywizm

Przedstawionym ponizej rozwazaniom przy$wieca fragment ksigzki
Lapidarium v Ryszarda Kapuscinskiego, ktory brzmi tak, jakby jego
autorem byt teoretyk przektadu, ttumacz i jednocze$nie badacz jezyka
o z gruntu kognitywistycznej orientacji. Kapuscinski pisze:

Wszyscy jeste$my fotografami postugujacymi sie zmienng ognisko-
wa. Dzieki jej wtasciwo$ciom, poruszajac pierscieniem obiektywu,
mozemy obraz kazdego obiektu czy sceny powiekszy¢ lub zmniej-
szy¢, wyodrebni¢ albo poming¢. Z pomocg tego wiasnie mechanizmu
manipulujemy obrazami $wiata. Jedne utrwalamy, inne skazujemy
na niebyt. Ale poniewaz kazdy, w kazdej chwili i miejscu, ciagle te
zmienng porusza i przestawia, kazda rzecz wyglada na milion sposo-
boéw réznie i w zwigzku z tym, na tych milion sposobéw jest réwniez

widziana i przezywana (2007: 111).

Cytat zawiera - implicite - wszystkie podstawowe zatozenia przyj-
mowane we wspoétczesnej mysli o przektadzie. Najwazniejszym z nich
jest przeswiadczenie, Ze proces ttumaczenia jest z natury nieuchron-
nie subiektywny. Oryginalny tekst (lub dyskurs) nie jest zatem odbi-
ciem obiektywnej rzeczywistosci (prawdziwej lub wirtualnej), lecz
interpretacja owej rzeczywistosci, przefiltrowang przez umyst autora.
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0dbiér oryginatu przez tlumacza staje sie zatem interpretacja za-
wartych w oryginale znaczen, przefiltrowanych przez umyst Innego.
Taka wizja, ktéra czyni z przektadu interpretacje interpretacji, ozna-
cza nieuchronny kres mitu ,przezroczystej szyby”, ktéry nakazywat
widzie¢ w ttumaczu mniej lub bardziej sprawnie dziatajacy ,inter-
fejs” - urzadzenie umozliwiajace komunikacje miedzy dwoma inny-
mi urzadzeniami, czyli autorem oryginatu i czytelnikiem przektadu.
Innymi stowy, kazdy autor, a takze kazdy ttumacz i kazdy czytelnik,
ma swoja wtasng kamere ze zmienng ogniskowq.

Cytat z Lapidarium v zawiera jeszcze jedng bardzo istotng mysl:
jesli wszyscy jestesmy fotografami postugujqcymi sie zmienng ogni-
skowgq, a zatem jesli kazdy z nas tworzy witasng i niepowtarzalna
galerie obrazow, to aby sie porozumie¢, musimy sobie owe obrazy
wzajemnie udostepni¢, czyli wytlumaczy¢. Innymi stowy, wszyscy
jeste$my ttumaczami. Swoja percepcje $wiata przetwarzamy na je-
go mentalny obraz - konceptualizacje, ktérej nastepnie, uzywajac
znakow nalezacych do okreslonego systemu, nadajemy materialny
wyraz. Przekazujac nastepnie swoje przestanie odbiorcy - w postaci
okreslonego zestawu okreslonych znakow, jezykowych lub pozajezy-
kowych - dokonujemy przektadu. Pisat o tym ponad p6t wieku temu
wybitny jezykoznawca Roman Jakobson (2009 [1959]: 44), definiujac
wyodrebnione przez siebie i powszechnie dzi§ uznawane trzy ro-
dzaje przektadu: wewnatrzjezykowy (parafraze), miedzyjezykowy
(interpretacje znakéw jezykowych za pomoca znakéw jezykowych
nalezacych do innego systemu) i intersemiotyczny (interpretacje
znakow jezykowych za pomocg znakéw pozajezykowych, nalezgcych
na przyktad do systemu obrazéw lub dZwiekéw lub odwrotnie). Nie
trzeba by¢ zawodowym ttumaczem, Zeby takie ttumaczenia wykony-
wac. Przektad wewnatrzjezykowy bywa, na przyktad, odpowiedzig na
reakcje rozmoéwecy, ktoéry oSwiadcza: ,Nie rozumiem, wyttumacz mi,
co chcesz powiedzie¢”. Przektad intersemiotyczny to reakcja na znane
kazdemu uczniowi polecenie ,0pisz, co widzisz na obrazku”. Nato-
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miast przektad miedzyjezykowy jest istotnie domena (zawodowych)
ttumaczy. We wszystkich przypadkach cel jest jednak ten sam: poka-
zaé nie to, czym rzeczy sa, byly lub beda, lecz jedynie pojecie (wta-
sne w przypadku bezposredniej komunikacji, a pojecie oryginalnego
autora w przypadku przektadu) o tym, jakie one s3, byty lub beda.

3 Perspektywizm i scjentyzm

Narracja historyczna stoi w opozycji do bezposredniej relacji ciagu
zdarzen. W Kklasycznej dychotomii, wprowadzonej przez francuskiego
jezykoznawce Emile Benveniste’a, jest to opozycja miedzy tym, co
Benveniste (1966) definiuje jako discours, czyli relacje, ktéra bezpo-
$rednio angazuje moéwigcego i wymaga uzycia takich okreslen de-
iktycznych, jak polskie ja, tu, czy teraz oraz tym, co nazywa on récit
historique, czyli relacja historyczng, dla ktérej charakterystyczne sa
takie wyrazenia deiktyczne jak polskie on, tam i wtedy.

Ponadto w interesujacej nas w tym miejscu relacji historycznej
mozna wyrézni¢ dwa przeciwstawne stanowiska, jakie ma do wy-
boru narrator, czyli scjentyzm i perspektywizm. Wyznawcy scjen-
tyzmu wierzg, ze historie nalezy pisa¢ w ,konwencji lustrzanej”, czy-
li ukazujac obiektywnga prawde o minionych zdarzeniach, wyznawcy
perspektywizmu natomiast sg w gruncie rzeczy kognitywistami: od-
rzucajgc mozliwo$¢ ukazania prawdy obiektywnej, zaktadajg koniecz-
nos$¢ przyjecia okres$lonej i z natury subiektywnej perspektywy nar-
ratora, czyli okre$lonego punktu widzenia na historyczna przesztos¢
(por. Pomorski 2004). Ideatem narratora-scjentysty jest wiec catko-
wite usuniecie z tworzonej narracji wtasnego ,ja” (co odpowiada mi-
towi przezroczystej szyby), ideatem historyka perspektywisty nato-
miast - ukazanie wtasnej perspektywy i wiasnego punktu widzenia
(co odpowiada obrazowi ttumacza - wspéttwércy).

W tym miejscu nasuwa sie pytanie o relacje miedzy narracja be-
daca dzietem historyka i narracjg, ktora tworzy tkanke dzieta lite-
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rackiego. Jesli przyjac¢ postawe perspektywistyczng (ktéra wydaje sie
bardziej realistycznym programem badawczym), wypada sie zgodzic¢
z amerykanskim historykiem historiografii i krytykiem, Haydenem
White, ktory twierdzi, ze pisanie historii - jako jeden z mozliwych
sposobow myslenia o przesztosci - jest tworzeniem ,szczegélnego
rodzaju twordw literackich” (1990). I odwrotnie: mianem postmo-
dernistycznej ,historiograficznej metapowiesci” (termin stworzony
przez amerykanskg badaczke teorii literatury, Linde Hutcheon) okre-
$la sie gatunek literacki, ktérego autor odwotuje sie wprawdzie do
0s06b i faktéw historycznych, ale rownoczesnie podkresla wage i nie-
powtarzalnos¢ jednostkowego doswiadczenia przesztosci i podwaza
przeswiadczenie o obiektywizmie Zrodet i egzegez historycznych
(Hutcheon 2004 [1988]: 120 i in.). Granica miedzy ,fikcja literacka”
i ,narracja historyczna” ulega zatarciu (podobnie jak wspomniana
wyZej granica miedzy ,literaturg” i ,nie-literaturg”).

Przyjrzyjmy sie implikacjom powyzszych spostrzezen dla praktyki
i teorii przektadu.

4 Przyktad: Narracja historyczna jako przektad
intersemiotyczny i miedzyjezykowy

4.1 Obraz

RYS. 1. Pomnik 11 wojny
Swiatowej w Waszyng-
tonie — widok z gory
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4.2 Stowo: oryginat

In the United States (...) a splendid new memorial to World War
Two was opened in Washington, D¢, in advance of the anniversary.
It takes the form of two linked oval concourses adorned with foun-
tains, one representing the war in the Pacific theatre, and the other
the war across the Atlantic. It stands in the pleasant parkland be-
side the obelisk of the Washington Monument, and opposite the na-
tional Holocaust Museum. And it invites visitors to stroll round the
fountains and to contemplate the large numbers of inscriptions and
high-minded quotations on the surrounding plinths. Over the gate-
way at one end is the word ‘PACIFIC’, and over the gateway at the

other end ‘ATLANTIC'... (Davies 2006: 18).
4.3 Stowo: przektad

(...) w Stanach Zjednoczonych jeszcze przed ta rocznica otwarto
w Waszyngtonie wspaniata budowle upamietniajacg druga wojne
$wiatowa. Ma ona ksztatt owalnego placu ozdobionego dwiema fon-
tannami. Na plac prowadza dwie bramy: pierwsza jest symbolem
dziatan wojennych w rejonie Pacyfiku, druga - wojny po drugiej stro-
nie Atlantyku. Ten ogromny pomnik wzniesiono w fadnym parku,
za obeliskiem ku czci Waszyngtona, naprzeciw Muzeum Holokaustu.
Zaprasza on gosci do spaceru wokoét fontann i zacheca ich, aby sie
przyjrzeli wielkiej liczbie napiséw i wzniostych cytatéw na umiesz-
czonych wokot stupach i tablicach. Nad jedna brama wypisano sto-

wo ,PACYFIK”, nad druga - stowo ,ATLANTYK"... (Davies 2008: 13).

Fragment 4.2. jest werbalnym odpowiednikiem obrazu 4.1., jednym
z mozliwych przektadéw intersemiortycznych (widok pomnika na
stowo), tekst polski 4.3. jest natomiast przektadem miedzyjezykowym
przektadu intersemiotycznego 4.2.
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Poréwnanie obu tekstéw z rysunkiem przedstawiajgcym pomnik
w Waszyngtonie ukazuje, jak wiele elementéw obrazu ogladanego
przez narratora musi uzupeini¢ wyobraznia odbiorcy: opisujacy po-
mnik tekst wiele pytan pozostawia bez odpowiedzi. Na przyktad w jaki
Sposaéb s3 ze sobg potaczone two oval concourses? Rysunek pokazuje,
Ze s3 to dwa koncentryczne owale, warto jednak popatrze¢, jak ten
element obrazu ,zobaczyl” thumacz... lle jest fontann? Tekst wskazuje
na dwie, i tak tez pisze ttumacz, ale na obrazku wida¢ dwie fontanny
duze i catkiem sporo matych... Co otaczajg stupy? W polskim tekscie sa
one umieszczone wokdét, ale wokot czego? Odpowiedzi na te wszystkie
pytania zapewne nie wydawaty sie istotne autorowi, skupionemu na
przekazaniu przestania o tym, jak mato Amerykanie wiedza o drugiej
wojnie §wiatowej. Natomiast sg catkiem wazne z punktu widzenia ttu-
macza, poniewaz moze sie okazac, ze jezyk przektadu wymaga dopet-
nienia Ingardenowskich , miejsc niedookreslenia”. Jak zatem odtworzy¢
obraz na podstawie intersemiotycznego przektadu, zrobionego z okre-
Slonego punktu widzenia, w okreslonym czasie i w okreslonym celu?
Mozna prébowa¢ pomdc sobie rysunkiem - albo lepiej, zdjeciem - ale
i ono musi sie okaza¢ ,nieprawdziwe”, poniewaz stanowi efekt su-
biektywnego wyboru punktu widzenia, jakiego dokonuje fotograf...

5 Przyktad: Narracja historyczna i punkt widzenia
5.1 Oryginat

A fierce counter-attack to the west of the Capital inflicted heavy losses
on the Germans in the third week of September; and some spirited
skirmishes on the frontier held up the Red Army before it swarmed
through the undefended eastern provinces. A joint Nazi-Soviet vic-
tory parade was held at Brest-Litovsk whilst the Capital was still
holding out. The last fighting ended on 6 October in the marshland
wilderness beyond the River Bug (Davies 2003: 30 [wyrdzn. ET]).
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5.2 Przektad

W trzecim tygodniu wrze$nia dzieki gwattownemu kontratakowi na
terenach lezacych na zachéd od Stolicy zadano Niemcom powazne
straty; 17 wrze$nia zazarte potyczki na granicy zatrzymaty pochéd
Armii Czerwonej, zanim sowieckie wojska zalaty niebronione obszary
na wschodzie. W Brzes$ciu Litewskim odbyta sie hitlerowsko-sowiec-
ka parada zwyciestwa, ale Stolica wciaz sie trzymata. Ostatnia bitwa
skonczyta sie 5 paZdziernika na bagnach za Bugiem (Davies 2004:

56 [wyrdzn. ET]).
Fragment 5.1. jest klasyczna narracja: relacja z chronologicznego ciagu
zdarzen, zachodzacych w okreslone przestrzeni. Obraz tej przestrzeni
ukazuje wycinek mapy 5.3.

5.3 Mapa

RYS. 2. Brzes¢ Litewski —
Kock — Bug
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Ale réwnoczes$nie tekst ilustruje zasade, ktéra w jezykoznawstwie ko-
gnitywnym nosi nazwe ,przeniesienia mentalnego” (mental transfer).
Jest to zdolno$¢ nadawcy komunikatu do konceptualizowania zda-
rzen z perspektywy Innego, czyli méwigc po prostu do patrzenia na
rzeczy cudzymi oczami. Jak pokazuje mapa, Stolica (Warszawa) jest
potozona miedzy terenem wrze$niowego kontrataku polskich wojsk
i obszarami na wschodzie, na ktére 17 wrzes$nia 1939 roku dokona-
ty inwazji wojska sowieckie. Jak wiadomo z historii, ostatniq bitwe
stoczono 5 pazdziernika pod miastem Kock, lezacym na zachéd od
Bugu. Dla obserwatora znajdujacego sie na terenie Polski miasto le-
zy zatem przed (a nie za) Bugiem. Natomiast dla obserwatora, znaj-
dujacego sie, powiedzmy, w Brzesciu Litewskim, oczywiscie jest ono
potozone za (a nie przed) Bugiem. Tam tez najwyrazniej ,przeniost
sie mentalnie” narrator-autor tekstu 5.1., obserwujac zdarzenia ocza-
mi uczestnikéw hitlerowsko-sowieckiej parady zwyciestwa. Ale jak
to wyttumaczy¢ polskiemu czytelnikowi, ktéry - jak o tym $wiadcza
pelne oburzenia listy skierowane do ttumacza i wydawcy (por. Taba-
kowska 2005, 2009b) - patrzy na bliskie jego sercu fakty z wtasnej,
a wiec polskiej, perspektywy? Z tej perspektyw usytuowanie Kocka
za Bugiem to po prostu kompromitujacy merytoryczny btagd. W do-
datku, z ,przeniesionej” perspektywy idace przeciez na zachéd so-
wieckie wojska posuwajg sie na wschéd...

Celem tego przyktadu nie jest podpowiedz rozwigzania, ktére ura-
towatoby ttumacza przed (kontr)atakiem w potyczce z polskim czy-
telnikiem. Nie jestem pewna, czy takie rozwigzanie w ogdle istnieje,
skoro ,przeniesienie mentalne” jest jezykowym wyrazem jednej z naj-
bardziej ztozonych operacji ludzkiego umystu i jednym z najczesciej
wykorzystywanych srodkéw literackich. Analiza ukazuje natomiast
rownie niepokojacy, co wazny dla thumacza fakt: wprowadzenie rzeko-
mo obiektywnych nazw kierunkéw swiata (por. np. jawnie wzgledne
wyrazenia na prawo, na lewo, przed czy za) nie rozwigzuje wszystkich
komunikacyjnych probleméw.
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6 Przyktad. Narracja, punkt widzenia i metonimia
6.1 Oryginat

The bishops knelt down and read the commendatory prayer. When
it ended William [of Orange] was no more (Thomas Babington Ma-

caulay, The History of England [w:] Davies 1999: 579 [wyrdzn. ET]).

Fragment 6.1. pozostawia bez odpowiedzi do$¢ zasadnicze pytanie:
gdzie juz nie byto Wilhelma Oranskiego i gdzie sie mianowicie zna-
lazt, gdy go juz nie byto tam, gdzie go nie byto? Z gruntu metonimicz-
na narracja pozwala sie domysli¢ (dzieki kontekstowi i znajomosci
,obiektywnej historii”) odpowiedzi na pierwsze pytanie: Wilhelm
Oranski umart. Podobnie jak polskie by¢, angielskie to be znaczy jed-
nak zaréwno znajdowac sie (gdzies) jak i istnieé. I tu zaczyna sie me-
tafizyczno-translatorski dylemat. Sugerowane trzy warianty polskie-
go przektadu urywka 6.1. wygladaja nastepujaco:

6.2 Przektad(y)

1 Wilhelma juz nie byto.
Mozna sie wprawdzie spodziewa¢, ze znajomos$¢ historii oraz uwazna
lektura kontekstu pozwola czytelnikowi na wtasciwy wybor miedzy
znaczeniami znajdowa¢ sie i istnieé, ale to nie rozwigzuje proble-
mu: czy Wilhelm przestat istnie¢ w jakims absolutnym sensie? I czy
ttumacz ma prawo sugerowac czytelnikowi te dogtebnie materia-
listyczna interpretacje? Ponadto, pierwsze czytelnicze skojarzenie
nie bedzie zapewne najszczesliwsze (por. np. Odwingt sie i juz go nie
byto). Wiec moze:

2 Wilhelma juz nie bylo na tym $wiecie.
Ta wersja eliminuje wprawdzie niepozadane skojarzenia, ale tez jest
metonimiczna, i przez te metonimiczno$¢ otwiera pole dla metafi-
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zycznych spekulacji: na tym $wiecie juz kroéla nie byto, a zatem znalazt
sie jakim$ innym $wiecie... Ostatecznie ttumacz zdecydowat sie na:
3 Wilhelm juz nie zyl.

W ten sposob, ograniczajac sie do czysto biologicznego wymiaru
ludzkiego istnienia, i jednoczes$nie nie przesadzajac o istnieniu lub
nieistnieniu zycia po zyciu, udato sie nie sprowokowac¢ zadnego z sy-
gnalizowanych wyzej prowokacyjnych pytan. Pozostaje jednak pytanie
o iluzje obiektywizmu: wobec metonimicznego niedopowiedzenia,
czytelnik moze oczywiscie interpretowaé wersje 3. tak, jak wyzej in-
terpretowaliSmy 1. lub 2. A stad juz tylko krok do historiograficznej
metapowiesci... (por. Tabakowska 2009b).

7 Przykiad: Narracja, gramatyka i wiedza tta

,Ontologia historyczna jest zakorzeniona w jezyku, w ktérym obecne
sq matryce kulturowe, stuzace konceptualizacji obrazu $wiata”, pisze
historyk Jan Pomorski (2004: 11). Takich ,matryc” i ich jezykowego
zakorzenienia zazwyczaj szuka sie w leksykonie czy frazeologii. W tym
miejscu jednak przyjrzymy sie gramatyce.

7.1 Present Perfect

W historii Europy - wydanej w oryginale po raz pierwszy w 1996
roku - ttumacz natrafia na nastepujace zdanie: To the north, in Scot-
land, the independence movement has started to roll again (Davies
1996: 1134 [wyrdzn. ET]). Ttumacz sktadat przektad w wydawnic-
twie w roku 1999; ttumaczenie ukazato sie w roku 2000. Pytanie
brzmi: czy ruch niepodlegto$ciowy nadal sie toczyt w roku 1999?
A w roku 20007 I czy toczy sie jeszcze w roku 2013, gdy po kolejne
wydanie ksigzki siegaja kolejni czytelnicy? Jak wida¢, narracja hi-
storyczna - jak kazdy inny typ narracji - moze stwarzaé¢ problemy
nie dlatego, Ze czytelnicy oryginatu i czytelnicy przektadu nie majg
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podobnego zaplecza kulturowego (background knowledge - wiedzy
o okreslonych aspektach rzeczywistosci stanowigcej podstawe dla
interpretacji), ale po prostu dlatego, ze w danym momencie tej wie-
dzy po prostu (jeszcze?) nie ma.

Autor pisal swoja narracje relacjonujac fakty z perspektywy wta-
snego ,teraz”, a wiec - uzywajac terminologii Benveniste’a - byt to
discours: w momencie tworzenia narracji autor wie (z obserwacji
zdarzen), ze ruch niepodlegtosciowy rozpoczat sie w przesztosci i ze
trwa do teraz. Tej sytuacji odpowiada podrecznikowe wrecz uzycie
czasu Present Perfect, ktére jednak nie znajduje odpowiednika w sys-
temie jezyka polskiego, a ponadto zmieniony kontekst przektadu
wymaga przejscia z ptaszczyzny discours na ptaszczyzne récit histo-
rique. Innymi stowy, $wiat rzeczywisty bezposredniego do$wiadczenia
w ttumaczeniu zmienia sie, z koniecznosci, w $wiat przedstawiony
wilasciwy narracji literackie;.

7.2 Czas przeszty i czas terazniejszy

Po zamachu terrorystycznym na wieze World Trade Center w Nowym
Jorku ukazat sie w prasie wiersz Wistawy Szymborskiej Fotografia
z 11 wrzesnia. Poczatkowe wersy zwrotek 1., 2.1 5. brzmig tak:

1 Skoczyli z ptonacych pieter w dét
2 Fotografia powstrzymata ich przy zyciu

5 Sa ciagle jeszcze w zasiegu powietrza (Szymborska 2011: 66).

Najkroétsze nawet omoéwienie charakterystycznych dla poetki idio-
synkrazji frazeologicznych (powstrzymac przy Zyciu), bardzo intere-
sujacych - takze z punktu widzenia przektadu - oznaczatoby przekro-
czenie granic niniejszego eseju. Ograniczmy sie zatem do gramatyki.
Przedmiotem wiersza jest fakt historyczny, mozna go zatem tatwo
uznac za przypadek historycznej narracji, czyli récit historique: ,tam
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i wtedy” ludzie skoczyli z okien wTc, ,tam i wtedy” kto$ zrobit im zdje-
cie. Powstrzymanie przy zyciu skaczacych z okien ofiar zamachu jest
jednak tylko skutkiem dziatania fotografa: wiedza o $wiecie podpowia-
da, Ze to tylko wirtualna egzystencja, mimo ze narratorka postanawia
nie dodawac ostatniego zdania. Czy taka interpretacja nie odpowiada
zatem (jak w przyktadzie 7.1.) ksiazkowemu uzyciu angielskiego cza-
su Present Perfect (,czynno$¢ przeszia, ktérej skutki trwajg nadal”)?
Czas terazniejszy w srodkowym wersie sygnalizuje zmiane punktu
widzenia: patrzymy z narratorka (,tu i teraz”) na fotografie, na ktérej
skaczacy ludzie trwajg zawieszeni w powietrzu. Zarazem od récit histo-
rique przechodzimy do discours. To przejscie sygnalizuje bezposrednie
doswiadczanie wydarzen, stwarzajac w ten sposéb mozliwo$¢ empatii.

W ttumaczeniu translatorskiego tandemu Clare Cavanagh/Stanistaw
Baranczak cytowane trzy wersy brzmia tak:

1a They jumped from the burning floors
2a The photograph halted them in life

5a They’re still within the air’s reach

Czas Simple Past w wersie (2.a), zamiast spodziewanego Present
Perfect, przesuwa ten wers na ptaszczyzne récit historique, niwelujac
,miekkie” przejscie do ptaszczyzny discours.

8 Podsumowanie

Najogoélniejszy wniosek, jaki ptynie z powyzszych rozwazan jest tak
oczywisty, Ze staje sie wrecz banalny: obiektywno$¢ jest mitem. Kazda
narracja jest z samej swojej natury subiektywna, tak jak subiektyw-
ny musi by¢ jej przektad. Metafora, ktdra kaze widzie¢ w ttumaczu
»przezroczysta szybe”, takze jest mitem - trafniejsza bytaby wiec moze
metafora przedstawiajgca go jako kolorowy witraz...

Autor kazdej narracji moze wystapi¢ w roli historyka, poniewaz za
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Lhistoryczng” mozna uznac kazda narracje, ktorej brak bezposred-
niego osadzenia w czasie i miejscu wypowiedzi. Proces przemiesz-
czenia, stanowigcy nieodzowny element kazdego procesu przektadu,
musi oznacza¢ koniecznos$¢ przekroczenia granicy miedzy discours
i récit historique. A jak wskazujg powyzsze przyktady, granica ta jest
nieostra, podobnie zresztg jak granica miedzy ré6znymi odmianami
narracji (,,historyczna” vs. ,literacka”). Z punktu widzenia preskryp-
tywnej teorii przektadu, jest to wniosek dos$¢ zniechecajacy, poniewaz
a priori wyklucza mozliwo$¢ formutowania precyzyjnie okreslonych
strategii translatorskich.

I wreszcie hipoteza ogdlniejszej natury: to co mozna powiedzie¢
o przektadzie narracji tradycyjnie okreslanej mianem ,historycznej”,
mozna takze powiedzie¢ o przektadzie kazdego innego typu narracji.
Pozostaje bez odpowiedzi niejedno wazkie pytanie. Na przyktad: czy
da sie wskaza¢ narracje, ktéra z pewno$cia nie mogtaby zosta¢ za-
klasyfikowana jako narracja historyczna? A zaktadajac nieuchronny
subiektywizm procesu przektadu, jaki stopien subiektywizmu moze
dopusci¢ ttumacz, ktéremu etyka zawodowa podpowiada najwazniej-
sza zasade - lojalnos$ci wobec swojego autora? [ wreszcie, jak godzi¢
wymogi lojalnosci z ideatami, konwencjami i ograniczeniami, jakie
narzuca ttumaczowi docelowy jezyk i ,,docelowa kultura”? Odpowiedzi
na te pytania - jesli w ogo6le istniejg — wykraczaja jednak daleko poza
granice niniejszego eseju.
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Kochanie, zabitam nasze koty,

czyli przektad jako gatunek literacki
. ____________________________________________________________________________________|

Najnowsza ksigzka Doroty Mastowskiej Kochanie, zabitam nasze koty
ukazata sie jesienig 2012 roku, poprzedzona intensywng kampanig
promocyjng, dzieki ktorej niemal kazdy miat okazje o niej ustyszec.
Jej temat, forma i przekaz zostaty obszernie objasnione w licznych
wywiadach, recenzjach i programach kulturalnych. O ile jednak wielo-
krotnie powtarzano, ze Mastowska uzywa tym razem zamerykanizo-
wanej polszczyzny, rzadziej juz méwito sie o tym, Zze w rzeczywistos$ci
jest to jezyk stabego przektadu amerykanskiej powiesci. Tymczasem
ksigzka ta wydaje sie $wietnym polem do dyskusji o kategorii prze-
ktadowosci - pojeciu, ktére przez wielu translatologéw uwazane jest
za btedne i niepotrzebne, tymczasem w kontekscie ostatniej ksigzki
Mastowskiej nabiera nowych znaczen. Warto przyjrzec sie, jak au-
torka osiaga efekt przektadowosci oraz czemu stuzy taka stylizacja.
By¢ moze przektad, obok amerykanizacji i globalizacji wspotczesnej
kultury, jest rGwnie istotnym, a czesto pomijanym, kluczem interpre-
tacyjnym do Kochanie, zabitam nasze koty.

Przektadowos¢
Wedtug stowackiego translatologa Antona Popovica ,przektadowos¢

to odczuwanie przektadu na tle tradycji rodzimej jako produktu ob-
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cego, przektadowos$¢ manifestowana jest w akcie percepcji jako fakt
przynaleznosci do literatury innego narodu” (Kraskowska 1992: 133).
Dodatkowo badacz wyréznia wskaZniki przektadowosci, czyli na
przyktad informacje na karcie tytutowej, fragmenty nieprzetozone lub
nieprzektadalne, komentarze, objasnienia oraz elementy egzotyczne.
Translatolodzy gotowi s3 jednak spierac sie co do samego istnienia
zjawiska przektadowosci. Edward Balcerzan pisat:

Proéby stylistycznego wyznaczania ,przektadowos$ci” przektadu, od-
rézniajacej rzekomo tekst ttumaczony od tekstu oryginalnego, z géry
skazane sg na niepowodzenie. Jesli nie znamy genezy, a wiec faktow
zewnetrznych wobec dzieta, nie stwierdzimy nigdy ponad wszelka

watpliwos¢, czy dany tekst to przektad czy oryginat (1985: 148).

Gdyby jednak natrafi¢ teraz gdzie$ na strychu na zaczytany har-
lequin pozbawiony oktadki i strony tytutowej, juz po kilku stronach
datoby sie z pewnoscia rozpoznac go jako przektad. Poczatkowo na
przektadowy trop naprowadza czytelnika obco brzmiace imiona i na-
zwy miejscowe. Niestety, prawdopodobnie bedzie to réwniez brak
spojnosci stylistycznej a nawet niepoprawne konstrukcje gramatyczne
czy zaburzone zwiazki frazeologiczne. Mozna sie tu zgodzi¢ z Anna
Legezynska, zdaniem ktorej odpowiedzialno$¢ za btedne wyobra-
Zenie o istnieniu przektadowosci ponosza ttumacze: ,,Rozbudzenie
czujnosci odbiorcy, zwrécenie jego uwagi na przektadowy rodowéd
tekstu moze by¢ efektem nieudolnos$ci ttumacza albo tez chwytem
zamierzonym wpisanym w strategie ttumacza” (1986: 13).

Wedle tradycyjnych badan przektadoznawczych, w ktérych pod-
stawowgq kategoriag byto pojecie ekwiwalencji, widocznos¢ thuma-
cza uznawano za btad. Po zwrocie kulturowym jednak ttumaczowi
przyznaje sie status autora, a wszelkie techniki podkreslajace ob-
co$¢ przektadu wobec kultury rodzimej bywaja cenione - chociazby
w kontekstach postkolonialnych. Nie bez znaczenia dla pojecia prze-
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ktadowosci jest rowniez fakt, ze w wyniku zwrotu translatologiczne-
go w kulturoznawstwie przektad spopularyzowat sie jako metafora
komunikacji miedzykulturowej. Tym samym pojecie przektadowosci
oraz okreslenie zespotu cech czyniacych dany tekst rozpoznawalnym
jako przektad wydaje sie coraz istotniejsze w sytuacji, kiedy ,[p]rze-
ktad zaczyna stopniowo zyskiwa¢ autonomie jako tekst, gatunek li-
teracki oraz praktyka komunikacyjna” (Heydel 2013: 23).

Przektfad jako gatunek literacki

Okreslenie przektadu mianem gatunku wydaje sie propozycja kon-
trowersyjna tym bardziej, Ze samo to pojecie jest trudne do uscisle-
nia. Przygladajac sie jednak kilku podstawowym cechom gatunku
literackiego, mozna zauwazyc¢, ze realizuje je rowniez przektad. Po
pierwsze, w strukturalistycznym ujeciu gatunek charakteryzowany
jest przede wszystkim przez zespét dyrektyw, jakie musi spetniaé -
taki normatywizm (Gtowinski 1998: 50-51) nie jest obcy réwniez
preskryptywnej krytyce przektadu, ktéra zwykle jasno wskazuje wy-
znaczniki dobrego i ztego ttumaczenia. Po drugie, gatunek (ale i prze-
ktad) funkcjonuje w systemie literackim, gdzie stawia sie w opozycji
lub upodabnia do innych gatunkéw - podczas gdy na przektad od-
dziatuja relacje z oryginatem, a takze parodia, parafrazg czy inny-
mi zjawiskami przektadopodobnymi. Po trzecie, gatunki literackie
poddaje sie teoretycznym analizom, badajacym miedzy innymi za-
leznos$ci miedzy dzietem a gatunkiem (ibid.: 62) czy historie gatunku
(ibid.: 60) - rownolegle istnieje historia przektadu, zas krytyka lite-
racka coraz cze$ciej zwraca uwage nie tylko na przynalezno$¢ gatun-
kowg interpretowanego dzieta, lecz réwniez na efekty pracy ttuma-
cza. Nalezy tez pamietac, ze ,[g]atunek [oraz przektad - przyp. AR]
funkcjonuje w peini woéwczas gdy nie tylko okres$la strukture dyskur-
su, ale takze jest identyfikowany przez publiczno$¢ literacka, a wiec
staje sie wspotczynnikiem lektury” (ibid.: 57). Wspétczesnie juz nie
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tylko Stowarzyszenie Ttumaczy Literatury dba o uwzglednianie na-
zwisk ttumaczy w przypadku nagrdéd literackich, zapowiedzi spek-
takli czy prasowych recenzji, ale sami wydawcy sktonni sa poleca¢
Wielkiego Gatsby’ego raczej jako przektad Jacka Dehnela niz powies$¢
F. Scotta Fitzgeralda.

Mozna zatem postawi¢ teze, Ze przyznanie przektadowi statusu
gatunku wigze sie z koncepcjg thumacza jako autora. ,«Ttumacz jako
autor» to nie przewrdt patacowy, lecz praworzadna sukcesja” (Jar-
niewicz 2013) - przekonywat Jerzy Jarniewicz na Gdanskich Spotka-
niach Ttumaczy Literatury, chociaz taki punkt widzenia wciaz jeszcze
spotyka sie z duzym oporem, nawet samych ttumaczy (na przyktad
Adama Pomorskiego). Owa sukcesja to jednak przeciez nic innego,
jak przyznanie, ze autorem ksigzki, ktéra trafia do rak czytelnika,
jest ttumacz, a nie autor oryginatu. W kontekscie , tworczego zwrotu
w przektadoznawstwie”, czyli Creative Turn (Heydel 2013: 85), thu-
macz to autor uprawiajgcy twdrczos¢ czy tez pisarstwo przektado-
we. Jego tekst zyskuje w dodatku miano dzieta.

Praworzadna sukcesje datoby sie zatem uargumentowacé réwniez
w przypadku ,przektadu jako gatunku” - powotujac sie miedzy inny-
mi na utwory literackie, ktore udajg przektad. Z r6znych wzgledéw
pewne dzieta nabieraty w historii literatury dodatkowych waloréw
dzieki temu, ze wydawano je jako rzekome przektady z obcych je-
zykéw - mozna zaliczy¢ do nich takie $wiatowej stawy mistyfika-
cje jak chociazby Piesni Osjana Jamesa Macphersona. Na polskim
gruncie wyrdzniajg sie w tym kontekscie stylizowane na przektad
z faciny powieéci Teodora Parnickiego (Smier¢ Aecjusza, Smier¢ Be-
atrycze) oraz kryminaty o Joe Alexie, w ktorych Maciej Stomczynski
pod pseudonimem usitowat przemyci¢ na polski rynek anglosaska
forme gatunkowa.

Wspomniane tutaj nieliczne z wielu przyktady literatury stylizo-
wanej na przektad sa zdaniem Ewy Kraskowskiej istotnym dowodem
na istnienie stylu przektadowego oraz konieczno$¢ wyrdznienia ka-
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tegorii przektadowosci (1992: 135). Do najbardziej wspotczesnych
pozycji polskiej literatury najnowszej wykorzystujgcych przektad jako
formute gatunkowa nalezy z pewnos$cig powie$¢ Doroty Mastowskiej
Kochanie, zabitam nasze koty.

Czy czytelnik rozpoznaje te ksigzke jako dzieto przektadowe? Oczy-
wiscie umieszczone na oktadce nazwisko autorki powinno by¢ do-
brze znane polskim czytelnikom, na tej samej oktadce znajduja sie
jednak takze elementy wywotujace efekt obcosci, ktdre jeszcze przed
otwarciem ksigzki mogg wprowadzi¢ w lekka konsternacje. Juz sam
tytut wyglada niekonwencjonalnie - polskie wydawnictwa sktania-
ja sie zwykle ku tytutom krétkim, wymagajgcym raczej mianownika
niz wotacza, unikaja tez znakéw interpunkcyjnych. Kochanie, zabitam
nasze koty pobrzmiewa za to w dodatku konotacjami z amerykanska
komedig Kochanie, zmniejszytem dzieciaki. To nie jedyne skojarze-
nie z amerykanska popkulturg - zaraz po otwarciu ksiazki natrafia
sie na motto ze sztuki Anioty w Ameryce Tony’ego Kushnera, doty-
czace zreszta stynnego musicalu Koty. Na czwartej stronie oktadki,
obok biogramu autorki, znajduje sie za$ blurb sugerujacy, ze powies$¢
Mastowskiej ukazata sie wczesniej za granica i zawierajacy rzeko-
me recenzje z zagranicznej prasy: ,Wciagajace... i zabawne! (,Wash-
ington Review”)” oraz ,Naj$mieszniejsza powie$¢ od czasu Wszyst-
ko, co chcielibyscie wiedzie¢ o braku seksu, ale boicie sie o to zapytac.
(,New York Thighs”)”. Drugiej rekomendacji wystarczy przyjrzec sie
uwazniej, by zauwazy¢, Ze nie jest wcale cytatem z ,New York Time-
sa”, ,Washington Review” natomiast rzeczywiscie istnieje; nie kaz-
dy wie jednak, ze to pismo poswiecone tematyce spotecznej Turcji
oraz innych krajéw eurazjatyckich... Elementy te sa wtasnie wyréz-
nionymi przez Popovica wskaznikami przektadowosci, a jesli moz-
na miec jeszcze watpliwos¢, czy Mastowska rzeczywiscie gra z kon-
wencja przektadu, najwyzsza pora zajrze¢ do $rodka.
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Jezykowy obraz przektadu

W czasie poznaniskiego spotkania autorskiego w grudniu 2012 roku
Dorota Mastowska wyrazita poglad, ze literatury nie da sie thuma-
czy¢ - poniewaz, jak powiedziata, sama podjeta proby w tym kierunku
i wychodzit jej z tego jezyk bardzo koslawy. Takim wtasnie koSlawym
i dodatkowo znieksztalconym w krzywym zwierciadle parodii jezy-
kiem ztego przektadu napisata ksigzke petng translatorskich niezrecz-
nosci i bteddw, co zreszta $wietnie obrazuje juz pierwsze zdanie: Na
ulicy przed domem lezat kot z biatym kotnierzykiem, ni to grzejqc sie
w storicu, ni to raczej nie zZyjqc, wnoszqc z faktu, Ze nie byto storica ani
zadnych innych przyczyn, by leze¢ wsrdd pedzqcych samochodéw (Ma-
stowska 2012: 5). Charakterystyczne dla angielszczyzny, czy tez raczej
skazonej angielszczyzna polszczyzny, nagromadzenie imiestowow, wy-
$miane tez w innych fragmentach, jak chociazby: Palisz? - powiedziat
ten, bedqc dziewczynq (ibid.: 82) albo To zostawito jg nieoddychajqgcq
(ibid.: 6); to jeden z popularniejszych sposobéw budowania iluzji
pseudoprzektadu. Kuriozalnosci pierwszemu przyktadowi dodaje
réwniez m.in. brak rozréznienia miedzy czasownikami okreslajacy-
mi czynnosci i stany: grzejqc sie - nie zyjqgc; niezgodno$¢ podmiotéw
w zdaniach podrzednych: grzejgc — wnoszgc, a takze nienaturalnie
wysoki styl wprowadzony przez takie spdjniki jak by, ni lub wnoszgc
z faktu, ze. Ponadto druga cze$¢ zdania jest spojna z trzecim zdaniem
sktadowym, ale z pierwszym i drugim juz nie. W drugim ze wspomnia-
nych przyktadéw powiedziat nie pasuje do zdania wprowadzajacego
ani z uwagi na osobe czasownika, ani znak zapytania w przytoczonej
wypowiedzi. Ostatni cytat jest za$ dostowng kalka metaforycznego
wyrazenia it left her breathless, czyli zaparto jej dech w piersiach.

Dobrze w roli kreowania pseudoprzektadu sprawdzajg sie tak-
ze czytelne kalki leksykalne, na przyktad: naprawde cenie, Ze mia-
tySmy razem wyjs¢ (ibid.: 20), uwazata to wszystko za degustujgce
(ibid.: 17), drink dwie podwdjne na skatach (ibid.: 86) lub charakte-
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rystyczne pytanie Czy lubitas te wystawe? (ibid.: 81). Podobnie jest
z przesunieciami semantycznymi: konfundujgce (ibid.: 104) zamiast
confusing albo kuruje (ibid.: 82) jako ekwiwalent curates. Polskie-
mu czytelnikowi chropowate powinny wydac¢ sie rowniez wyrazenia
w rodzaju Wieczor-Bez-Chrisa-Ale-Mimo-To-Z-Chrisem (ibid.: 87) albo
Pan Tylko-Sie-Nie-Kt6¢my (ibid.: 97) - sa to struktury skonstruowane
wedle zasad angielskiego stowotwdrstwa, w polszczyznie zazwyczaj
zbedne. Z lektury wytracaja tez zwykte btedy jezykowe: kilkadziescia
(ibid.: 39), dane przychodzity jedna za drugq (ibid.: 83) albo sympa-
tetczynych (ibid.: 105). Czy polskie przektady naprawde bywaja tak
stabe, czy to czysta ztosliwosc¢ rozgoryczonej pisarki, ktérej nie po-
wiodt sie ttumaczeniowy eksperyment?

Styl Kochanie, zabitam nasze koty jest oczywiscie sztuczny i prze-
sadzony - podobnie jak w innych utworach Mastowskiej, ktéra dla
kazdego dzieta syntetyzuje nowy jezyk. Stosowane przez nia zabiegi
czytelnik z fatwoscig rozpozna jako stylizacje na przektad - w analo-
giczny spos6b w Wojnie polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong iden-
tyfikowano potoczna mowe dresiarzy, a w Pawiu krélowej - retoryke
hip-hopu. Nieco mniej parodystyczna, ale analogiczng stylizacje za-
stosowatl Maciej Stomczynski w cyklu o Joe Alexie, gdzie pisze niczym
Jhiewprawny w swoim rzemiosle ttumacz. W dodatku jest to ttumacz
nieuwazny” (Tabakowska 1999: 65). Stomczynski celowo naduzywa
zaimkoéw dzierzawczych, wtrgca angielskie zapozyczenia i niezreczne
kalki, aby uwiarygodni¢ swoja mistyfikacje. Takie zabiegi literackie
zdecydowanie $wiadcza na korzys¢ pojecia przektadowosci, bo nie
sposob bytoby przektadowe cechy tekstu wykorzystac jako narzedzia
stylizacji i sparodiowa¢, gdyby nie dawaty sie one wyr6znic.

Rola przektadu
Owszem, taka groteskowa stylizacja jak u Mastowskiej moze zostac

odczytana jako ztosliwos¢ wobec ttumaczy. Nietrudno bowiem bytoby
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znalez¢ powody napie¢ miedzy nimi a pisarzami - polska literatura
rozwija sie w peryferyjnym polisystemie literackim, co oznacza, ze
rynek ksigzki dominuja ttumaczenia z jezykdw zachodnich. Najczes$ciej
s3 to przektady z angielskiego - w 2011 roku ukazato sie ponad 6 razy
wiecej ttumaczen z angielskiego niz drugiego w kolejnosci niemiec-
kiego (Instytut Ksigzki: 8). Wsréd literatury pieknej dla dorostych
jeszcze w 2007 roku przewazaly tytuty oryginalne, jednak juz rok
p6Zniej zaszta znaczna zmiana i obecnie stosunek tytutéw polskich do
przektadanych utrzymuje sie na mniej wiecej rownym poziomie (ibid.:
3). Nalezy jednak pamietac, ze najwyzsze wyniki sprzedazy osiagaja
zagraniczne bestsellery - na przyktad w 2011 roku m.in. Umberto
Eco, George R.R. Martin i Stieg Larsson (ibid.: 8). Polski jezyk literacki
ksztattujg zatem w wiekszosci ttumacze - niestety, wraz z wolnym
rynkiem lata dziewiecdziesigte XX wieku przyniosty spadek jakosci
publikowanych ksiazek, bo przy ogromnym zapotrzebowaniu wystar-
czyta podstawowa znajomo$¢ angielskiego, aby podja¢ prace ttumacza
(Fordonski 2000: 137). Obecnie za$ poziom przektadéw cierpi z po-
wodu komerecjalizacji rynku wydawniczego i po$piechu towarzysza-
cego produkgji kolejnych ksigzek. Pisarze rodzimi zostali w pewnym
sensie zepchnieci do mniejszosci, a wkrotce bedg wrecz zmuszeni
postugiwac sie polszczyzng zanieczyszczong stabymi przektadami
z angielskiego - bo do takiej przywykna czytelnicy. Czas pokaze, czy
bedzie nig jezyk, ktéry pesymistycznie przepowiada Mastowska.
Nie oznacza to wcale, Ze autorka Kochanie, zabitam nasze koty bije
na alarm i wySmiewa nieporadnych ttumaczy. Stylizacja w powiesci
jest bowiem przede wszystkim zabiegiem literackim - w tym przy-
padku ma na celu spotegowanie wrazenia obcosci. Do czynnikéw
wywotujacych to wrazenie, a zarazem wskaznikéw przektadowosci,
nalezg oprécz cech jezykowych réwniez elementy swiata przedsta-
wionego, takie jak imiona (Farah, Sarah), nazwy ulic (Royal Barber
Street) i produktéw (daimsy, ,Yoga Life”), ktorych polski czytelnik nie
zna lub ktdre utozsamia z kulturg amerykanska. Co wiecej, w ksigzce
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pojawiaja sie nawigzania do polskosci traktowanej jako cos obcego
i egzotycznego - na przyktad tzw. zgnite ogérki lub borszcz. Wedle
krytyki Mastowska ostrzega przed zagrozeniami, jakie amerykanizacja
stanowi dla kultury i jezyka ojczystego, a wiec sktania sie ku ideolo-
gii prawicowej (por. np. Swiecicka 2012). Podkre$lane przez pisarke
wyobcowanie lepiej jednak potraktowac jako sposéb dystansowania
sie wobec kategorii polskosci, ktéra, okrzyknieta dawniej specjalistka
w tej dziedzinie, jest juz wyraznie zmeczona.

Wypaczenie jezyka nie uderza w dodatku wcale w ttumaczy, ale
w jego uzytkownikéw - polsko-amerykanska jezykowa papka stop-
niowo zatraca znaczenie, staje sie pustym wypetniaczem, pozyw-
ka dla mediéw, nie wnosi niczego do codziennej komunikacji mie-
dzyludzkiej. Sygnaty obcosci - czyli, jak wspomniano wyzej, swoisty
wskaznik przektadowosci - nie sg zatem uchybieniem, ale petnig
funkcje srodkéw wyrazu. Oczywiscie, niepokojaca jest dla ttumaczy
obserwacja, ze jako podstawowe wyznaczniki przektadowosci roz-
poznaje sie btedy jezykowe, jednak moze niekoniecznie $wiadczy to
o upadku jezyka ttumaczen, ale raczej o sposobie, w jaki wciaz po-
strzega sie przektad. Ttumaczenia nie sa przeciez jedynymi teksta-
mi, w ktorych zdarzaja sie btedy, a chyba zadna inna dziedzina nie
jest tak bardzo skupiona na tropieniu i wytykaniu tych btedéw jak
wtasnie krytyka przektadu.

Sam fakt, Zze Mastowska wykorzystata cechy gatunkowe przektadu
jako narzedzie literackie $wiadczy raczej o jej afirmatywnej niz kry-
tycznej postawie wobec ttumaczenia. Kochanie, zabitam nasze koty
nie tylko jest dzwonkiem alarmowym ostrzegajgcym przed upadkiem
polszczyzny, ale przede wszystkim wykorzystuje przektad jako forme
gatunkowg. Wpisanie go w role narzedzia komunikacji literackiej sta-
nowi takze zywe echo zwrotu przektadowego w kulturoznawstwie -
jesli kazda komunikacja jest przektadem, to czym jest jej brak lub
nieporozumienie w komunikacji? Brakiem przektadu, przektadem
wypaczonym, chromym i kalekim?
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Napisanie ksigzki takim jezykiem z pozoru wydaje sie niemozliwe.
A jednak. ,Dorota Mastowska za jednym zamachem napisata kolej-
na ksigzke i dokonata polskiego przektadu $wietnej amerykanskiej
powiesci. Dwa w jednym!” (Kobierski 2012). Skoro zas przektad ten
odbierany jest jako peten uchybien, to moze znajdzie sie chetny, ktory
przettumaczy lepiej od Mastowskiej? Czy jednak naprawde bardziej
warto$ciowa okaze sie ksigzka, w ktérej kot z pierwszego zdania
powiesci bedzie po prostu lezat martwy na ulicy - ogotocony z imie-
stowow i usypiajacy czujnos¢ czytelnika? Zdaje sie, Ze ten kot lezacy
bez oznak przektadowoSci stracitby znaczenie.
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Summary

This article originates from the idea that Kochanie, zabitam nasze koty by
Dorota Mastowska can be interpreted both as an originally Polish book and
an American book translated into Polish. The novel is written in such a way
that it has several features that usually characterise translated works. There
are American names of people, streets and food on the one hand and language
mistakes that could have easily been made by a lousy translator on the other.

In the article, the author makes an attempt to prove that translation is
in fact a literary genre which has several distinctive features. She observes
that the fact that there are quite a few literary works which tend to pre-
tend to be translated give evidence for translation being a genre. What is
more, it must be remembered that translated books have a huge impact on
Polish readers and, consequently, on Polish literature. Thus, Polish literary
translators are partially responsible for the development of national lite-
rary activity. By writing what is to a degree a parody of a translated novel,

Dorota Mastowska does not aim at making fun of unqualified translators.
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She warns us against badly translated literature which may destroy Polish
literary language, but she also emphasises the role of a translator and the
importance of his or her work.

Key words

Dorota Mastowska, parody, stylisation, translator
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Literatura i fakty —
Ryszard Kapuscinski w przekfadzie

W3rod najczesciej ttumaczonych polskich autoréw mozna wymienié
takie nazwiska jak: Sienkiewicz, Lem, Herbert, Szymborska, Mitosz.
Do tego grona nalezy zaliczy¢ réwniez Ryszarda Kapuscinskiego.
Wielki sukces autora Cesarza za granica oraz walory literackie jego
tekstdw, nieprzypadkowo stawiajgce go obok wyzej wymienionych
prozaikow i poetdw i czynigce stowo ,reportaz” niewystarczajgcym
dla okreslenia jego pisarstwa, sprawiajg, ze warto przyjrzec sie Ka-
puscinskiemu w przektadzie - z punktu widzenia przektadoznawcy.

Celem niniejszego artykutu jest prezentacja wybranych przykta-
déw ttumaczen reportazy Kapuscinskiego oraz ich oméwienie w kon-
tekscie gatunkowym i kulturowym. Metodologia pomocng przy wy-
borze przyktadéw byto podejscie opisujace tak zwane ,przesuniecia
przektadowe” (translation shifts), ktére w swoich pracach opisuja
Vinay i Darbelnet (1958), Catford (1965), Van Leuven Zwart (1989).
Owe przesuniecia nalezy rozumie¢ jako zmiany na poziomie jezy-
kowym, ktére zachodza w procesie przektadu. Sg one réznorako
uwarunkowane: réznicami w systemach jezyka oryginalnego i do-
celowego, brakiem ekwiwalentu, nieprzektadalnoscia, réznicami kul-
turowymi. W przypadku reportazy Ryszarda Kapuscinskiego na po-
trzeby analizy wyr6znitem kilka grup przesunie¢, przedstawionych
ponizej.
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Pierwsza kategoria przesunie¢ zwigzana jest z literackim charak-
terem tekstu, z jakim mamy do czynienia w przypadku reportazy
Kapuscinskiego, co wiaze sie z definicja gatunku. Bo jakie miejsce
na osi literatura - fakt zajmuje reportaz, a w szczeg6lnosci reportaz
Ryszarda Kapuscinskiego? Krzysztof Kgkolewski w swej definicji re-
portazu jako gatunku zwraca uwage na tacinski Zrédtostéw: reportare,
co oznacza ,odnosi¢, donosi¢, odda¢” (1992: 930). Czytamy réwniez,
ze reportaz ,wyrastat ze sprawozdania dziennikarskiego, odpowia-
dajacego na pie¢ klasycznych pytan: «kto, gdzie, kiedy, jak, dlaczego»”
(ibid.). Ponadto reportaz musi zajmowac sie faktami, czyli prawda:
,Uwaza sie, ze miedzy autorem a odbiorcami istnieje niepisane po-
rozumienie: reportazysta pisze prawde i tylko prawde, a czytelnicy
czerpig cze$¢ wzruszenia z przekonania, ze czytaja o losach ludzi,
ktorzy zyja czy zyli naprawde” (ibid.).

Ten wymog autentycznosci sprawia, ze kazdy reportaz nalezy po-
przedzi¢ rzetelnym zbieraniem informacji, docieraniem do zZrodet,
rozmowami z naocznymi $wiadkami badz osobistym uczestnicze-
niem w zdarzeniach. Do tego momentu reportera w gazecie i repor-
tera piszacego ksigzki obowigzuja te same zasady. Jednak ten drugi
idzie o krok dalej, poniewaz wtasnie pisze ksigzki. Jego reportaze
sa umieszczone w wiekszej ramie, w dtuzszej, ,ksigzkowej” formie.
Stad wtasnie préba zaklasyfikowania ich za pomoca okreslen takich
jak literatura faktu”. Kgkolewski podsumowuje to powiazanie tresci
i formy w zgrabny sposob: ,[o]d literatury pieknej oddziela reportaz
wymoég autentyzmu, od dziennikarstwa piekno formy” (ibid.: 932).
Reportaz jest zatem gatunkiem pogranicza: przedstawia fakty i praw-
de o $wiecie, ale aby fakty te przekaza¢, stosuje bogactwo formy
i tworczo wykorzystany literacki jezyk. Literackos¢ reportazu opiera
sie na pewnego rodzaju fikcji w niefikcji - artystycznych srodkach
wlasciwych prozie zastosowanych po to, aby uformowacé autentyczny
materiat. Wliczajg sie w to: jezyk, metafory, wybor i uporzadkowanie
zdarzen i opisywanych oséb, narracja itd. Kazimierz Wolny pisze, ze
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w reportazu ,warstwa dokumentarna jest autentyczna, jak w infor-
macji czy sprawozdaniu, a odzwierciedlenie obrazowe (estetyczne)
jest dla reportazu wspoélne z opowiadaniem czy nowelg” (1996: 19).

Literacko$¢ reportazu doskonale ilustruje przyktad Cesarza (Ka-
puscinski 2010 [1978], ttum. W.R. Brand, K. Mroczkowska-Brand,
2006 [1982]). Stylizowany na siedemnastowieczng polszczyzne je-
zyk jest barwny, bogaty, kwiecisty, stowem - barokowy. Silta rzeczy
w angielskim przektadzie nie pojawia sie doktadne ekwiwalenty.
Przyjrzyjmy sie przyktadom [wyrdzn. js]:

Kratowi naciskajg cesarza, zeby co$ zrobit, zamknietych odbi¢ naka-
zal, studentéw gonil, a spiskowcow wiesza¢ polecit (121).

The Jailers are pressing the Emperor to do something, to order the
rescue of those who have been imprisoned, to drive away the stu-

dents, and to hang the conspirators (128).

W powyzszym przyktadzie w jezyku polskim widoczna jest kon-
strukcja paralelna - powtérzenie orzeczen w pozycji koncowej. W thu-
maczeniu powtérzone sa dopelnienia. Jest to wymuszone bardziej
rygorystycznym zasadami dotyczgacymi szyku zdania w jezyku an-
gielskim. W rezultacie dochodzi do zmiany perspektywy - z cesarza,
ktéry wydaje rozkaz i podejmuje decyzje, na przedmiot jego rozka-
z6w; zmiana z dynamicznego na statyczne.

A stotowi mdéwig, Ze ostatnia to chwila, aby do stotu zasiadag, spi-

skowcoéw ugadac, cesarstwo poprawic, ulepszy¢ (121).

[1] Autor korzystat z wydan: Cesarz. Warszawa: Czytelnik. 2010 oraz The Emperor:
Downfall of Autocrat. London: Penguin. 2006. Odniesienia do numerdw stron
w dalszej czesci artykutu bedg dotyczy¢ tych wydan. Cyfry umieszczane w nawia-
sach po cytatach z dziet Kapuscifiskiego oznaczaja numery stron w cytowanym
dziele.
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The Talkers say that it’s the last chance to sit down at the table,
bring the conspirators around to one’s own point of view, and repair

and improve (128).

Ponownie zauwazy¢ mozna brak wyrazistych powtérzen orze-

czen w przektadzie. Ponadto wyrazenie ostatnia to chwila, w kté-

rym zastosowano inwersje i osiggnieto nacechowanie stylistyczne,

w przektadzie staje sie it’s the last chance to sit down, czyli zwyczaj-

nym zdaniem.

AliSci protokét imperialny komunikuje, ze trudno bedzie zaprzysie-
ga¢, gdyz potowa ministréow albo juz aresztowana, albo za granice
zbiezala, albo do patacu nigdy sie nie zgtosita (121).

However, the Imperial protocol announces that the swearing in will
be difficult because half of the ministers have already been arrested,

or have fled abroad, or have stopped coming near the Palace (128).

W tym przypadku archaiczne wyrazenia alisci i zbiezata zostaty

zastgpione przez stowa, ktdre nie wykazujg nacechowania stylistycz-

nego i sa uzywane po dzis dzien w neutralnych kontekstach.

Przy twérczym uzyciu jezyka i stylizacji takie straty sa nieuniknio-

ne. Czasem jednak udaje sie ocali¢ ten jezyk w ttumaczeniu, o czym

Swiadczy ponizszy przyktad:

44

Ale wida¢, przyjacielu, tak to juz jest, ze im wieksza kto lojalnos$¢
objawia, tym sie bardziej na kopanie wystawia, bo jesli mu jakas
frakcja przymtdci, pan go bez stowa porzuci, ale ksiezna widac¢ tego
nie rozumiata, bo w obronie lojalnych stawata (121).

But apparently, my friend, it is the way of the world that the more
loyally a person acts, the more of a beating he attracts, because when
some faction has him pinned, His Majesty leaves him to twist in the
wind (128).
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W powyzszym fragmencie oryginatu uwage zwracaja rymy cze-
stochowskie. W ttumaczeniu rowniez sg rymy, ktére przy lekturze
przywodza na mysl nursery rymes; efekt odebrany przez czytelnika
jest wiec podobny.

Kolejna grupa przesunie¢ wiaze sie juz nie tyle z literackim charak-
terem tekstu tego gatunku, co z odmiennym postrzeganiem przyna-
leznosci gatunkowej reportazy Kapuscinskiego w ogole - w jezykach
zrodtowym i docelowym. Przedstawiona powyzej definicja reportazu
napisana przez Kakolewskiego znajduje sie w Stowniku literatury
polskiej xx wieku. Reportaz jest tu oddzielnym gatunkiem; obecnos¢
faktow umieszcza go w sferze dziennikarstwa, a forma - w kregu
literatury. Literacko$¢ reportazu jest niejako wpisana w jego defi-
nicje. W kontek$cie amerykanskim okreslenie gatunku okazuje sie
bardziej problematyczne. Pojawiajg sie takie nazwy jak: non-fiction,
literary journalism, creative non-fiction. Warto zauwazy¢, Ze nacisk na
literacki charakter tekstu jest potozony poprzez dodanie odpowied-
niego przymiotnika. Wida¢ tu potrzebe rozgraniczenia pojec i sfer
literatury i faktu. Odmienne postrzeganie reportazu jako gatunku
zauwaza ttumacz Cesarza William R. Brand:

W usA Kapuscinski byt nowatorem. Istnieli juz pisarze tworzacy
w tym samym nurcie, ale rzadko kiedy wypuszczali sie za granice.
Kapuscinski méwit o dtugu wobec nowego dziennikarstwa, z Tomem
Wolfem wiacznie. Wielu czytelnikéw widziato w nim Huntera Thomp-
sona - tworce gonzo journalism - z tym, ze bez kokainy. (...) W Wiel-
kiej Brytanii z kolei Kapuscinski wpisywat sie w znajomy model
uprawiania dziennikarstwa. Od dawna brytyjscy dziennikarze po-
dr6zowali w nieznane rejony $wiata, cudem unikajac $mierci, i wra-

cali do domu, by ironicznie to opisa¢ (2007: 53).

Brand wskazuje na istotny trop: nowe dziennikarstwo - New Jour-
nalism. Ruch ten funkcjonowat w UsA od lat 60. do poczatku lat 8o.
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i postrzegany byt jako radykalny. Marc Weingarten opisuje nowe

dziennikarstwo w nastepujacy sposob:

Pierwsza zasada ruchu, ktéry pdzniej stat sie znany jako nowe dzien-
nikarstwo, byto to, Ze nie obowigzywaty dawne zasady. Wszyscy czo-
towi przedstawiciele wychowali sie na tradycyjnych metodach groma-
dzenia informacji, lecz zdali sobie sprawe, ze dziennikarstwo moze
by¢ czym$ wiecej niz zaledwie przedstawieniem obiektywnie powia-
zanych faktéw. Co istotniejsze, zdali sobie sprawe, Ze sami moga zro-
bi¢ co$ wiecej. Przekonani, ze potencjat amerykanskiego dziennikar-
stwa nie zostat jeszcze w petni odkryty, zaczeli mysle¢ jak pisarze
(2005: 7 [ttum. Js]).

W ttumaczeniach reportazy Kapuscinskiego widoczne jest niekiedy

to napiecie pomiedzy dwiema wizjami dziennikarstwa. W ponizszych
przyktadach z Jeszcze dziert zycia (2003 [1976]"!, ttum. W.R. Brand,
K. Mroczkowska-Brand 2001 [1986]) moZna zaobserwowac dazenie

do zobiektywizowania tekstu poprzez eksplicytacje:
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[2

Magazynierzy wotaja - gdzie podzieliscie amunicje? (...) MySmy tej
wojny nie chcieli. Ale Holden Roberto uderzyt z pétnocy, a Jonas Sa-
vimbi - z potudnia. (...) To jest kraj nieszczesliwy, tak jak sg nieszczesli-
wi ludzie, ktérym zycie sie nie chce utozy¢ (36-38).

Ndozi continues his account. The supply officers call: Who did you
share your ammunition with? (...) We didn’t want this war, Ndozi in-
sists. But Holden Roberto struck from the north and Jonas Savimbi from
the south. (...) This is an unlucky country, he continues, just as there

are unlucky people whose lives just don’t want to work out (32-35).

Autor korzystat z wydania: Jeszcze dzien zycia. Warszawa: Czytelnik. 2003 oraz
Another Day of Life. New York: Penguin. 2001. Odniesienia do numeréw stron
w dalszej czesci artykutu bedg dotyczy¢ tych wydan.
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Kazde z tych zdan pomiedzy opuszczeniami to poczatek nowego
akapitu w relacji commandante Ndoziego. W oryginale Kapus$cin-
ski oddaje gtos Ndoziemu, ktéry snuje swa opowies¢ w opowiesci.
Kapuscinski przechodzi od narratora-Kapuscinskiego do narratora-
-Ndoziego ptynnie i niezauwazalnie. Thlumacze zdecydowali sie jednak
podkresli¢, z czyich ust pada relacja, aby tekst byt bardziej obiektywny
i stanowil dowdd w postaci opowiesci Swiadka wydarzen.

Podobna tendencja do obiektywizacji tresci widoczna jest w in-
nych fragmentach, w ktérych nastapito dodanie informacji. Jest to na
przyktad zamieszczanie pelnych imion i nazwisk w przektadzie czy
tez bardziej szczegétowe wyrazenie, jak w Podrézach z Herodotem
(2005 [2004]'3!, thum. K. Gtéwczewska 2008 [2007]):

Wtasnie ukazata sie powies¢ Erenburga (12).

Ilya Ehrenburg’s novel (8).

Prezydent Egiptu Gamal Naser (21).
The Egyptian president Gamel Abdel Naser (24).

W Teheranie $ledze i opisuje ostatnie tygodnie Szacha (141).

[ am witness in Teheran to the last weeks of the shah’s regime (146).

Czy tez w Hebanie (1999 [1998]!4], ttum. K. Gtéwczewska 2001),
gdzie zauwazamy dazenie nie tyle do obiektywnosci, co do popraw-
nosci polityczne;j:

[3] Autor korzystat z wydania: Podrdze z Herodotem. Krakéw: Znak. 2005 oraz Trav-
els with Herodotus. New York: Penguin. 2008. Odniesienia do numerdw stron
w dalszej czesci artykutu beda dotyczy¢ tych wydan.

[4] Autor korzystat z wydania: Heban. Warszawa: Czytelnik. 1999 oraz The Shadow
of the Sun: My African Life. London: Penguin. 2001. Odniesienia do numerdéw
stron w dalszej czesci artykutu beda dotyczy¢ tego wydania.
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(...) tragedia ludu Banyaruanda, i$cie palestynska niemozno$¢ po-
godzenia racji dwdch spotecznosci (...) (180).

(...) almost Israeli-Palestinian inability (...) (170).

Ostatnig wyr6zniong przeze mnie grupa przesuniec sg przesuniecia
zwiazane z kontekstem kulturowym. W tym miejscu pojawia sie poje-
cie obcosci, stosowane przede wszystkim przez Lawrence’a Venutiego
(2004), za Antoine’em Bermanem (2000). Obco$¢ rozumiana poprzez
kontekst kulturowy wtasnie, ktéry uniemozliwia petng ekwiwalencje
i wymusza strategie udomowienia albo wyobcowania. Reportaz sam
w sobie traktuje o Obcym - obcych krajach, kulturach. Reporter jest
posrednikiem, ktéry przybliza nam to, czego on byt swiadkiem, a my
nie. Zaréwno polski, jak i anglojezyczny czytelnik doswiadczy obcosci:
moze nie w identyczny sposob, ale na podobnych prawach. W prze-
ktadzie pojawia sie jednak drugi poziom obcosci - zwigzanej z samym
Kapus$cinskim. Autor Hebanu bowiem wspotdzieli kontekst kulturo-
wy - ten w ktdrym sie wychowat, w ktérym zyt i w ktérym pisat - ze
swym czytelnikiem. Pewne odniesienia do polskiej kultury sa dla pol-
skiego czytelnika oczywiste i tatwe do odkodowania. Dla czytelnika
anglojezycznego beda one jeszcze bardziej obce niz obcos¢ podstawo-
wa reportazu, gdyz ten drugi poziom obco$ci wptywa na subiektywne
odczucia, skojarzenia i interpretacje tekstu u polskiego czytelnika.

Niekiedy odwotania Kapuscinskiego sg oczywiste i wymagajg po
prostu eksplicytacji, jak w Jeszcze dzien Zycia:

Luanda gineta inaczej niz nasze miasta w latach wojny. Nie byto na-
lotéw, pacyfikacji, burzenia dzielnicy za dzielnica (15).

Luanda was not dying the way our Polish cities died in the last war.
There were no air raids, no ‘pacification’, no destruction of district

after district (10).

Podobnie w Podrézach z Herodotem:
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Byt rok 1951, na studia przyjmowano bez egzaminéw wstepnych, bo
gtéwnie liczyto sie to, kto z jakiego pochodzit domu - dzieci robot-
nikéw i chtopéw miaty najwiecej szans na indeks (8).

It was 1951. University admissions were granted without entrance
examinations, family provenance mattering most - in the communist

state the children of workers and peasants had the best chances of

getting in (4).

Mozna jednak wyréznié takze takie odwotania, w przypadku kté-
rych w przektadzie zostaja zagubione pewne rzeczy. Sq to juz niuanse
zwigzane z polska historig i kultura oraz biografig autora. W Podro-
zach z Herodotem Kapuscinski opisuje swa podréz do Chin, gdzie
przydzielono mu ,,opiekuna”, oficjalnie bedacego jego ,kolegg”. Nadzo6r
i inwigilacja w komunistycznym kraju to rzeczy nieobce polskiemu
czytelnikowi. Dlatego tez Kapus$cinski zrecznie postuguje sie dwu-
znacznym niedopowiedzeniem:

Tu czekat na nas cztowiek, ktérego dziennikarze z ,,Czungkuo” przed-
stawili mi jako kolege Li i powiedzieli, ze bedzie moim statym ttu-
maczem (55).

We were met there by a man whom the reporters from Chungkuo

introduced to me as Comrade Li (52).

Stowo kolega jest tutaj dwuznaczne, gdyz ma swoje neutralne zna-
czenie - towarzysz, kompan, przyjaciel, a jednoczes$nie byto czesto
uzywane w konteks$cie komunistycznym. Z kolei comrade - towa-
rzysz - jest juz okres$leniem jednoznacznie kojarzacym sie na Zacho-
dzie z komunistycznymi realiami.

Kolejny przyktad z Podrdzy z Herodotem to tytut rozdziatu Nim roz-
szarpiq go psy i ptaki, przettumaczone jako Before he is torn apart by
dogs and birds. Aluzja do noweli Zeromskiego jest, co nieuniknione,
zagubiona w przektadzie. Podobne odwotanie mozna znalez¢ w He-
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banie, gdzie Kapuscinski pisze [wyr6zn. js]: Bialy jest lepszy, silniejszy
niz Czarny. Biaty to sir, master, sahib, bwana kubwa (...) (31). Polski
czytelnik od razu pomysli o W pustyni i w puszczy Sienkiewicza, na-
tomiast czytelnik anglojezyczny widzi jedynie okreslenie w jezyku
suahili, taczace sie bezposrednio z Afryka. Tym samym istniejgce
w oryginale potaczenie polskiej i afrykanskiej rzeczywistos$ci znika
w przektadzie.

Ta wiez miedzy autorem a czytelnikiem, umozliwiajaca wspdlne
postrzeganie i interpretacje $wiata poprzez pryzmat swojej kultury,
zostaje zerwana w przektadzie, co zmusza ttumacza do zmiany relacji
z ,my” na obiektywne ,on”, jak czytamy na samym poczatku Hebanu:

Juz na schodkach samolotu spotyka nas inna nowo$¢: zapach tro-
piku. Nowo$¢? Alez to przeciez won, ktéra wypetniata sklepik pana
Kanzmana , Towary kolonialne i inne” przy ulicy Pereca w Pinisku (8).
Something else strikes the new arrival as he descends the steps of
the airplane: the smell of tropics. Perhaps he’s had intimations of it.
It is the scent that permeated Mr. Kanzman’s little shop, Colonial and

Other Goods, on Perec Street in my hometown of Pinisk (4).

Kapuscinski to bez watpienia interesujacy temat dla przektado-
znawcy. Jego reportaze to ksigzki wyjatkowe; sam autor okresla swoje
pisarstwo jako ,nowy tekst” (Beres 1996: 82). Ta wyjatkowos¢ opiera
sie miedzy innymi na subiektywno$ci jego reportazy - Kapus$cinski
przedstawia nam swoja wizje Swiata, na ktéry patrzy przez pryzmat
bagazu polskich doswiadczen, historii i kultury. Buduje tym samym
pomost otwierajacy czytelnikowi droge do zrozumienia i interpretacji
obcych krajow. Droga ta jest czesto zamknieta dla obcojezycznego
czytelnika, co wyraziScie pokazujg przesuniecia przektadowe. Dzie-
ki nim widzimy, Zze problemoéw z obco$cia w przektadzie nie da sie
unikngé. Przesuniecia, czyli najpros$ciej: zmiany na poziomie jezyko-
wym, W szerszym rozumieniu sg zwigzane z kulturg - odmiennym
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postrzeganiem charakteru, gatunku i roli tekstéw, jakimi sg reportaze
oraz odmiennym doswiadczeniem i wiedzg czytelnika docelowego.
Stanowia prébe poradzenia sobie z tymi kategoriami obcoSci, tak
aby tekst byt czytelny. O warto$ciowaniu obcosci - jej akceptacji lub
odrzuceniu - pisze m.in. Roman Lewicki (2002: 47-50). Podobnie
Elzbieta Tabakowska (omawiajac co prawda nieco inne zagadnienie,
lecz niosac niezwykle uniwersalny przekaz) zaznacza, ze

[w] kontekScie przektadu podstawowe pytanie, ktore stawia sobie
ttumacz, brzmi: czy réznica tta kulturowego, ktére odbiorca prze-
ktadu napotyka w kontakcie z Drugim jest barierg nie do pokonania
na drodze zrozumienia Drugiego, czy tez mozZe préba zrozumienia
owego odmiennego tta ma sta¢ sie drogg do zrozumienia Drugiego
(2002: 32-33).

Oczywiscie czytelnik anglojezyczny, posiadajacy inne doswiadcze-
nie, historie i zyjacy w innym kontekscie kulturowym, nie zinterpre-
tuje tekstu Kapusciniskiego tak, jak czytelnik polski, ktéremu autor
interpretacje utatwia, nawiazujac do wspélnego kontekstu. Obecnosé¢
przesunie¢ pokazuje jednak, ze ttumacz odgrywa aktywna role me-
diatora, o ktérej pisze Tabakowska:

Wzajemne zrozumienie oznacza nie tyle zniesienie barier, ile pokojo-
wa koegzystencje po obu ich stronach. Thumacz - zwolennik dialogu

ma te koegzystencje utatwiac (...) (ibid.: 33).

Brak mozliwosci interpretacji tekstu w takim stopniu, w jakim
mogltby to zrobi¢ polski czytelnik bedzie zatem w przypadku repor-
tazy Kapuscinskiego czynnikiem §wiadczacym o nieuniknionej stra-
cie, jaka zaszta w przektadzie. Jednak ttumacz nadal umozliwia czy-
telnikowi anglojezycznemu poznanie punktu widzenia autora i - co
istotne - wtasng interpretacje. Jak sie okazuje, dzieki temu utworzyt
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sie mimo wszystko pomost pomiedzy autorem a obcojezycznym czy-
telnikiem. Jest to jeden z wielu czynnikow wptywajacych na wielki
sukces, jaki reportaze Kapuscinskiego odniosty na §wiecie.
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Summary

Ryszard Kapuscinski is one of the most often translated Polish authors. His
great worldwide success and widely recognised literary value of his report-
ages make Kapuscinski a good object of translatological study. The article
presents excerpts from source and target texts of Kapuscinski’s reportages,
chosen according to the Translation Shift Approach (Catford 1965, van Leu-
ven-Zwart 1989, Vinay and Darbelnet 1958), and discusses them in terms of
literariness, genre and cultural context. First of all, the shifts are unavoid-
able due to the creative use of language, which contributes to the literary
character of Kapuscinski’s reportages. Secondly, the reportage as a genre
is perceived in a different way in Poland than in the UsA. In the American
context, the literary character of the reportage is viewed as more radical
and avant-garde. Finally, Kapuscinski’s texts feature numerous references to
the author’s cultural reality, which he doesn’t share with all of his readers.

Thus, there are two levels of the foreign - the term used notably by Berman
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(2000) and Venuti (2004). The first level is an inherent feature of reportage
as such, since reportages depict and bring the foreign closer to us. This level
is common for ST and TT readers. The second level of the foreign, however, is
related to the author himself. The references to Polish history, culture and the
author’s own experience are easily decoded by the ST reader and they affect
their understanding, impressions and connotations that arise from reading

the texts. For the TT reader; though, much of the underlying meaning is lost.

Key words

Kapuscinski, non-fiction, reportage, the foreign, translation shifts



DAGMARA HADYNA

Uniwersytet Jagiellonski

Kim jest Janina Eyre?
Ttumaczenie a kontekst socjopolityczny ttumacza

Whbrew popularnemu przekonaniu tytut pierwszego polskiego prze-
ktadu najbardziej znanej powiesci Charlotte Bronté wcale nie brzmi
Dziwne losy Jane Eyre. W roku 1880 na terenie zaboru rosyjskiego
zaczeta ukazywac sie w odcinkach Janina. Powiesé z angielskiego,
dotaczana jako dodatek do popularnego w Piotrkowie Trybunalskim
i okolicach czasopisma , Tydzien”. Ambitna powie$¢ wiktorianska eks-
plorujaca psychike namietnej, lecz niezwykle racjonalnej guwernantki
walczacej o zachowanie nieztomnos$ci moralnej i niezalezno$ci umystu
wbrew konwenansom epoki i nieprzychylnym okolicznosciom, zosta-
ta z pelna swoboda zaadaptowana do wymagan czytelnika zadnego
prostej, sentymentalnej powiesci gotyckiej. Powstata w ten sposéb
Janina jest krétkim, naiwnym romansem, unika wyszukanego stow-
nictwa, intelektualnych wywodéw i sprytnych nawigzan do innych
arcydziet literatury; petno w niej bted6w, przeinaczen i nadmiernego
dramatyzmu. Gtéwna bohaterka, Janina Eyre, zdaje sie by¢ mocno
przekoloryzowana wersja oryginalnej Jane.

Jednakze warto wzig¢ pod uwage, jakie okoliczno$ci miaty wptyw
na powstanie tego spolszczenia. Nie da sie ukry¢, Ze na ttumacza moze
wptywac wiele czynnikéw pozafilologicznych - chociazby kontekst
socjopolityczny, wtasna ideologia czy oczekiwania wydawcéw i czy-
telnikéw. Bardzo dobrze opisata to Tokarz:
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Spotkanie dwdch kultur i dwéch osobowosci oznacza zawsze kon-
frontacje mechanizmoéw tozsamosciowych jednostki i mechanizmoéow
okreslajacych rézne wspolnoty, takich jak: normy na poziomie struk-
tur spotecznych - organizujacych zbiorowos¢, na poziomie obyczajéw,
religii, wyznan, mitéw, polityki, zachowan, komunikacji; na poziomie
jezyka w jego zasadach kategoryzacji i konceptualizacji $wiata; na
poziomie ekspresji w literaturze i sztuce i wreszcie na poziomie oso-
bowosci - jej systeméw warto$ci, zdolnosci mentalnych, wrazliwosci,

przynaleznos$ci spotecznej itp. (2003: 13).

Ttumaczenie zawsze powstaje w jakim$ kontekscie (Bassnetti Le-
fevere 1990: 11), a do uformowania wtasciwej oceny kazdego prze-
ktadu jest on wrecz niezbedny. Ponizej przedstawiam w duzym skré-
cie gtbwne cechy charakterystyczne ttumaczenia z 1880 roku, a takze
kontekst jego powstania, ktéry po czesci usprawiedliwia wybory
ttumaczki.

Trzy ttumaczenia

Przed przystgpieniem ad rem potrzebnych jest kilka stéw wstepu. Dla
przypomnienia, Charlotte byta najstarsza z trzech siéstr Bronté, uro-
dzita sie w 1816 1, a zmarta w 1855 r. Byta pisarka i poetka, tworzy-
ta pod meskim pseudonimem Currer Bell. Uznawana za jej szczyto-
we osiagniecie Jane Eyre zostata opublikowana w 1847 roku. Powie$¢
ta jest dostepna w Polsce w trzech ttumaczeniach: Emilii Dobrzan-
skiej z 1881 r. (ktére w 2006 r. zostato poddane gruntownej redak-
cji i wydane pod znanym przez czytelnikéw tytutem Dziwne losy...
przez Hachette Livre Polska), najpopularniejsze i najczesciej wzna-
wiane Teresy Swiderskiej z 1930 r. oraz Gabrieli Jaworskiej z 2007
1., wydawane przez Zielong Sowe (por. 0CLC 2001-2014). To pierw-
sze lezy w centrum zainteresowania niniejszego artykutu, poniewaz
tak bardzo rdzni sie od oryginatu.
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Janina vs. Jane

Po pierwsze, Janina Dobrzanskiej jest o ponad potowe krétsza od
Jane Eyre. Po przeliczeniu wszystkich stéw w obu tekstach i porow-
naniu tych dwdch sum (69 442 stéw Janiny i 186 191 stéw Jane Eyre
wedtug statystyk programu Ms Word), dtugos¢ ttumaczenia stanowi
doktadnie 40% dtugosci oryginalnej powiesci. Co ciekawe, najbardziej
skrocone fragmenty przektadu dotycza tych elementéw fabuty, kto-
re nie sg zwigzane z panem Rochesterem, a wiec gtbwnym meskim
bohaterem powiesci (Hadyna 2013: 11-12). Tym samym gtéwnym
tematem ttumaczenia stat sie watek romansowy.

Thumaczka uzyta rozmaitych technik, ktére utatwity jej skrocenie
oryginalnej powiesci. W wielu przypadkach dtuzsze fragmenty zo-
staly sparafrazowane, uproszczone lub po prostu wyciete. Dialogi
zostaty zachowane w znacznie wiekszym stopniu niz passusy za-
wierajgce regularng narracje. Niektére elementy oryginatu zostaty
wytozone dostowniej niz byto to zamiarem autorki, a reorganizacja
tresci moze takze miejscami przyczyni¢ sie do dezorientacji odbior-
cy. Powie$¢ w duzej mierze utracita w ttumaczeniu gtebie i wartos$ci
intelektualne, poniewaz wiele odniesien historycznych, kulturowych,
literackich, a takze symboli, gier stownych i sformutowan ironicznych
zostato pominietych (ibid.: 14-15). Dla przyktadu, gra w kalambury
z rozdziatu 18 Jane Eyre jest w przektadzie zupetnie niezrozumiata:

W pierwszym obrazie, stosownie do potrzebnego w szaradzie wyra-
zu, przedstawiali role oblubienicow. Ona w $lubnej sukni z wienicem
biatych réz na gtowie; on obok niej, uklekli przed zaimprowizowa-
nym ottarzem. Putkownik Dent grat role kaptana, pani Dent i Luiza
Esthon role druhen.

W drugim, pan Rochester przedstawit zakutego w wiezy zbrodniarza,
szaty na nim podarte, twarz uczerniona, wyraz oczéw dziki, i ponu-

ry, wybornie oddawaty posta¢, ktéra miat uosobi¢ (Bell 1881: 182).
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Oryginalnie w gre wchodzily trzy sceny, pierwsze dwie bedace
kalamburem, a ostatnia ilustrujgca cate stowo, co zostato rzecz jasna
wyjasnione w tekscie. I tak pierwsza scenka obrazowata $lub, druga
spotkanie przy studni, a trzecia wiezienie, dzieki czemu bohaterowie
byli w stanie zgadna¢, ze chodzi o Bridewell (Bronté 1999: 160-161).
W innym miejscu z kolei Jane pokazuje panu Rochesterowi swoje
symboliczne, enigmatyczne rysunki (ibid.: 110); w ttumaczeniu Do-
brzanskiej ich opisy zostaty bardzo skrocone - szczegoélnie cierpi na
tym trzeci rysunek. Zostat on okrojony do jednego zdania, w ktérym
trudno doszukac¢ sie oryginalnej zapowiedzi nadchodzacej tragedii
czy odwotan do Raju utraconego Miltona (Bell 1881: 102).

Kolejnym elementem, ktéry wyrdznia Janine jest niska jako$¢ ca-
tej publikacji, ktorej przyczyna mogta by¢ niedbatos$¢ zeceréw, re-
daktorow lub samej ttumaczki. Czytelnik natrafia nie tylko na btedy
drukarskie, ortograficzne i interpunkcyjne, ale réwniez na calg mase
przeinaczen, nadinterpretacji i fragmentéw Zle przettumaczonych.
Redakcja swobodnie podchodzita nie tylko do poprawnosci tekstu,
ale rowniez do interpunkcji - w tek$cie mozna doliczy¢ sie prawie
200 nieuzasadnionych wykrzyknikéw, 150 wielokropkéw oraz okoto
30 zbytecznych znakéw zapytania (Hadyna 2013: 20), co dodato ttu-
maczeniu przesadnego dramatyzmu. W tabeli 1. znajduje sie gars¢
przyktadowych btedéw wystepujacych w przektadzie - pierwsze
trzy najprawdopodobniej mogg zosta¢ przypisane zecerowi, czy to
ze wzgledu na zte odczytanie pisma recznego, czy to niedbato$¢, dwa
ostatnie zas$ wydaja sie oczywistymi przypadkami ztego ttumaczenia.
Trudno ustali¢, co doktadnie byto przyczyna kazdego pojedynczego
potkniecia i cho¢ mozna podejrzewac ttumaczke o niestaranno$¢ oraz
brak wystarczajgcej wiedzy do wiasciwego zrozumienia oryginalnego
tekstu, nie mozna wykluczy¢ celowej stylizacji.
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TAB. 1. Przyktady niedbatosci i pomytek w Janinie

Jane Eyre Janina

Gateshead Ttumaczone zamiennie jako
Gateshaed oraz Goteshaed

Fearndean Ttumaczone zamiennie jako
Fearndean oraz Ferndear

Bitternutt Lodge, Connaught, z Betternutt-Lodge, w Irlandyi
Ireland (Bronté 1999: 221) (Bell 1881: 271-271)

First, there was Mrs Eshton Pani Esthon (...) weszta pierwsza
and two of her daughters z dwoma swemi cérkami

(Bronté 1999: 149) (Bell 1881: 166-167)

I lived long ago with mama; Potem mama pojechata do Wirginii,
but she is gone to the Holy Virgin a mnie zostawita u panstwa Fred-
(Bronté 1999: 88) eric (Bell 1881: 64)

Nastepny problem to zubozenie powiesci zaréwno pod wzgle-
dem leksykalnym, jak i tematycznym. W przektadzie dominuje peten
powtorzen i wyswiechtanych wyrazen styl naiwnego sentymental-
nego romansu. Thumaczka uzywata wytacznie stéw takich jak zamek
i patac w odniesieniu do domu parnistwa Reed, a takze siedzib pana
Rochestera i panstwa Eshton, by osiggna¢ efekt egzotyki i bogactwa
(Hadyna 2013: 42). Podkreslata to, co dramatyczne, romantyczne
oraz podnioste, przez co powie$¢ sprawia wrazenie pretensjonalnej
i afektowanej, a takze skoncentrowanej przede wszystkim na dresz-
czyku emocji. Pominiecie gtebszych poziomoéw powiesci, o ktérych
wspomina chociazby Philip C. Rule - mianowicie psychologicznego
i symbolicznego (1985: 166) - pozbawia powie$¢ ponadczasowosci.

Co wiecej, Janina jako bohaterka rdézni sie znaczaco od Jane. W ta-
beli 2. mozna znaleZ¢ wybrane fragmenty z oryginatu i ttumaczenia,
ktére obrazujg te rozbieznosci. Janina wydaje sie by¢ bardziej zmienna
i uczuciowa, co ilustruje pierwszy przyktad, a takze mniej oczytana
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i bystra, co pokazuje przyktad drugi. Jej charakter jest znacznie ptyt-
szy, poniewaz brakuje jej rozrywki, a nie przyjazni, jak w przyktadzie
trzecim. Ostatni zestaw wyjatkdw z obu tekstow udowadnia, Ze Janina
réwniez wyglada nieco inaczej niz Jane, bowiem otwarcie przyznaje
sie do swojej brzydoty. Rzecz jasna podobnych przyktadéw mozna
znaleZ¢ o wiele wiecej (Hadyna 2013: 52-56).

TAB. 2. Rdznice miedzy Janing a Jane

Jane Eyre Janina Eyre
her heart is still, [she] didn’t want  serce tez petne
to disconcert it (Bronté 1999: 222)  (Bell 1881: 272)

La Ligue des Rats: fable de wiersz jakis La Fontaine’a

La Fontaine (Bronté 1999: 89) (Bell 1881: 65)

With her was gone every settled (...) nie czutam tez braku
feeling, every association that rozrywki, dopokqd w zaktadzie

had made Lowood in some degree  byta panna Temple.
a home to me. (Bronté 1999: 72) (Bell 1881: 45)

[She] sometimes regretted that (...) wydac sie o tyle dobrze, o ile
[she] was not handsomer (...) pozwalat mi na to brak urody.
(Bronté 1999: 85) (Bell 1881: 59)

(...) [she] thought [she] should do (...) cho¢ nietadna, Smiato
respectably enough to appear before pokaza¢ sie moge pani Fairfax (...)
Mrs Fairfax (...) (Bronté 1999: 85)  (Bell 1881: 60)

W oryginale Jane byta postacig niezwykle charyzmatyczna, pocig-
gajaca i po prostu pasjonujaca. Niestety, jak widaé na podanych przy-
ktadach, w ttumaczeniu wiele z jej cech jest nazbyt przerysowanych,
czasem wrecz az do przesady. Mozna podejrzewac, ze powodem tych
zmian byta che¢ dodania dramatyzmu i awanturniczo$ci (przyktad
pierwszy), czasem jednak rezultatem mogta by¢ niedbatos¢ o szcze-
goty (przyktad drugi).
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Konteksty

Kazdy wybor ttumacza ukazuje jego historie oraz srodowisko socjo-
polityczne, w ktédrym tworzyt (Alvarez i Vidal 1996: 5). W przypad-
ku Dobrzanskiej sama decyzja o tym, by ttumaczy¢ na jezyk polski
i w nim publikowaé w zaborze rosyjskim pod koniec X1x wieku miata
duza wage ideologiczng. Warto przyjrze¢ sie, kim byta ttumaczka
i jak wygladata jej praca.

Emilia Dobrzanska urodzita sie 30 grudnia 1852 roku w Rozenku
(Bartczak 2010: 22). Wychowata sie w dworku wiejskim nalezacym
do rodziny jej ojca, Franciszka Karczewskiego, a nastepnie zosta-
ta wystana na prestizowa pensje dla dziewczat sidstr Krzywickich,
mieszacy sie w Piotrkowie Trybunalskim (ibid.). Po jej ukoniczeniu
sama zaczeta tam pracowac jako nauczycielka botaniki i jezyka fran-
cuskiego (ibid.). Wkrétce jednak przekonata sie w dotkliwy sposéb, ze
dotychczasowe restrykcje obowigzujace w oSwiacie byty stosunkowo
tagodne. W 1881 r. kuratorem warszawskiego okregu szkolnego zostat
Aleksander Apuchtin. Doprowadzit on do zamkniecia kultywujacej
patriotyzm szkoty, ktéra w sekrecie uczyta wychowanki zakazanej,
polskiej wiedzy historycznej i kulturalnej (Bartczak 2006: 8-9). W tym
samym roku wydawane byty kolejne odcinki pierwszego ttumacze-
nia Jane Eyre na polski - jezyk, z ktérym tak walczyli rusyfikujgcy
okupanci. Dobrzanska, walczac z opresyjnym systemem, najpierw
ustanowita swoja wtasng szkote, a po jej zamknieciu przez wiadze
dwa lata p6zniej kontynuowata misje edukacji mtodego pokolenia
pod przykrywka stancji dla dziewczat (ibid.).

Maz ttumaczki, Mirostaw Dobrzanski, niewatpliwie réwniez miat
duzy wptyw na jej prace. Przez prawie 30 lat byt redaktorem na-
czelnym i wlascicielem , Tygodnika”, najwazniejszego tygodnika kul-
turalnego w okolicy, wydawanego w latach 1873-1906 (Filipczak
2004). Pismo, nie tylko w my$l zasad pozytywistycznych, krzewito
wiedze na kazdy temat i publikowato wiadomosci lokalne i krajo-
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we, ale takze wspierato zycie literackie w okupowanym Krélestwie
Polskim (ibid.). Wspotpracowato z wieloma wybitnymi pisarzami,
pamietajac jednoczesnie o polskiej tradycji literackiej i wychodzac
naprzéd nowym pradom artystycznym, publikujac teksty roman-
tyczne, pozytywistyczne i modernistyczne; na tamach , Tygodnika”
mozna byto znaleZ¢ autoréw zagranicznych (m. in. Zole, Maupassanta,
Dickensa, Czechowa, Dumasa ojca, Hugo, Puszkina, Heinego czy Ler-
montowa), a takze ojczystych (chociazby Konopnickg, Orzeszkows,
Asnyka, Przyborowskiego, Przesmyckiego i Hoffmanna) (Frycie 1964:
55, 96 1 132; Filipczak 2004). , Tygodnik” szybko zyskat renome jako
narzedzie oporu kulturalnego wobec brutalnej rusyfikacji i niestety
zostal zamkniety w 1906 r. za wywrotowa dziatalno$¢ antyrosyjska,
cho¢ tak naprawde chodzito o wspieranie walki o polska o$wiate
(Frycie 1964: 56).

Jak wida¢, ttumaczenie Dobrzanskiej byto silnie powigzane z walka
o polska niepodlegtos¢ intelektualna i kulturalng, a wiec nierozerwal-
nie zanurzone w kontekscie historycznym, politycznym i ideologicz-
nym. Dodatkowo jednak nie wolno pomina¢ sytuacji na rynku, a takze
pewnych niepisanych norm i przyzwyczajen czytelniczych, ktérym
ttumaczka musiata sprosta¢, by pomdc promoc;ji tygodnika. Janina
byta publikowana jako lekki, brukowy dodatek powies$ciowy, ktéry
zazwyczaj oscylowat miedzy tematyka grozy a romansem i - w celu
zwiekszenia sprzedazy i walki z konkurencjg warszawska - ukierun-
kowany byt na przecietnego czytelnika (ibid.: 132-133).

Pismo (...) bylo zmuszone publikowac¢ takie teksty, ktore wprawdzie
wzruszaty ckliwym sentymentalizmem badz budzity «dreszczyk» gro-
zy, ale nie nalezaty na og6t do utworéw wysokiej rangi artystyczne;.
Za ten stan rzeczy nie mozna oczywiscie wini¢ wylacznie redakcji,
ktéra wprawdzie, w zakresie ttumaczen i przektadéw dysponowata
znaczng swobodg, ale - niestety - swoboda pozorna. Musiata bowiem,
jak stwierdzitem wyzej, liczy¢ sie z masowym odbiorcg (ibid.: 133).
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Powyzsze wyttumaczenie sytuacji ttumaczki pozwala zrozumie¢
jej powazna ingerencje w strukture oryginalnej powiesci. Majac na
uwadze interesy czasopisma redagowanego przez wtasnego meza,
Dobrzanska stworzyta tekst przyciggajacy rzesze Srednio wymagaja-
cych czytelnikéw i przyczyniajacy sie do wiekszej sprzedazy. Co wiecej,
kierujac sie chociazby ukierunkowana na czytelnika teoria skoposu
Hansa Vermeera, ktéra zwraca uwage na to, ze za wiekszoscig wybo-
row tlumacza stoi intencja zleceniodawcy ttumaczenia (2000: 221),
mozna oceni¢ thtumaczenie Dobrzanskiej w bardzo pozytywnym Swie-
tle. Sytuacja rynkowa i wydawcy sa niezwykle wazna sitag wptywajaca
na jakos¢ powstajgcych ttumaczen.

Dobra robota!

Cho¢ Janina na wspoétczesne standardy wydaje sie by¢ osobliwym przy-
padkiem, badanie okolicznosci jej powstania okazuje sie fascynujaca
podrdza w czasie. Przedstawione w drugiej czesci ponizszego artyku-
tu konteksty umozliwiaja interpretacje ttumaczenia Jane Eyre Emilii
Dobrzarnskiej na tle jej bezposredniego otoczenia, wziecie pod uwage
sytuacji politycznej, rynkowej i osobistej, by zrewidowa¢ pierwsze
wrazenie, jakie robi na czytelniku ten tekst. Szersza perspektywa po-
zwala na lepszg ocene i docenienie ttumaczenia. W koncu, jak zauwazyt
Gideon Toury, ttumacze pracujacy w réznych warunkach przyjmuja
odmienne strategie i w rezultacie efekty konicowe ich wysitkéw moga
sie bardzo r6zni¢ (2000: 199). Thumacze bywaja ograniczani przez
wtasng ideologie, poczucie wyzszosci czy tez nizszosci wobec jezy-
kéw, z ktérymi pracuja, obowigzujace przepisy prawne, oczekiwania
zwigzanych z ich pracg podmiotéw, wreszcie samg grupe docelowg
powstatego produktu (Alvarez i Vidal 1996: 6). Zrozumienie mecha-
nizméw ksztattujacych ttumacza jest niezbedne do wtasciwego zrozu-
mienia kazdego przektadu. Stad mozna przyznad, ze ttumaczenie Do-
brzanskiej, mimo wielu niedociagnie¢, to jednak kawat dobrej roboty.
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Summary

If a Polish reader feels an urge to get acquainted with Charlotte Bronté’s
Jane Eyre in his or her native language, Emilia Dobrzanska’s version, Janina,
is undoubtedly the least recommended choice. This translation was pub-
lished exactly 33 years after Jane Eyre, in 1880, and was the first attempt
to introduce this novel to the Polish audience. Printed in installments as
a supplement to a local weekly periodical called “Tydzien”, freely adapted
and heavily abridged, it comprises an abundant collection of glaring errors,
mistranslations and editing oversights. A closer look is sufficient to note
that the text is also notoriously unfaithful, over-sentimentalised and at times
painfully condensed; to rephrase a well-known adage, Dobrzanska’s work is
neither belle nor fidéle. Even though Janina at first sight may show no merit
for modern audience, reading this translation is in fact a fascinating journey
in history, politics and contemporary reader’s expectations. A translator
never works in a void; their decisions are influenced by the existing norms,
tendencies and personal circumstances. This article aims to demonstrate
that reading a translation in historical and cultural context is crucial to an
objective understanding and evaluation of a translator’s work. To illustrate
this point, the curious case of Janina is analysed, a controversial translation
which turns out to be an understandable or even most desired option when

considered in a broader perspective.
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Uniwersytet Gdanski

Ze Smiercig im do twarzy,
czyli studenci ttumacza
mowy przed$miertne

Z XVI i XVl wieku
.|

When he [Sir Henry Hyde - przyp. KK&PS] came upon the
Scaffold, he put off his hat to the spectators, deporting himself
with great cheerfulnesse, and undantednesse of spirit: then
turning himself about, he desired to see his Coffin, which was
accordingly shewed him, a black mourning cloth being also

prepared to cover the same (Hyde 1651: 2).

Wprowadzenie

W roku akademickim 2012 /2013 Koto Naukowe Laboratorium Prze-
ktadu dziatajace przy Uniwersytecie Gdaniskim pod opieka naukowa
doktor Olgi Kubinskiej realizowato projekt ttumaczeniowy zwigzany
z karg $mierci w szesnastowiecznej i siedemnastowiecznej Anglii. Stu-
denci studiéw pierwszego i drugiego stopnia oraz uczestnicy studiow
podyplomowych wzieli na warsztat ponad trzydziesci méw przed-
$Smiertnych wygtoszonych zaré6wno przez postacie, ktore zapisaty
sie na kartach historii Anglii (miedzy innymi Karola 1 Stuarta, Wal-
tera Raleigha czy Olivera Cromwella), jak i te, ktére reprezentowaty
6wczesne spoteczenstwo (Sarah Elestone czy Williama Andertona).
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Projekt miat jak najwierniej odwzorowywac zasady panujace na
polskim rynku wydawniczym, dlatego tez studenci zajmowali sie
nie tylko thumaczeniem, ale takze korekta, redakcja naukows, two-
rzeniem glosariusza i kierowaniem pracami czternastoosobowego
zespotu. Niezbedne byto wybranie srodowiska pracy, ktére zapew-
nitoby tatwo$¢ komunikacji, ptynne przejscia pomiedzy fazami pro-
jektu oraz jego sp6jnos¢ merytoryczng. Wymagania zespotu spetniat
program XTM Cloud - internetowe narzedzie CAT stworzone przez
firme xTM International specjalnie na potrzeby duzych projektéw
ttumaczeniowych.

Tematyka: kara Smierci

Z biegiem lat w Sredniowiecznych panstwach europejskich opra-
cowywano coraz skuteczniejsze i okrutniejsze sposoby zadawania
bolu i uSmiercania. Stale rosnacy repertuar narzedzi tortur oraz po-
wszechnie praktykowane metody odbierania skazanym zycia dzi$
wprawiaja w ostupienie, lecz wtedy stanowity integralng cze$¢ catego
systemu sprawiedliwo$ci. Spektakularne egzekucje przyciagaty ttu-
my i aby zosta¢ wpuszczonym na nabozenstwo przed wykonaniem
kary na stawnym przestepcy nalezato kupi¢ bilet wstepu (Kellaway
2000: 46)! Najbardziej znanym w Anglii miejscem kazni byt londyn-
ski plac Tyburn, gdzie w 1571 roku zbudowano stata szubienice na
planie tréjkata, tzw. triple tree, ktora potrafita pomiesci¢ jednocze-
$nie az dwudziestu czterech skazancéw. Szacuje sie, ze w potowie
xVII1 wieku miejsce to przyciagato nawet do dwustu tysiecy widzoéw
(Liponiski 2006: 344).

Bohaterowie ttumaczonych tekstow tracili zycie na wiele réznych
sposobow. Wszystko zalezato od popetnionego przestepstwa, ich
statusu spotecznego oraz epoki, w ktérej przyszto im zy¢ i umrzec.
W Anglii zdecydowanie najbardziej powszechna forma egzekucji byto
powieszenie - kara, ktora grozita nie tylko za morderstwo, ale tez
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za tak pozornie niewinne przewinienia, jak ktusownictwo, kradziez
owocow z drzew czy niszczenie sadow. Czarna Ustawa z Waltham,
wydana w 1723 roku, sprawita, Ze na liscie przestepstw karanych
szubienicg znalazto sie fatszerstwo, podpalanie stogéw siana, a na-
wet wyjScie na droge z twarzg pokrytg sadza (Kellaway 2000: 44).
Nie da sie ukry¢, ze wiezienie, nawet za drobne w naszych oczach
wykroczenia, nalezato do rzadkosci, a publiczne wykonanie kary
miato by¢ ostrzezeniem dla innych.

Liste kar, z ktérymi uczestnicy projektu mieli stycznos¢ przy oka-
zji ttumaczenia tekstow sktadajacych sie na catg publikacje, uzupet-
nia egzekucja przez Sciecie, miazdzenie, spalenie na stosie i, w poz-
niejszych czasach, rozstrzelanie. Metody te nie byty zarezerwowane
tylko dla 0s6b z nizszych warstw spotecznych. Nawet tak wysoko po-
stawionym osobom jak krél Karol 1 czy sir Walter Raleigh nie udato
sie unikna¢ katowskiego pnia. O powszechnosci kary $mierci w An-
glii najdobitniej $wiadcza stowa przytoczone przez historyka Paula
Johnsona:

Pewien cudzoziemiec na dworze Elzbiety zauwazyt z niesmakiem,
ze barbarzynska angielska arystokracja otwarcie chetpi sie swymi
przodkami lub krewnymi, ktérzy skonczyli Zycie na szafocie, klnac sie
we wilasciwy im ohydny i bezbozny sposéb, Ze nikt nie moze uwazaé
sie za prawdziwego szlachcica, jesli nie miat w rodzinie skazanego

za zdrade lub ofiary sagdowego zabdjstwa (2002: 142).

Przedstawione informacje to tylko wierzchotek géry lodowej wie-
dzy i dokumentacji na temat tysiecy istnien ludzkich, ktére straci-
ty zycie za swoje przewinienia. Z punktu widzenia przektadu ich
znajomos¢ jest nieodzowna, gdyz inaczej ttumacze czesto nie byliby
w stanie wyobrazi¢ sobie doktadnego przebiegu zdarzen, a brak od-
powiedniego przygotowania merytorycznego moze narazi¢ na ryzyko
popetnienia podstawowych btedow.
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Ponizej przedstawiono przykladowe problemy ttumaczeniowe,
ktore najlepiej ilustrujg powyzsza teze. Najbardziej kontrowersyjng
forma egzekucji, jak i jednym z najtrudniejszych w przektadzie poje¢,
jest kara za zdrade stanu (high treason) ustanowiona w Anglii naj-
prawdopodobniej w 1283 roku, a rozpowszechniona za panowania
kréla Edwarda 111 (Kellaway 2000: 50). Jej pelna angielska nazwa
brzmi hanged, drawn and quartered, a catos¢ tradycyjnie podzielona
byta na cztery etapy: (1) zawleczenie skazanego na miejsce kazni,
(2) powieszenie i odciecie ofiary zanim umrze, (3) usuniecie wnetrz-
nosci i spalenie ich na oczach skazanego i (4) po¢wiartowanie zwtok.
Wsro6d osob, ktore mogty doswiadczy¢ tej kary byt stynny Guy Fawkes
czy spiskowcy z Cato Street.

Pono¢ przyczyng tak okrutnego i ztozonego procesu pozbawie-
nia zycia byto przekonanie, jakoby zdrada byta potréjnym przestep-
stwem: przeciw Bogu, przeciw ludzkosci i przeciw krélowi. Stad tez
potréjny wyrok. Jednakze do dzi$ kontrowersje budzi sposéb, w ja-
ki nalezy czyta¢ prawnga formute hanged, drawn and quartered. Po
pierwsze, nie jest jasne, do czego odnosi sie pojecie drawn. Badacze
spieraja sie, czy oznaczato ono akt zawleczenia skazanego na szafot
czy usuniecia wnetrzno$ci. Za pierwszg wersjg przemawiatby fakt,
Ze czasem kare te okre$lano w innej kolejnosci - drawn, hanged and
quartered. Argumentem przeciwko jest brak pewnosci, ze cata for-
muta informowata o kolejnos$ci wykonywania poszczegoélnych ele-
mentow kary, a w dodatku punkt trzeci przytoczonych powyzej eta-
pow kary nie byt zawsze wykonywany. Dlatego tez wsrod istniejgcych
w literaturze przektadéw znajdziemy miedzy innymi: powieszenie,
otwarcie wnetrznosci i poéwiartowanie, powieszenie i poéwiartowa-
nie (gdzie zrezygnowano z ttumaczenia spornej czes$ci nazwy) czy
nawet wieszanie, wycigganie i cwiartowanie, odnoszace sie zapewne
do rozciggania na kole, ktére miatoby utatwi¢ katu wykonanie zada-
nia. Inna interpretacja odwotuje sie do jezyka francuskiego i na przy-
ktad w akcie skazania Williama Wallace’a wyraznie rozréznia sie dwa
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rodzaje drawing, a mianowicie detrahatur jako metoda transportu
skazanego oraz devaletur jako proces usuwania wnetrznosci. Jak wi-
da¢, ostateczna decyzja odnosnie tego, jak powinien wyglada¢ pol-
ski odpowiednik tej kary nie jest tatwa i zapewne kazdy wybér mo-
ze by¢ narazony na pézniejsza krytyke.

Kolejnym problematycznym terminem, czesto pojawiajacym sie
w tekstach zrédtowych, byta drabina (ladder, czesto tez w archaicz-
nej pisowni lauder), ktdra mozna byto znalez¢ zamiast szubienicy
czy szafotu (gallows lub scaffold). Dopiero dogtebne badania tek-
stéw zrédtowych z epoki i opracowan historycznych ujawnity, czemu
wtasciwie miata ona stuzy¢ podczas egzekucji. Okazuje sie, Ze czesto
skazany przywigzywany byt wtasnie do zwyktej drabiny, aby zebrany
thum maégt lepiej przyjrzec sie jego Smierci, a stuzyta ona najczesciej
do wieszania skazanca lub do odprawienia na niej opisanej wczes$niej
kary za zdrade stanu. Podobnie nietrudno sobie wyobrazi¢ konfuzje
ttumacza, gdy natrafia na stowo sledge (z ang. sanie) w opisach wlecze-
nia skazanego przez ulice miasta na miejsce egzekucji. W wiekszo$ci
polskich przektadéw termin ten pozostaje w wersji oryginalnej lub
jest zamieniany na bezpieczniejsze okre$lenie, na przyktad drewnia-
na rama lub nawet wéz drabiniasty. W rzeczywistosci zdarzato sie,
Ze przestepcy byli przywiazywani do zwyczajnych san, ciggnietych
przez konie, co odbywato sie niezaleznie od pory roku. Ostatnim
przyktadem potwierdzajacym, jak wazne jest zdobycie wystarczaja-
cej wiedzy z dziedziny, do ktorej odnosi sie tekst Zrédtowy jest night
cap stosowany zamiennie ze stowem hood w znaczeniu kaptura lub
nakrycia gtowy, ktére zaktadano osobie skazanej. Faktem jest, ze
nieraz byta to zwyczajna szlafmyca (co ttumaczy jej zagadkowy biaty
kolor, ktéry czesto uwaza sie za tradycje o nieznanym pochodzeniu)
i w zwigzku z tym takie thtumaczenie mozna przyjac za jak najbardziej
adekwatne, mimo Ze na pozér wydaje sie ono nie pasowac do catej
scenerii miejsca egzekucji.
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Teksty zrédtowe

Przez cate stulecia publiczne egzekucje stanowity rozrywke w wie-
lu europejskich krajach. Liczba méw przed$miertnych dostepnych
w zbiorach Biblioteki Brytyjskiej moze Sswiadczy¢ o tym, ze rozrado-
wana gawiedZ wrecz uwielbiata ich stuchaé. Publiczne egzekucije cie-
szyty sie niezwykta popularnoscig wérod spoteczenstwa, dlatego tez
ich przebieg byt czesto spisywany. Anonimowe relacje nastepnie dru-
kowano na cienkiej bibule, czasami opatrywano ilustracjami i sprzeda-
wano w ksiegarniach oraz przed drzwiami ko$ciotéw. Broszury miaty
przede wszystkim charakter informacyjny, jednak wiele z nich pre-
zentuje wysoki jak na tamten okres poziom literacko$ci, ironii i satyry.

Teksty zrédtowe, drukowane na prasie drukarskiej, prezentowaty
bogaty wachlarz czcionek, a na arkuszach niejednokrotnie mozna
byto odnaleZ¢ plamy tuszu, przekrecone czy Zle odbite czcionki oraz
odbicia sgsiadujacych stron. Kazdy ttumacz przed przystapieniem do
pracy musiat rozszyfrowac i przepisa¢ wybrany przez siebie tekst.
Byt to pierwszy etap projektu, podczas ktérego dokonano wnikliwe;j
analizy tekstéw zrédtowych. Stwierdzono, ze przez dwa stulecia cechy
formalne broszury ulegty niewielkim zmianom. Wiekszos$¢ tekstow
miata nastepujaca strukture:

A strona tytulowa wraz z imieniem i nazwiskiem skazanca, ty-
tutem szlacheckim, stopniem wojskowym, krotkim opisem
miejsca egzekucji i dokonanej zbrodni oraz data,

B naglowek,

C tre$c¢ gtowna,

D modlitwa.

Ponadto w tresci gtéwnej tekstow znajdziemy sama mowe osoby
skazanej, czesto uzupetniong opisami tego, co dzieje sie na miejscu
kaZni, a nawet krétkimi dialogami miedzy obecnymi tam osobami.
Oprdcz ustosunkowania sie do popetnionej zbrodni, przestepca przy-
znawat sie do winy, wyrazat zal za swoje grzechy i oznajmiat, ze wy-
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bacza oprawcom. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze zdarzaty sie
pojedyncze przypadki odejscia od tej konwencji, w ktérych skazancy
wyraznie zaznaczali, Ze nie odczuwaja Zadnej skruchy za popetnione
czyny (tak na przyktad postapili sedziowie kréla Karola 1).

Z punktu widzenia stylistyki w ttumaczonych tekstach dominowa-
ty zwroty prawnicze i cytaty z Biblii, przy czym ta druga cecha byta
zdecydowanie przewazajgca i chcieliby$my poswiecic jej wiecej miej-
sca w tym artykule. Przytoczony ponizej fragment mowy Thomasa
Harrisona doskonale ilustruje obecnos¢ biblijnych odniesien w tego
typu tekstach.

All the Gods of the Nations are but Idols, they have Eyes but see not,
and Mouthes but speak not, and cannot face those that trust in them.
But my God is the King of Kings, and Lord of Lords, before whom
all you here, and all Nations are but as the drop of a Bucket. And
he will never leave those that truly trust in him, unto whose Glory
I shall surely go, and shall sit on the right hand of Christ in Heaven,
it may be to Judge those that have unjustly judged me, Matth. 25.
33,34 (..) (1660: 9).

Moze sie wydawac, ze koricowe odwotanie do Ewangelii $w. Mate-
usza dotyczy poprzedzajacego zdania. Jednak po dogtebnej analizie
catego tekstu okazato sie, ze powyzszy cytat nie widnieje ani w po-
danym fragmencie, ani w catym tekscie i dodatkowo zawiera ukryte
cytaty lub odniesienia do innych fragmentéw Biblii, i tak kolejno: Gods
of Nations pochodzi z Ksiegi Psalméw (Ps 96,5) i w Biblii Tysigclecia'!

[1] W przektadzie wszystkich tekstdw w publikacji postuzylismy sie Biblig Tysigclecia.
Wyd. 1v. 1983. Wybdr ten zwigzany jest z przyjeta strategia uwspotczesnienia
wszystkich elementéw archaicznych wystepujgcych w tekstach zrédtowych. Stad
teksty docelowe napisane sg jezykiem wspotczesnym, a wystepujgce w nich cytaty
z Pisma Swietego pochodzg z jego wspdtczesnego ttumaczenia.
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zostato przetozone jako bogowie narodéw. They have Eyes but see not
(...) odwotuje sie juz do innego fragmentu tej samej Ksiegi (Ps 135,16)
lub do Ksiegi Jeremiasza (Jr 5,21) i jest ttumaczone nastepujaco: majq
usta, ale nie méwiq, majq oczy, ale nie widzq. Problem skomplikowa-
ny komplikuje sie jeszcze bardziej w przypadku fragmentéw King
of Kings, and Lord of Lords oraz all Nations are but as the drop of
a Bucket. Zrédtem pierwszego jest Apokalipsa $w. Jana (Ap 19,16),
a drugiego - Ksiega Izajasza (Iz 40,15) i ich oficjalne ttumaczenia
brzmia nastepujaco: krél kréléw i pan pandw oraz wszystkie narody
sq jak kropla wody u wiadra. Czym jest wiec podane na koncu cytatu
odniesienie? Nie wiadomo. Moze by¢ to pomytka osoby spisujgcej
mowe lub jej notatki, ktére miaty zosta¢, ale ostatecznie nie zostaty
rozwiniete i stad zachowaly sie w tej nieco enigmatycznej formie.
Pozostaje jeden wniosek: osoby wypowiadajace sie w tekstach zré-
dtowych czesto odwotywaty sie w ostatnich chwilach swego Zycia do
Pisma Swietego, co oznacza, ze w przektadzie nalezy mie¢ pewno$¢,
czy dany fragment nie jest przypadkiem odniesieniem biblijnym -
a jesli tak jest, przetozy¢ go zgodnie ze wspédtcze$nie akceptowanym
przektadem, tak aby to odniesienie nie zagineto w tekscie docelowym.

Z gtowg w chmurze — xT™m Cloud

W przypadku wieloosobowego projektu ttumaczeniowego Srodo-
wisko pracy ttumacza jest niezwykle istotnym elementem. Zesp6t
Kota Naukowego Laboratorium Przektadu szukat programu, ktéry
bytby nie tylko zwyklym narzedziem CAT, ale takze programem do
zarzadzania projektem, utatwiajacym komunikacje pomiedzy jego
uczestnikami. Program XxTM Cloud wydawat sie spetnia¢ wszystkie
wymagania, chociaz jest to program, ktéry z zatozenia miat by¢ wy-
korzystywany do ttumaczen specjalistycznych.

Po kilku miesigcach pracy w XxT™ Cloud uczestnicy projektu do-
cenili przede wszystkim dostep do przektaddéw innych ttumaczy. Na
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biezaco mogli oni obserwowac, jakie postepy w pracy robili uczestnicy
projektu i jak radzili sobie z pojawiajacymi sie problemami ttumacze-
niowymi. W przypadku projektu, w ktérym brato udziat czternastu
uczestnikow $wietnie sprawdzita sie réwniez opcja tworzenia glo-
sariusza. W glosariuszu poza definicjg mozna byto umiesci¢ takie
informacje jak: referencje, skrét, obraz, uwagi i kontekst. Co wiecej,
wpisy do glosariusza mozna byto dodawac z kilku poziomoéw i mégt
on by¢ edytowany przez wszystkie osoby zaangazowane w projekt.

Program umozliwit menadzerowi projektu przypisanie uczestni-
kom dodatkowych funkgji i utatwit ptynne przechodzenie w rézne
fazy projektu. Gdy etap ttumaczenia zblizat sie ku koncowi, program
automatycznie wysytat e-maile do wszystkich uczestnikéw z informa-
cja o terminie zakoniczenia tej fazy i rozpoczecia fazy kolejnej, ktéra
byta edycja tekstow docelowych. Poza tym w programie uczestnicy
mogli dodawaé komentarze do segmentéw z tekstami Zrodtowymi
i docelowymi, a takze pobiera¢ metryki ze wszystkimi waznymi ze-
stawieniami i zapisywac swoja prace w dwdch formatach (PDFiDOC).

Jedyna wada xTM Cloud (jak i innych programéw cAT) jest ta-
kie rozpoznawanie formatowania, na przyktad wysrodkowania czy
kursywy, ktdre skutkuje tworzeniem znacznikéw. Na pewien czas
wstrzymato to prace nad projektem. Jesli bowiem w danym segmencie
z tekstem docelowym liczba znacznikdw sie nie zgadzata, ttumacze-
nie nie byto zapisywane. Stanowito to problem dla tych uczestnikow,
ktérzy nie usuneli formatowania przed przestaniem tekstu na ser-
wer programu. Zmagali sie oni z segmentami zawierajgcymi okoto
pieciuset znacznikéw.

Podsumowanie
Ze wzgledu na specyfike tekstow Zrodtowych zesp6t musiat stawic

czota problemom zwigzanym z ujednoliceniem wspomnianych ele-
mentdw formalnych, angielszczyzng sprzed ponad czterystu lat oraz
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réznicami pomiedzy polskim a brytyjskim systemem sagdowniczym.
W tym celu powotano zesp6t zajmujacy sie przygotowaniem glosa-
riuszy, ktére zawieraty kluczowe dla tekstow pojecia, oraz ujednoli-
ceniem wszystkich przektadow.

Ttumaczenie tekstow z lat dawnych zawsze stawia przed ttuma-
czem pytanie zwigzane z forma jezyka, jakim powinien sie on postu-
zy¢ w ttumaczeniu. Biorgc pod uwage przede wszystkim rozrywkowy
i informacyjny wymiar mow przed$miertnych, ttumacze w ostatecz-
nos$ci zdecydowali, Ze teksty docelowe nie beda zawieraty archa-
izmoéw, gdyz z zatozenia maja one trafi¢ do jak najszerszego grona
odbiorcéw. Z tego samego powodu zdecydowali sie tez zaczerpna¢
cytaty biblijne z Biblii Tysiqgclecia, wsp6tczesnego przektadu Pisma
Swietego, w trosce o to, by thumaczone odniesienia byty czytelne
i rozpoznawalne.

Uczestnicy projektu mieli okazje do zapoznania sie z procesem
wydawniczym na wszystkich jego etapach: od analizy tekstu zro-
dtowego, przez samo ttumaczenie i korekte, po ujednolicenie catej
publikacji i przygotowanie tekstu do druku. Cho¢ nie byto to tatwym
zadaniem, doswiadczenie zdobyte przy pracy nad projektem okazato
sie niezwykle wartosciowe w $wietle przysztej kariery zawodowej,
a efekty bedzie mozna ujrze¢ w zaplanowanej do wydania publikacji.
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Summary
The article summarizes the concerted efforts of a group of students from the
University of Gdansk in preparing a publication which comprises a collection

of last speeches of various historical figures made before their execution.

The whole project involved the translation of English texts into Polish, their
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correction and revision, and it took place as a part of the activities under-
taken by the “Laboratorium Przektadu” University Academic Group under
the supervision of dr Olga Kubiniska in the years 2012-2013.

An introduction into the subject of capital punishment is followed by
a commentary on the most important translation problems encountered.
These include the various linguistic items related to the subject of capital
punishment in England, and they illustrate the importance of background
research in the work of a professional translator.

Subsequently, the most prominent features of the source texts are dis-
cussed: the genre of the pamphlet, recurring themes found in the source
texts and the register specific to them; namely, religious and legal language.
This is followed by a short discussion on the importance of biblical allusions,
which appear throughout the translated texts.

Finally, the article concludes with a description of the work method em-
ployed in the project. For this purpose, xTM Cloud software was chosen and

the implications of this decision are discussed in the last section of the text.

Key words

capital punishment, CAT tools, death sentence, last speech, pamphlet
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Uniwersytet £odzki

No céz, cztowieku,
czyli jak przetozy¢ na polski hiszpanskie

operatory interakcyjne pues, bueno i hombre
. ________________________________________________________________________________|

Niniejszy artykut tgczy zagadnienia natury socjopragmatycznej z pro-
blematyka przektadu literackiego, skupiajac sie wytacznie na jednym
z aspektow wybranych urywkoéw hiszpanskich powiesci, tj. na ttu-
maczeniu trzech operatoréw interakcyjnych: pues, bueno i hombre,
a wiec nie komentujac w zaden sposéb innych decyzji translatorskich.

Juz sam termin, ktéry pojawia sie w tytule artykutu, jest dos¢ pro-
blematyczny, jako Ze to, co sie pod nim kryje w Gramatyce interakcji
werbalnej Awdiejewa (2004) w duzym stopniu rézni sie od tego, co
obejmuje analogiczny termin hiszpanski, tj. marcadores discursivos.
Te ostatnie wedtug Portolésa

sa nieodmiennymi jednostkami leksykalnymi, nie petnia funkcji
sktadniowej w ramach predykatu i posiadajgq analogiczne zadanie:
nadzorowac, w zgodzie ze swoimi odmiennymi wtasciwo$ciami mor-
fosyntaktycznymi, semantycznymi i pragmatycznymi, wnioski wycia-
gane w trakcie porozumiewania sie (1998 [w:] Calvi i Mapelli 2004
[ttum. BG]).

Swoja sktadniowg niezalezno$¢, podkreslang w mowie pauzami
intonacyjnymi, zawdzieczaja procesom metaforyzacji i metonimiza-
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cji, ktore w wielu sytuacjach (kontekstach) uczynity z nich zwykte
rutyny konwersacyjne. Mimo to nie mozna uznawac ich za zbedne,
poniewaz pomagaja stuchaczowi wtasciwie interpretowaé postawe
i intencje mowiacego. Awdiejew natomiast operatorami interakcyj-
nymi nazywa wszelkie $rodki jezykowe, zar6wno formalnie zalezne
(jak choéby formanty emfatyczne -no i -Ze oraz tryb warunkowy), jak
i te niezalezne (np. leksemy czy frazemy), ktére wprowadzaja akty
mowy (ibid.: 45). Poniewaz jednak oba pojecia dotycza elementow,
ktére utatwiaja komunikacje i ustanawiaja relacje miedzy rozméwca-
mi, hiszpanskie marcadores discursivos bedg nazywane operatorami
interakcyjnymi w dalszej czesci artykutu.

W ostatnich latach wspoétczesne powiesci hiszpanskie zaczety odno-
si¢ duze sukcesy na polskim rynku wydawniczym, nie tylko dzieki do-
brze skonstruowanym fabutom, ale takze ze wzgledu na ich potoczny
i dialogizowany styl. Tak tez jest w przypadku bestseller6w Eduardo
Mendozy (Sekret hiszpariskiej pensjonarki, Oliwkowy labirynt, Brak wia-
domosci od Gurba i Prawda o sprawie Savolty) oraz Carmen Posadas
(Mate niegodziwosci), ktére zostaty wybrane do ponizszej analizy wta-
$nie z powodu potoczystego jezyka, ktory, gtdwnie w dialogach, nasla-
duje jezyk mowiony, przepetniony zreszta operatorami interakcyjnymi.

W procesie przektadu fragmentéw dialogéw, a takze monologéw,
ktére zawieraja te jednostki leksykalne, konieczne jest znalezienie
ekwiwalencji, ktéra bedzie ,funkcjonalna, relatywna, dynamiczna
izmienna” (Hurtado Albir 2001: 223 [ttum. BG]). Jak zauwazaja polscy
hispanisci (por. Was 2000: 162; Baran 2010: 121-122), uwarunkowane
przez kontekst znaczenie operatoréw interakcyjnych czesto odbiega
od znaczenia jego homofonu, a wiec thumaczac, nalezy szuka¢ nie lek-
sykalnego odpowiednika, lecz ekwiwalentu pragmatycznego. Przykta-
dowo hombre to rzeczownik odpowiadajacy polskim rzeczownikom
meZczyzna lub cztowiek, czesto jednak takie ,gotowe” rozwigzanie
nie oddaje sensu oryginatu i, ttumaczac, nalezy znalez¢ polska utarta
formute konwersacyjna.
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Na szczes$cie nie wszystkie funkcje pues, bueno czy hombre sg rGwnie
ktopotliwe dla polskich ttumaczy. Pues, pelniace role spo6jnika wyni-
kowego, pokrywa sie z uzyciem sp6jnikow zatem i wiec, ktore réw-
niez przytaczajq zdanie zawierajgce skutek lub wniosek wyciggniety
z wczesniejszych wypowiedzi (Stownik jezyka polskiego PWN). Pozo-
staje jednak pytanie, czy zastosowanie zatem, rzadziej pojawiajacego
sie w mowie, przystaje do dos$¢ potocznego zwrotu, ktéry pojawia sie
w ostatnim fragmencie Oliwkowego labiryntu:

1 Hice, pues, un denodado esfuerzo por alejar lo que a todas luces era una
alucinacion (...) (El laberinto de las aceitunas = LA, 156)*1,
Zebratem zatem wszystkie sity w $miatej probie odrzucenia tego, co

najwyrazniej byto halucynacja (...) (Oliwkowy Labirynt = oL, 109).

2 Maldije, pues, mi suerte con expletivos que no reproduciré (...) (LA, 173).
Przeklatem wiec me szczescie epitetami, ktérych nie bede tu zamiesz-
czat (...) (oL, 122).

3 Te sugiero, pues, que no te animes (...) (LA, 202).
Proponuje ci zatem, zZebys sie juz nie podniecat (...) (OL, 104).

Mimo tych gotowych rozwigzan w ponizszych przypadkach pues
zostaje pominiete w ttumaczeniu, co wptywa zaréwno na sp6jnos¢, jak
i ciagto$¢ wypowiedzi i nie odzwierciedla relacji przyczynowo-skut-
kowych w réwnym stopniu, co oryginat. Jedynie obecny w pierwszym
przyktadzie zaimek wskazujacy ten po czesci spetnia te funkcje.

4 (...) que no recordaba haber puesto alli (...). Ponderé, pues, cémo po-
dia haber ido a parar aquella cosa a tal lugar y llegué a la conclusién

de que (...) (LA, 236).

[1] Wszystkie wyrdznienia w cytatach — BG.
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(...) ktérego ja sam tam nie wtozytem. Zastanowiwszy sie, @ jakim
sposobem rzeczony przedmiot mogt trafi¢ w rzeczone miejsce, do-

szedtem do wniosku, Ze (...) (OL, 167).

5 Algo habia que hacer (...). Llamé, pues, y of sonar el timbre con el
alma en vilo (La verdad sobre el caso Savolta = cs, 167).
Ale co$ trzeba byto robi¢ (...). Nakrecitem @ numer, ustyszatem dzwo-

nek i opuscita mnie odwaga (Prawda o sprawie Savolty = ss, 209).

Pues w reakcji na wcze$niejsze twierdzenie, pytanie lub rozkaz moze
tez wprowadzac nowy komentarz $cisle z nim zwigzany, jednoczes$nie
pokazujac mniejsza lub wieksza gotowos¢ do wspédtpracy ze strony
mowigcego, zwlaszcza ze tagodzi on opinie niezgodne z oczekiwa-
niami rozmoéwecy. Stad w przektadzie polskim pojawia sie partyku-
ta a odnoszaca sie do kontekstu i wprowadzajaca wypowiedzenia
o réznym nacechowaniu, wyrazenie kiedy to wprowadzajace tres¢
przeciwstawng oraz czesta w jezyku potocznym partykuta to, jeszcze
bardziej emfatyczna ze wzgledu na aglutynacje koricowki osobowej -S.

6 - (...) Ademas, en esta ocasion no se trata de hacer planteamientos
radicales, sino de aceptar una invitacién, pasar una tranquila velada
y adiés muy buenas.
- Pues yo no voy-concluy6 Maria Coral (cs, 239).
- (...) W dodatku to zaproszenie nie wymaga az tak zasadniczego
stawiania sprawy, idzie o spedzenie mitego wieczoru i tyle.
- A ja nie pdjde - uparta sie Maria Coral (ss, 294).

7 - iQué leche, todos decis lo mismo!-rezong6 una.
- Pues es la pura verdad-corroboré Perico un tanto asustado (cs, 140).
- Co u diabta, wszyscy méwig to samo - rozztoscita sie jedna z nich.
- Kiedy to $wieta prawda - popart mnie z lekka przestraszony Pe-
rico (SS, 177).
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8 - He creido que te gustaria disfrutar del sol.
- Pues has creido mal (cs, 229).
- Myslatem, ze bedziesz chciata wyj$¢ na stonce.

- To$ sie pomylit (ss, 283).

Analogicznie uzywa sie pues w monologach, jednak rozwiazania

zastosowane przez ttumaczki sa zupetnie inne. Jedynym w petni ade-

kwatnym wydaje sie by¢ partykuta no w przyktadzie (10), jako zZe

bezposrednio nawigzuje do poprzedniego wypowiedzenia lub danej

sytuacji. Céz, ktore pojawia sie we fragmencie (9), poza spajaniem

dyskursu dodaje odcien niezdecydowania, wahania i pewna doze

rezygnacji, co stanowi rozszerzenie tresci oryginatu, ale wpisuje sie

w kontekst. Z kolei przystowek wreszcie, sygnalizujacy, ze wydarzenie,

o ktéorym mowa, nastgpito pdzniej niz tego oczekiwano, ewidentnie

pokazuje zniecierpliwienie, a wiec zmienia intencje méwiacego.

83

9 Tu te preguntaras, Antonio, porqué le menti de ese modo a la chica
diciéndole que estaba escribiendo un libro de escandalos y chismes
ajenos cuando yo nunca he pensado hacer tal cosa; pues lo hice sim-
plemente para desviar su atencion (...) (Pegerias Infamias = 1, 117).
Pewnie sie dziwisz, Antonio, dlaczego naktamatem tej dziewczy-
nie, méwigc, ze pisze skandalizujaca i plotkarska ksigzke o innych
ludziach, gdy tymczasem nigdy mi to nawet przez mysl nie prze-
szto. C6z, chciatem odwrdci¢ jej uwage (...) (Mate niegodziwosci =
MN, 111).

10 Manda pelotas, ;me lo habré olvidado con tanta cofia en casa de los

viejos?, con las prisas, ya no sé ni lo que cogi, pues aqui no esta (...)
(P1, 251).

Niezly numer, musiatam to, cholera, zostawi¢ u starych, nawet nie
wiem, co w tym pos$piechu zabratam, no, ale tu tego nie ma (MN,
236).
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(...) habria terminado practicando la mendicidad si el cielo no se
hubiese apiado de mi. Aconteci6, pues, lo tinico que podia sacarme
del marasmo en que me hallaba sumido (cs, 324).

(...) w konicu zaczatbym zebra¢, gdyby niebo nie zlitowato sie nade
mna. Wreszcie stata sie jedna jedyna rzecz, ktéra mogta mnie wy-

rwac z tego marazmu (SS, 394).

W rozmowach pues, podobnie jak pojawiajace sie w wersji polskiej

partykuta no oraz potoczny wtret tak wiec, moze tez pelni¢ funkcje

fatyczne, pozwalajgc rozmoéwcy zastanowi¢ sie i znalez¢ wlasciwe

stowa dla wyrazenia swoich mysli i chronigc przed niezreczng cisza:

12

13

- ¢Qué se dice por ahi?-me pregunt6.
- ¢Por ahi? ;Donde?

- Pues, por ahi...(...) (cs, 88).

- Co tu moéwia? - zapytat.

- Tu? Gdzie?

- No tutaj... (...) (SS, 110).

Figurese, €], tan importante, que habia iluminado toda Barcelona con
sus inventos. Pues, si, fue el primero en acudir y estaba tan emocio-
nado que sélo le salian palabras en inglés (cs, 21).

Prosze sobie wyobrazi¢, wiasnie on, taki znany, taka wazna osobi-
sto$¢, on, ktéry swymi wynalazkami wstawit cata Barcelone. Tak
wiec on przybyt pierwszy i tak zdenerwowany, ze przychodzity mu
na usta tylko angielskie stowa (ss, 25).

Ciekawe z punktu widzenia translatorskiego jest tez uzycie pues dla

podkreslenia potwierdzenia czy zgody lub przeczenia czy odmowy,

ktdre zostato zupelnie pominiete w ttumaczeniu. W jezyku polskim

partykuta to stuzy uwydatnianiu nastepujacego po nim stowa, zatem

mogtaby potozy¢ nacisk na partykutly tak i nie; mimo to nie zostata
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ona w ten sposéb zastosowana w ponizszych ttumaczeniach. O ile rze-
czywiscie bardziej emfatyczne jest zanegowanie samego czasownika
we fragmencie (14), o tyle w przypadku dialogu (15) umieszczenie la
verdad na konicu wypowiedzi odpowiada raczej polskiemu wyrazeniu
szczerze mowigc, a chcac je zastosowac nalezatoby jednak odwrécic¢
szyk zdania (,szczerze moéwiac, to tak”).

14 - (...) Con eso, ya sabes lo que quiero decir.
- Pues no, no, sefiora-respondié Maria Rosa Savolta (cs, 35).
- (...) Chyba wiesz, co mam na mysli.
- @ Nie wiem, prosze pani - odpowiedziata Maria Rosa Savolta (ss,
43).

15 - Parells, usted quiere escurrir el bulto.
- Pues si, la verdad-asinti6 el financiero (...) (cs, 162).
- 0j Parells, pan chce sie wykreci¢!
- @ To prawda - przytaknat wyzej wymieniony (...) (SS, 202).

Kolejny operator, bueno, stosowany jest przede wszystkim, aby
wyrazi¢ zgode, stad w polskich przektadach przystéwek dobrze. Re-
duplikacja tego hiszpaniskiego stowa w zaleznos$ci od kontekstu oraz
intonacji nadaje aprobacie ton pobtazliwy czy wrecz pogardliwy albo
daje do zrozumienia, ze rozmdwca przystaje na cos, lecz niechetnie.
Dobrotliwe przyzwolenie w polskim przektadzie rozmowy (17) jest
jeszcze bardziej uwydatnione przez partykute juz, ktora, cytujac za
Stownikiem Jezyka Polskiego PwN, komunikuje, ,Ze to, co sie stato,
spetnia oczekiwania méwigcego”. Z kolei kolejny fragment zawiera
no coz wyrazajace zrezygnowanie, z jakim rozméwca ustepuje.

16 - (...) (Quieren que mientras tanto les pase Emmanuelle contra los

tontos de Almendralejo?

- Bueno (LA, 238).
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17

18

- (...) Czy chca panowie, bym w tym czasie pu$cit wam Emmanuelle
i gtupcy z Almendralejo?
- Dobrze (oL, 168).

- (...) {Qué bochornazo!

- Bueno, bueno-dije yo en tono paternal (...) (EI misterio de la cripta
embrujada = CE, 150).

- (...) Jaki wstyd, jaka hanba!

- Dobrze juz, dobrze - powiedziatem ojcowskim tonem (...) (Sekret

hiszpariskiej pensjonarki = HP, 123).

Pero luego fue cerrando su mano mas y mas, como quien intenta
expresar con un gesto algo que la buena educacién no permite for-
mular con palabras.

- Bueno, bueno, como quiera-se sorprendié Longstaffe (...) (PI,
93).

Potem jednak zaciskat dton coraz mocniej i mocniej, jak ktos, kto
usituje wyrazi¢ gestem co$, czego dobre wychowanie nie pozwala
mu wyrazi¢ stowami.

- No c6z, dobrze, jak pan sobie Zyczy - odezwata sie zdumiona Longs-
taffe (...) (MN, 87).

Co wiecej, to niechetne ustepstwo moze tez by¢ poczatkiem sprze-

ciwu, poniewaz w sytuacji, gdy rozméweca nie chce wprost wyrazi¢

swojej polemicznej opinii, bueno j3 ztagodzi. Wprawdzie partykuta no

nie petni takiej funkcji, ale zdaje sie dystansowa¢ méwigcego od jego

stéw, sprawiajac tym samym, Ze nie brzmia one tak kategorycznie.

86

19

- Bah-exclam6 el poeta-, con esos no hay que contar (...) no distin-
guen una opera de Wagner de una revista del Paralelo.

- Bueno no hay que exagerar-dijo Pere Parells (...) (cs, 161).

- E tam! - wykrzyknat poeta - z tymi nie ma sie co liczy¢ (...) w grun-
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cie rzeczy nie odroézniaja opery Wagnera od miesiecznika ,Paralelo”.

- No, nie przesadzajmy - powiedziat Pere Parells (ss, 201).

Bueno czesto poprzedza przeformutowanie, doprecyzowanie czy
poprawienie sie, jednak w ponizszym fragmencie zostato ono mylnie
zinterpretowane przez ttumaczke, przez co w wersji polskiej zamiast
no, ktére w jezyku potocznym jest stosowane w podobny sposéb,
pojawia sie wcze$niej omowiony ekwiwalent, niebedacy wprawdzie
wyborem nieprawidtowym, ale mniej naturalnym.

20 Y de pronto, igual que entonces, alli estaba aquella cara. Bueno, quiza
no fuera idéntica a la que él habia amado (P1, 30).
I nagle zobaczyt przed soba tamtg twarz. Zgoda, moze niezupeinie
taka samg, jakg kochat (ss, 29).

Jako element dynamizujacy rozmowe bueno poprzedza zmiane te-
matu, stanowi przerwe w wypowiedzi, pozwalajgca na zebranie mysli
badz sygnalizuje, Ze dobiega ona konica. W wersji polskiej dialogow
pojawiajg sie zwroty i wykrzyknienia nasladujgce naturalny bieg po-
tocznej rozmowy, ktore tak samo jak hiszpanskie operatory utrzymuja
kontakt z rozméwca w newralgicznych momentach. W pierwszym
przypadku stowami zostaje zapelniona niezreczna cisza, w drugim -
nagly koniec opowiesci zostaje grzecznie usprawiedliwiony.

21 Cuando llegamos a un sitio, hacemos los niimeros viejos, porque
nadie nos conoce (...). Pero cuando cambiamos de ciudad... Bueno,
cuando cambiamos de ciudad hacemos los viejos, ;entiende?, porque
nadie los conoce (cS, 41).

Jak przyjezdzamy do jakiejs miejscowosci, zaczynamy od starych nu-
meréw, bo nikt nas jeszcze nie zna (...). Ale jak przyjezdzamy do no-
wego miasta... No wiec wlasnie. Jak przyjezdzamy do innego miasta,

odwalamy nasze stare numery, bo nikt ich nie zna (ss, 50).
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22 - (...) La suerte viene sola cuando se..., cuando se... Bueno, ;saben
una cosa? Ya estoy cansado de hablar. Tengan los sobres (cs, 62).
- (...) Szczescie przychodzi tylko wtedy, kiedy... kiedy... Ech, zmeczy-
tem sie tym gadaniem. Prosze, macie (ss, 77).

Ostatni z operatoréw, hombre, ma najwiekszy wptyw na dobre re-
lacje miedzy interlokutorami, poniewaz nadaje rozmowie swobod-
ny, przyjacielski, a nawet poufaty ton takze w do$¢ formalnych sy-
tuacjach. Ttumaczeniu ponizszego fragmentu brakuje serdecznosci,
jaka taczy bohateréw wcigz jednak niebedacych ze soba na ,ty”, dla-
tego niezupetnie prozaiczny zwrot alez nie mozna bytoby zastgpic
kolokwialnym taczeniem czasownika w drugiej osobie liczby poje-
dynczej z forma grzecznos$ciowa ,pan” (,Niepotrzebnie$ pan sobie
sprawit ktopot”).

23 Les doy el regalo que les he comprado (...). Hombre, no hacia falta
que se molestase. Le habra costado un pico. Calle, calle sefiora Mer-
cedes (...) (NG, 103).

Daje im prezent, ktéry im kupitem (...). Alez nie, nie trzeba byto
sobie sprawia¢ ktopotu. Kosztowato to pana chyba fortune. Prosze

nic nie méwi¢, pani Mercedes (...) (WG, 160).

Hombre moze réwniez tagodzi¢ sprzeciw oraz towarzyszace mu
oburzenie, a tymczasem w polskim przektadzie dialogu (24) po-
brzmiewa raczej przygana niz zartobliwe zagniewanie. Stato sie tak
dlatego, ze ttumaczka wpadta w putapke ttumaczenia dostownego,
stosujac wotacz, ktory przywotuje do porzadku, zamiast przekornie
upomniec rozmowce tak, jak zrobitby to potoczny wtret no wiesz co.

24 - Nada. ;Por qué no le dijiste la verdad?

- jHombre!-dijo mi hermana-, no iba a delatar a tu novia! (LA, 312).

- Nic a nic. Dlaczego nie powiedziata$ im prawdy?
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- Czlowieku! - wykrzykneta moja siostra. - Nie mogtam przeciez
wydac twojej narzeczonej! (OL, 225).

Ten operator wprowadza takze reakcje na nieoczekiwane zachowa-
nie lub komentarz, minimalizujac krytyczny wydzwiek odpowiedzi. Po
raz kolejny ttumaczenie dostowne nie stanowi dobrego rozwigzania,
poniewaz nie wspoétgra z rozpoczynajacym wypowiedz zdrobniatym
chwileczke. W tym przypadku nalezatoby albo zmieni¢ oba te stowa,
np. na zwrot no co ty, albo poming¢ hombre w ttumaczeniu.

25 - Vaya, hombre, ;y ésa es la causa de tu tristeza? (cs, 260).

- Chwileczke, cztowieku, i to jest twoje zmartwienie? (Ss, 319).

Podobnie jak pozostate operatory, hombre peini funkcje fatyczne
i réwniez tym razem uzycie wotacza nie tyle ratuje przed krepujaca
ciszg, ile stuzy do zwracania uwagi rozmoéwcy, zatem stuszniej bytoby
zastosowac wykrzyknik no, ktéry odzwierciedla wahanie i szukanie
wilasciwych stéw.

26 - ;Esta usted seguro de que efectivamente se trataba de un ministro?
- Hombre, no sé qué decirte (LA, 58).
- Czy jest pan pewien, ze faktycznie mieliSmy do czynienia z mini-
strem?

- Czlowieku, nie wiem, co ci powiedzie¢ (0L, 37).

Jak pokazata powyzsza analiza, mimo trudnosci, jakich przyspa-
rzaja operatory interakcyjne, ttumaczki w wiekszo$ci przypadkéw
poprawnie rozpoznaty ich role i znalazty ekwiwalentne stowa badz
wyrazenia, aby oddac te same funkcje w jezyku polskim, a chociaz
nielicznych opuszczen mozna byto unikna¢, to nie stanowig one po-
waznego uchybienia wobec oryginatu. Najbardziej problematyczny
okazat sie operator hombre, ktéry zaowocowatl niewtasciwym uzy-
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ciem wotacza rzeczownika cztowiek, nieoddajacego przyjacielskiej
poufatosci, ktéra przenika powyzsze fragmenty, tak jak mogtyby to
zrobi¢ zasugerowane utarte formuty. W przeciwienstwie do jezyka
hiszpanskiego, ktéry w spos6b syntetyczny oddaje wyzej wymienio-
ne funkcje, jezyk polski daje uzytkownikom szeroki wybor analitycz-
nych ekwiwalentéw funkcjonalnych przy do$¢ ograniczonej liczbie
pojedynczych stow, takich jak no czy ech. W jezyku polskim majq one
bardziej zawezone zastosowanie za wyjatkiem wcze$niej wspomnia-
nych partykuty i wykrzyknika.
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Summary

The article analyses the translation of three Spanish discourse markers: pues,
bueno and hombre into Polish on the basis of excerpts, mainly dialogues, from
five novels by two contemporary writers: Eduardo Mendoza and Carmen
Posadas. In the introduction, general characteristics of this word class as
well as their grammatical status are briefly described and the Spanish view
on the issue is compared to the Polish one, which is rather imprecise and
indefinite. As the above study proves, the key to an adequate re-expression
is to find a functional equivalent, that is an adverb, a particle, an interjection
or a ready-made phrase which, having the same or at least a similar role in
an utterance, is commonly used in speech. All the solutions with which the
translators came up are closely analysed and, in cases in which they do not
transmit the same message or they change the speaker’s intention as well
as when an omission takes place, another equivalent is given. Whereas pues
and bueno do not pose major problems at the stage of either interpretation
or re-expression, hombre, often rendered too literally as the Polish vocative

cztowieku, leads to translation errors.
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DR HAB. ANDRZEJ PAWELEC
Instytut Filologii Angielskiej,

Uniwersytet Jagiellonski

Jeden przecinek:
O wierszu Emily Dickinson (s 328)

w przekfadzie Stanistawa Baranczaka
. __________________________________________________________________________________|

Jednym z czeSciej powtarzanych edukacyjnych komunatéw jest
stwierdzenie, ze w przektadzie (czy szerzej: na niwie czytania i pi-
sania) wazng role odgrywa kazdy przecinek. To wezwanie do uwaz-
nosci ma oczywisty sens w czasach, kiedy zdolnos¢ do koncentra-
cji na dtuzszych tekstach czy wypowiedziach coraz bardziej zanika.
Misja nauczyciela jest wiec pomagac¢ uczniom w skupieniu uwagi na
tych niuansach wypowiedzi - takich jak interpunkcja - ktdre nie rzu-
caja sie w oczy, a miewaja decydujacy wplyw na jej wtasciwe odczy-
tanie czy adekwatne sformutowanie. Niniejszy tekst jest w pierw-
szym rzedzie skromnym przyczynkiem do tych chwalebnych staran.
Chce w nim pokaza¢, korzystajac ze swoich wczesniejszych eksplo-
racji (Pawelec 2012a, 2012b), Ze obecno$¢ w przektadzie Barancza-
ka jednego przecinka istotnie zmienia znaczenie poetyckiej wypo-
wiedzi Dickinson.

Zarazem jednak moja misja odbiega nieco od zwyczajowej. Na og6t
bowiem, pomijajac egzekwowanie interpunkcji obowigzkowej, takiej
jak przecinek przed ze, pedagog stara sie uzmystowi¢ uczniom, jak
brak przecinka (najczesciej) czy jego obecnos¢ (rzadziej) wptywa na
zmiane sensu zdania: rodzi wieloznaczno$¢ czy zaburza tok wypowie-
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dzi. Tymczasem w rozwazanym przypadku - by wyprzedzi¢ nieco tok
wywodu - przecinek jest postawiony zgodnie z regutami polszczyzny:
rozdziela dwie cze$ci poréwnania paralelnego wprowadzonego przez
spdjniki tak i jak, w najmniejszym stopniu nie wplywajac przy tym
na ptynnos¢ wypowiedzi. Problem polega na tym, ze w oryginale nie
ma w tym miejscu przecinka, a jest mys$lnik, ktérego nie powinno
tam by¢ zgodnie ze standardowymi regutami interpunkcji. Wersja
oryginalna jest wiec osobliwa i wymaga wyjasnienia. Odmiennos$¢
mojej misji polega zatem na wykazaniu, Ze interpunkcja (zwtaszcza
w poezji) moze stuzy¢ nie tylko mozliwie klarownemu wystowieniu
mysli, ale rowniez innym - nie mniej istotnym - celom.

Zacznijmy od przyjrzenia sie wierszowi J 328 (numeracja wedtug
edycji Johnsona), ktéry zaopatrzytem w mozliwie najbardziej do-
stowny przektad. Moje ttumaczenie pomija nie tylko typowe $rodki
poetyckie (rym, rytm, asonans), ale takze wiekszo$¢ cech stylistycz-
nych (wielkie litery, interpunkcje, nowatorskie zabiegi jezykowe),
aby zachowac sama tre$¢. Na tym tle sprobuje pokazac te elementy
formalne wiersza, ktére decyduja o jego tozsamosci i ,znaczeniu”.

1 A Bird came down the Walk - Ptak przyszedt alejka
2 He did not know I Saw - Nie wiedziat, ze go widze
3 He bit an Angleworm in halves Rozdziobat roséwke na potowe
4 And ate the fellow, raw, I zjadt kolezanke na surowo
5 And then he drank a Dew A potem wypit jedna rose
6 From a convenient Grass - Z dogodnej trawki
7 And then hopped sidewise A potem uskoczyt na bok
to the Wall pod Sciane
8 To let a Beetle pass — Zeby przepusci¢ zuka
9 He glanced with rapid eyes Rzucat spojrzenia bystrymi oczami
10 That hurried all around - Biegajacymi na wszystkie strony
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11 They looked like frightened
Beads, I thought -
12 He stirred his Velvet Head

13 Like one in danger, Cautious,

14 | offered him a Crumb
15 And he unrolled his feathers

16 And rowed him softer home -

17 Than Oars divide the Ocean,

18 Too silver for a seam -

19 Or Butterflies, off Banks of Noon

20 Leap, plashless as they swim.
(Dickinson 1862)

Wygladaja jak przerazone paciorki,
pomyslatam

Poruszyt aksamitng gtowka

Jak kto$ w niebezpieczenstwie,
ostroznie

Rzucitam mu okruch

A on rozwinat piéra

I powiostowat sobie do domu ciszej

Niz wiosta przecinajg ocean

Zbyt srebrny na szew

Niz motyle z brzegéw potudnia

Skacza, ptywajac bez plusku.
(Dickinson 1862 [ttum. AP])

Mamy do czynienia z wierszem o zasadniczo regularnej strukturze
rymow: abeb i regularnym rytmicznie: w wersach 1, 2 i 4 pojawia sie
trymetr jambiczny, a w wersie 3 - tetrametr jambiczny (jak zauwazaja
komentatorzy, ta czesta u Dickinson forma poetycka zostata zapozy-
czona z amerykanskich hymns - pie$ni wykonywanych podczas nabo-
zenstw). Wsrdéd elementdéw formalnych najbardziej rzucaja sie w oczy
wielkie litery (17 przypadkow, pomijajac stowa na poczatku wersu)
oraz mys$lniki (8 przypadkow). Jesli idzie o wielkie litery, nie mamy do-
tad klucza. Dickinson kapitalizowata stowa, , ktdre lubita” - stwierdza
znany krytyk (Felstiner 2009: 80 [ttum. AP]). MySIniki takze sg stawia-
ne niekonwencjonalnie, ale o nich mozemy juz powiedzie¢ co$ wiecej.

Specyfike interpunkcji Dickinson wida¢ wyraznie, kiedy poréwna-
my J 328 z jego pierwszym wydaniem, opublikowanym w 1891 roku
(5 lat po $mierci autorki) w drugiej serii jej wierszy (za zycia wydata
tylko kilka utworéw). Redaktorami tomu byli: Thomas Wentworth
Higginson - znana posta¢ w $wiecie literackim, promotor mtodych
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talentéw, ktéry jednak nie wspierat publikacji Dickinson za jej zy-
cia, gdyz styl autorki nie odpowiadat jego konwencjonalnym gustom
(por. Sewall 1980: 6), oraz Mabel Loomis Todd - inicjatorka wyda-
nia wierszy Dickinson (a zarazem kochanka jej brata), ktéra sktonita
Higginsona do wspotpracy, ale po sporze z nim juz samodzielnie wy-
data trzeci tom. Redaktorzy napisali we wstepie, Ze wiersze Dickin-
son $wiadcza ,,0 wyjatkowym darze obserwacji i sile wyobrazni, ale
maja czesto - jak sie wydaje - kaprysna czy zgota nieociosang forme
[rugged frame]. Wydajemy je tutaj tak, jak zostaty napisane, wpro-
wadzajac tylko nieliczne i drobne zmiany” (Tinsley 2004 [ttum. AP]).
Jak zaraz zobaczymy, w sferze interpunkcji zmiany nie sg bynajmniej
yhieliczne i drobne”. Baranczak - z wtasciwa sobie emfaza - napisat
nawet: ,Wybrane do publikacji wiersze przybraty (...) drastycznie
«poprawiony» wyglad: szokujgco niekonwencjonalne epitety zasta-
piono bardziej utartymi okresleniami, starannie wygtadzono chropo-
wato$ci wersyfikacji i intonacyjne zatamania, dziwaczng interpunkcje
i pisownie (niezliczone myslniki i stowa pisane z duzych liter) przy-
stosowano do ogdélnie obowigzujacych regut” (1990: 6). Przyjrzyjmy
sie zatem pierwszej publikowanej edycji wiersza, ktéremu redakto-
rzy nadali konwencjonalny tytut W ogrodzie. Dodajmy, Ze sama Dick-
inson nie miata takiego zwyczaju - tylko 24 wiersze spo$rdéd niemal
1800 zostaty zaopatrzone w tytuty przez autorke (Sewall 1980: 7).

In the garden
1 A bird came down the walk:
2 He did not know I saw;
3 He bit an angle-worm in halves
4 And ate the fellow, raw.
5 And then he drank a dew

6 From a convenient grass,
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7 And then hopped sidewise to the wall
8 To let a beetle pass.

9 He glanced with rapid eyes
10 That hurried all abroad, -
11 They looked like frightened beads, I thought;

12 He stirred his velvet head

13 Like one in danger; cautious,
14 I offered him a crumb,
15 And he unrolled his feathers

16 And rowed him softer home

17 Than oars divide the ocean,

18 Too silver for a seam,

19 Or butterflies, off banks of noon,

20 Leap, plashless, as they swim. (Dickinson 2004 [1891])

Whbrew opinii Baranczaka w tym akurat wierszu jedyna zmiana
(poza interpunkcja, tytutem oraz bardziej , zdroworozsadkows” pi-
sownia neologizmu angle-worm) dotyczy abroad (w. 10), ktére za-
stapito around z rekopisu i pdzniejszej edycji Johnsona. Redaktorzy
nie wybrali jednak bardziej ,utartego” stowa - postuzyli sie stowem
bardziej poetyckim, ktére do tego pojawito sie w jednym z manu-
skryptéw, lecz zostato odrzucone przez Dickinson (poetka przepisy-
wata ostateczne wersje utworéw do recznie zszywanych ,ksigzeczek”
(fascicles) - w pewnym momencie zrezygnowata bowiem ze staran
o publikacje wierszy i uprawiata specyficzny samizdat). Co wiecej,
redaktorzy nie poprawili ,niekonwencjonalnego epitetu” z ostatniego
wersu: plashless, co $wiadczy o ich (relatywnej) wstrzemiezliwosci.
Byta to decyzja $wiadoma. W trakcie pracy nad drugim tomem Hig-
ginson napisat do wspoétredaktorki: ,Skoro ucho publiczno$ci zostato
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juz otwarte, zmieniajmy tylko to, co konieczne” (za Frye 1963: 200
[thum. AP]).

W trakcie lektury wiersza In the garden tatwo dostrzec, Ze jest
ona - na skutek wprowadzonych zmian - znacznie bardziej ptynna
niz w przypadku J 328. Prawie wszystkie myslniki (poza jednym)
zostaty zastapione bardziej ,logicznymi”, czyli konwencjonalnymi,
znakami interpunkcyjnymi. Zabawne, ze w tym jedynym przypadku
(w. 10), kiedy myslnik wydaje sie by¢ na swoim miejscu (sygnalizuje
uzupelnienie, afterthought), redaktorzy odczuli schizofreniczng po-
trzebe poprzedzenia go przecinkiem (co jest tak osobliwe, Ze rownie
dobrze mozna podejrzewac chochlik drukarski). W kluczowym dla
nas miejscu - pomiedzy wersem 16 a 17 - nie ma znaku przestan-
kowego, gdyz w jezyku angielskim nie trzeba oddziela¢ przecinkiem
obu czesci poréwnania.

Dlaczego zatem w J 328 znajduje sie tam myslnik (podobnie jak
w szesciu innych miejscach, jesli uznamy przypadek z wersu 10 za
konwencjonalny)? Ot6z pytanie jest Zle postawione, ale nie dowie-
my sie o tym na podstawie Zadnego tradycyjnego - drukowanego -
wydania wierszy Dickinson. Dopiero po zajrzeniu do manuskryptéw
stanie sie oczywiste, Ze poetka z Amherst nie stawiata ,myslnikow”.
Mozemy sie o tym tatwo przekona¢ sami dzieki udostepnieniu tam-
tejszych archiwow w sieci.! Manuskrypt analizowanego wiersza,
a doktadniej dwdch pierwszych stron obejmujacych wersy 1-16, znaj-
dziemy w najbardziej porecznej formie pod adresem: http://www.
thehistoryblog.com/archives/19511. Kiedy przyjrzymy sie teksto-
wi, tylko z najwiekszym trudem bedziemy w stanie zauwazy¢ owe
,mys$lniki” z j 328, ktoére przypominaja raczej kropeczki. Wygladaja
jak dotkniecia czubkiem otéwka. Zaktadam - wczuwajac sie w trud-
ne potozenie redaktorow tekstu - ze wybrali myslnik faute de mieux:

[1] W wersji okrojonej dla odwiedzajgcych: https://acdc.amherst.edu/browse/.
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skoro te znaczki nie moga by¢ kropkami - bo pojawiaja sie w $rod-
ku zdania - to musza by¢ myslnikami.

RYS. 1. Fragment oryginalnego manuskryptu wiersza Dickinson

Czym s3 te mus$niecia czy drapniecia otéwkiem? Najpros$ciej chyba
powiedzie¢, ze s3 to ,oddechy” - jak w §piewaniu. W tych miejscach,
gdzie mys$l nie jest na tyle ciagla, zeby domagac¢ sie konwencjonal-
nych znakéw przestankowych, poetka ,bierze oddech” - otéwek spo-
czywa na papierze: krociutko, bo - jak napisata o sobie w liscie do
Higginsona - jest ,malenka jak strzyzyk” (por. http://inamidst.com/
dickinson/). W analizowanym wierszu jest jednak jeden wyjatek. Na
konicu wersu 16 pojawia sie bowiem drapniecie, ktore jest od razu
widoczne (taki prawie mys$lnik...). Czy oznacza ono, ze Dickinson
wzieta w tym miejscu szczegolnie gteboki oddech?
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Uwazam, Ze byto raczej na odwrdt. Méwigc potocznie: zatkato ja.
Przyjrzyjmy sie doktadniej wierszowi. Dwie pierwsze strofy sa catko-
wicie regularne i stanowig konwencjonalny opis (jakich wiele w 6w-
czesnej poezji) napotkania w ogrédku cywilizowanego goscia, posi-
lajgcego sie i ustepujacego miejsca koledze (moze poza wersem 4,
moéwigcym o konsumpcji kolezanki na surowo, ale przeciez ludzie
takze miewajg rozmaite praktyki kulinarne...). W odniesieniu do tej
czesSci utworu konwencjonalny tytut nadany mu przez redaktoréw
(a konkretnie Higginsona) jest catkowicie adekwatny. Potem jed-
nak obserwatorka dostrzega u goscia niezrozumiate objawy stra-
chu. Plynna dotad narracja rwie sie: w wersie 12 nie znajdujemy
juz rymu; nie zamyka on trzeciej strofy, lecz wpisuje sie w ciag zda-
rzen prowadzacych (w wersie 14) do jedynej interwencji narratorki
w rzeczywisto$¢ - ofiarowania chleba. Ta ofiara okazuje sie jednak
nie na miejscu, gdyz ptak - niczym t6dz - wiostuje sobie majestatycz-
nie do domu, wprowadzajac obserwatorke w ostupienie, co ujawnia
wers 16: and rowed him softer home - [wyr6zn. AP].

Skad wiemy, Ze jest to ostupienie (ogtuszenie, ol$nienie)? Kazdy,
kto obserwowat drozda czy kosa w ogrédku (rodzime odpowied-
niki ptaka, ktérego napotkata Dickinson), bedzie mocno zdziwiony
opisem odlotu, ktéry znajdzie w czwartej strofie. Gdyz, po pierwsze,
zwyczajny odlot jest btyskawiczny, a po drugie - gto$ny jak wystrzat,
bo niespodziewanie przerywa panujaca zazwyczaj w ogrodzie ci-
sze. Dickinson tymczasem opisuje to zdarzenie jakby w zwolnionym
tempie i z wylgczong fonia. Stowo softer wyraza niejako dominante
emocjonalng catego doswiadczenia i ujawnia, ze poetka (podmiot
liryczny) znajduje sie w odmiennym stanie Swiadomosci. Jesli kto$
w to watpi, wystarczy, Ze przeczyta ostatnig strofe, zawierajaca naj-
glebiej zapadajace w pamie¢ poréwnania w catych dziejach poezji.
Omawiany my$lnik jest wiec tak naprawde , metafizyczna pauza” -
sygnalizuje przeniesienie sie podmiotu lirycznego w inny wymiar
doswiadczenia.
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Potwierdzenia dla tej interpretacji utworu dostarcza lektura o wiele
bardziej znanego wiersza, ktéry go poprzedza w edycji Johnsona. Oto
jego pierwsza strofa z moim dostownym przektadem:

Before I got my eye put out

I liked as well to see -

As other Creatures, that have Eyes

And know no other way - (Dickinson 1955 [1862])

Zanim datam sobie odebra¢ wzrok
Lubitam sobie popatrze¢
Tak jak inne stworzenia, ktdre majg oczy

I nie umiejg (patrzec¢) inaczej (Dickinson 1955 [1862] [ttum. AP])

Ten wiersz (J 327) to elegia na ,zgasniecie (zwyczajnego) wzroku”
(eye w liczbie pojedynczej), ktéry zostat zastgpiony ,,okiem duszy”.
Pierwszy wers nie méwi jednak (a przynajmniej ja nie mam takiej
pewnosci), czy podmiot liryczny sam wyrzekt sie wzroku, czy zostat
go pozbawiony (z powodéw, ktére sa przedmiotem niekonczacych
sie spekulacji komentatoréw). A moze jedno i drugie, nawet jesli na
pozoér wydaje sie to wbrew logice: wszak uswiadamiajac sobie, ze
droga do normalnego kontaktu ze §wiatem zostata - nie z naszej wo-
li - zamknieta, mozemy ex post zinterpretowac ten stan rzeczy jako
dobrowolna rezygnacje. W kazdym razie, w 1862 roku (tak datowane
sg obydwa utwory) postawa wycofania sie ze Swiata, manifestowana
w ] 327, nie wyklucza jeszcze prob uczestnictwa w §wiecie, co wyraza
J 328. Dopiero z czasem postawa fapczywego obserwatora, a nawet
uczestnika zdarzen - wyrazana jak w dziecinnej, sekwencyjnej nar-
racji za pomoca spojnika and (then) / i (potem) - catkowicie ustgpita
miejsca zawieszonemu w czasie pustelnikowi, budzacej groze bez-
czasowosci (por. Vendler 2004: 64-91).

Czytany w tym biograficznym kontekscie J 328 nie jest juz po prostu
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zapisem spotkania w ogrédku pomiedzy nadwrazliwym (badz - z per-
spektywy zwyktego zjadacza chleba - przewrazliwionym) podmiotem
lirycznym a drozdem, ktére konczy sie niezrozumiatym, mistycznym
ol$nieniem w chwili ucieczki ptaka. Jest to raczej zapis dosSwiadczenia
wewnetrznego, uSwiadomienie sobie wtasnego wyobcowania (Bay-
less 2011, por. Oates 1987). Ten koricowy stan ducha zostat wyrazony
w ostatniej strofie J 327 w taki oto sposdb:

So safer - guess - with just my soul
Upon the Window pane -
Where other Creatures put their eyes -

Incautious - of the Sun - (Dickinson 1955 [1862])

Bezpieczniej - chyba - tylko (okiem) duszy
(Patrze¢) przez szybe
Niz uzywac oczu jak inne stworzenia

Ktore nie uwazajg na stonnce  (Dickinson 1955 [1862] [tlum. AP])

W j 328 podmiot liryczny uswiadamia wiec sobie, zZe natura go
do niczego nie potrzebuje i Ze proby jej oswojenia sg skazane na
niepowodzenie. Przyroda - przeszywajaca dreszczem czy wprost
obezwtadniajgca swoim blaskiem - jest obcym zywiotem. Odlot pta-
ka (bo nie ucieczka) ujawnia, jak bezsensowne byty mysli i dziatania
narratorki. Przyroda jest ponad jej konwencjonalnymi ludzkimi odru-
chami. Oddac jej sprawiedliwo$¢ mozna (prébowac) dopiero poprzez
doswiadczenie wewnetrzne. Przyjrzyjmy sie na koniec przektadowi
Baranczaka (1990: 57):

1 Ptak przyskakat po Sciezce -
2 Nieswiadom, Ze go widze -
3 Wpierw rozpotowit dziobem

4 1zjadt na surowo DzdZzownice -
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5 Potem popit ja Rosa
6 Z dogodnego zdzbta Trawy —
7 Pod Mur uskoczyt - sptoszony

8 Jakim$ Zukiem niemrawym -

9 Bystre oczy strzelaty
10 Dokota spojrzeniami -
11 Czarne Paciorki Trwogi -

12 Jego Glowy Aksamit

13 Drgal, targany przez Grozby -
14 Rzucitam ostrozng Reka
15 Okruch - rozpostart piéra

16 | odptynat tak miekko,

17 Jak Wiosta krojace Ocean -
18 Zbyt srebrny, by szwy pozostaty -
19 Lub Motyl - co spada bez plusku

20 Z urwisk Dnia w Bezdenne Upaty -

Baranczak pozostaje wierny maksymie sformutowanej w Matym,
lecz maksymalistycznym manifescie translatologicznym: ,«potrafie
nie gorzej» (niz autor)” (2004: 16), ale interpretuje jg w sposob po-
wierzchowny. To ,nie gorzej” (a nawet lepiej, bardziej konsekwentnie)
dotyczy jedynie najbardziej widocznych cech formalnych twoérczosci
Dickinson bez glebszego wgladu w to, czemu te cechy moga stuzy¢.
Oryginalna sekwencja ryméw abcb zostata w przektadzie zachowa-
na - niestety réwniez w trzeciej i czwartej strofie, gdzie nie ma ich
u Dickinson (a jest to jeden z sygnatéw, ze narratorka zmienia swoj
oglad sytuacji). Oryginalna interpunkcja zawiera obok pauz réwniez
przecinki i kropke. Baraniczak daje niemal same my$lniki (trzynascie
w stosunku do o$miu w oryginale), poniewaz sg one wyré6znikiem
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stylu Dickinson. Niestety, w kluczowym dla nas miejscu (w. 16) w zgo-
dzie z regutami polszczyzny zastepuje myslnik - sygnalizujgcy prze-
niesienie narracji na forum internum - przecinkiem, a w rezultacie
utrudnia interpretacje wewnetrznej dynamiki wiersza.

Co mozna zrobi¢ w wersie 16, zeby da¢ czytelnikowi polskiemu
réwnie wyrazny sygnat ,, metafizycznej pauzy” jak jedyna dtuga kre-
ska w manuskrypcie? Wydaje mi sie, ze wsréd konwencjonalnych
znakow przestankowych te role spetni najlepiej wielokropek, kto-
ry wymusi ,zawieszenie” poréwnania. A nawet wiecej: wprowadzi
do niego dwuznacznos¢, gdyz dopiero w wersie 17 okaze sie, ze ma-
my jednak do czynienia z poréwnaniem, a nie po prostu ze stwier-
dzeniem, skoro fraza tak miekko... mogtaby rownie dobrze funkcjo-
nowac¢ samodzielnie (jak w zdaniu: Ona wyglgdata tak slicznie...).
W rezultacie czytelnik tatwiej domysli sie, ze narratorka przeniosta
sie z ogrédka do swojego pokoju, gdzie oglada swiat juz tylko przez
szybe - okiem duszy.
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ALEKSANDRA MICHALSKA

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Swiat zmiesci¢ w objawieniu chwili:
The Epiphanies Jamesa Joyce’a

w ttumaczeniowym kalejdoskopie
. ____________________________________________________________________________________|

Ktdz z nas nie zna tego dziwnego uczucia, ktére czasami, niespo-
dzianie, sptywa na cztowieka i otwiera w swiadomosci jakie$ inne,
pehiejsze Swiaty. Czy to urzekajacy i godny zapamietania moment,
czy zastyszany na ulicy fragment zwyktej rozmowy dziwnie odpowia-
dajacy naszym wtasnym myslom, czy tez wspomnienie dziecinstwa
lub snu. Epifania nie jest obca ludzkiemu doswiadczeniu, nawet jesli
czasem pozostaje poza granicami ludzkiego jezyka.

Greckie stowo epiphaneia, czyli ukazanie sie wiele ma wspolnego
ze znaczeniem stowa fenomen - phainomenon, oznacza bowiem ,to,
co sie jawi”, a wiec co$, co staje w polu $wiadomosci nagle i niespo-
dzianie, stanowigc swego rodzaju zaskoczenie czy tez objawienie.
W starozytno$ci epifania rozumiana byta jako zmystowe objawienie
sie boskosci. Stamtad tez, z gruntu religii, przedostata sie do literatu-
ry, gdzie znaczy¢ zaczeta troche inaczej, cho¢ nie mniej promiennie
(Gtowinski 2002: 132). Czestaw Mitosz w Wypisach z ksiqg uzytecznych
pisze, ze ,epifania przerywa codzienny uptyw czasu i wkracza jako
jedyna chwila uprzywilejowana, w ktorej nastepuje intuicyjny uchwyt
glebszej, bardziej esencjonalnej rzeczywisto$ci, zawartej w rzeczach
i osobach” (1994: 17). Epifania jest wiec doznaniem nagtym i niespo-
dziewanym, ,szarg eminencja zachwytu” (Biatoszewski 1987: 57) -
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mimowolnym otwarciem sie na tajemnice, szczeling, przez ktérg prze-
dziera sie Swiatlo. W literaturze epifania staje sie rowniez sposobem
poznania, ,miejscem spotkania z rzeczywisto$cig” (Nycz 2001: 13).

Jednak myslac i méwiac o epifanii, nie zawsze pamieta sie, ze to
James Joyce odkryt jg dla literatury - tworzac gdzie$s pomiedzy rokiem
1900 a 1903 lub 1904 cykl zapiskéw znanych dzi$ jako The Epipha-
nies. Notujgc fragmenty zastyszanych rozméw i chwytajac ulotne
oblicza otaczajacej go rzeczywistosci lub wydobywajac z pamieci
odtamki wspomnien, pragnat ,,uzyska¢ nowa forme, ktérej ptynnos¢
odpowiadataby drgnieniom duszy”, jak méwi William Butler Yeats,
wspominajac spotkanie z mtodym Joyce’em, ktéry przeczytat mu
kilka ze swoich epifanii, nie dbajac zgota o to, czy wielki poeta do-
ceni je, czy tez nie.[*!

Dla samego Joyce’a epifanie miaty jednak warto$¢ znaczaca. Cho¢
nigdy nie zostaty wydane drukiem przez autora, w Poetry Collection
State University of New York w Buffalo do dzi$ mozna zobaczy¢ dwa-
dziescia dwa ich rekopisy, sporzadzone starannie przez Joyce’a na
oddzielnych kartkach w linie. DwadzieScia pie¢ kolejnych rekopiséw
(w tym siedem duplikatéw epifanii z Buffalo) znajduje sie w Cornell
University - wszystkie procz jednej to kopie spisane reka Stanislausa
Joyce’a, brata pisarza. To wtasnie jemu Joyce miat powiedzie¢, ze
w wypadku przedwczesnej $mierci kopie zaréwno wierszy, jak i epi-
fanii nalezy rozesta¢ do wszystkich bibliotek swiata, nie wytacza-
jac Biblioteki Watykanskiej. Przypomina to bardzo pewien passus
z Ulissesa, bedacy fragmentem monologu wewnetrznego Dedalusa:

[1] Jak zauwazyt M. Delville, definicja Joyce’a, pomimo zamierzonej nowatorskosci,
brzmi niemal dostownie jak stynna definicja Charlesa Baudelaire’a, w ktérej mowa
,,0 cudzie prozy poetyckiej, muzycznej bez rytmu i rymu, dosy¢ gietkiej i skontra-
stowanej, zeby mogta oddac liryczne drgnienia duszy, falowanie marzen, skoki
Swiadomosci”, a ktérg Baudelaire formutuje w Paryskim spleenie (Delville 2007:
33-34).

110 ALEKSANDRA MICHALSKA



Przypomnij sobie swoje epifanie, pisane na owalnych zielonych kart-
kach, gteboko gtebokie, kopie ktérych w wypadku twojej $mierci
miaty by¢ wystane do wszystkich bibliotek $wiata, z aleksandryjska
wiacznie (Joyce 2013: 52).

Czterdzie$ci epifanii, ktére przetrwaty, w czesci zachowane przez
Stanislausa, w czeSci utrwalone w rekopisach Joyce’a, zostato wyda-
nych w osobnym zbiorze dopiero w roku 1965 przez Roberta Schole-
sa i Richarda M. Kaina pod tytutem Workshop of Dedalus. A jednak
epifanie znane byty czytelnikom anglojezycznym juz znacznie wcze-
$niej, cho¢ czytelnicy ci zdecydowanie nie mogli by¢ tego Swiadomi.
By¢ moze najciekawsza cecha epifanii jest bowiem ich specyficzna
intertekstualno$¢, rozumiana jako powtarzalno$c¢ fragmentéw tekstu
w obrebie réznych utworéw tego samego autora: krotkie epifanicz-
ne szkice staly sie podstawowym budulcem kolejnych dziet Jamesa
Joyce’a i nawet ci z krytykdw, ktérzy sceptyczni sg wobec przypisy-
wania epifaniom warto$ci kluczowej, przyznaja, ze staty sie one dla
Joyce’a, przede wszystkim za$ dla Joyce’a wczesnego, jakas szczeg6l-
ng zasadg (principial building blocks (Beja 1971: 84)). I tak w wyda-
nym w 1944 roku Stefanie Bohaterze (Stephen Hero), powiesci au-
tobiograficznej bedacej pierwowzorem Portretu artysty z czaséw
mtodosci, Morris Beja odnalazt pietnascie wyraznych uzy¢ epifanii,
w Portrecie szesnascie, w Ulissesie czternascie i trzy w Finnegans
Wake.

W Stefanie Bohaterze, juz pod koniec powiesci, pojawia sie defini-
cja epifanii jako doswiadczenia, podporzadkowana teorii estetycz-
nej tytutowego bohatera i zarazem artysty, ktoéry nosi biograficzne
rysy samego Joyce’a. Idgc wieczorem przez Eccles’ Street Stefan jest
Swiadkiem nastepujacej sceny:

Mtoda kobieta (lekko przeciagajac stowa): ...0, tak... bytam... w...
ka... plicy...
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Mtody mezczyzna (niedostyszalnie): ...ja... (znéw niedostyszalnie)
wjae.

Mtoda kobieta (miekko): ...0... ale ty jestes... strasz... na... szel... ma...
Owze banalny dialog sprawit, ze powzigt my$l o zbieraniu podobnych
chwil w ksiedze epifanii. Pod pojeciem epifanii rozumiat nagte, du-
chowe manifestacje, badZ to w pospolito$ci mowy i gestu, badz tez
w godnym zapamietania stanie samego umystu. Wierzyt, ze wiasnie
cztowiek pidra powinien zapisywac owe epifanie z niezwykta troska,

$wiadom ich niezwyktej delikatno$ci i ulotnosci (Joyce 1995b: 208)21,

Stephen Dedalus nie po raz pierwszy i nie po raz ostatni ulega tu

magii jezyka i czarowi stéw. Przejawy fascynacji stowem pojawia-

ja sie w Stefanie Bohaterze od pierwszych stron i to wtasnie ducho-

wa manifestacja w pospolitosci mowy i gestu (vulgarity of speech or

gesture) stanie sie dla Stephena (i Joyce’a) pierwszym wyznaczni-

kiem epifanii, a on sam zostanie gorliwym podstuchiwaczem ludz-

kiej mowy, ,zbieraczem gtoséw” i obserwatorem ludzkiego jezyka:
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[2

Godzinami wczytywat sie w stownik etymologiczny Skeata, a bedac
nazbyt sktonnym do popadania w stan zadziwienia przywodzacego
na mysl zadziwienie noworodka, czesto jak oniemiaty przystuchi-
wat sie najzwyklejszym rozmowom. Ze zdumieniem stwierdzat, ze
ludzie nie maja pojecia o warto$ci stéw, uzywanych tak gtadko i bez

zastanowienia (Joyce 1995b: 18-19).

Epifanii tej nie ma we wtasciwym zbiorze, natomiast Stanislaus Joyce wspomina
o podobnym zdarzeniu, w ktérym udziat wzigt sam Joyce i jego piekna znajoma,
Mary Sheehy. Rozmowa dotyczyta ksiezyca. ,,Owej najtadniejszej z sidstr Sheehy
wydat sie on tzawy. — Mnie przypomina pyzatg, zakapturzong twarz wesotego,
ttustego kapucyna, powiedziat Jim. Dziewczyna byta w zbyt dobrym humorze,
aby okazac zaskoczenie, ale spojrzata na niego z ukosa swymi wielkimi, ciemny-
mi oczami i powiedziata (...): — Mysle, ze jeste$ bardzo zepsuty. / — Nie bardzo,
powiedziat Jim, ale staram sie jak umiem” (Joyce 1971: 151).
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Epifania to objawienie nagte i niespodziewane, ktére trzeba zapisac¢
z niezwyktq troskq, zanim zdazy rozwiac sie w niebycie. Owa nagtos$¢
zamyka sie w pieknie zatrzymanego czasu, momentu wydartego prze-
mijaniu. Jednak piekno epifanii nie koniecznie musi by¢ pieknem
dostownym. Wiele razy krytycy zauwazali, ze nie wszystkie epifanie
sa gteboko gtebokie - za takie moga zosta¢ uznane objawienia po-
etyckie, wewnetrzne, zazwyczaj w formie opisu lub szkicu - majace
by¢ zapisem godnego zapamietania stanu samego umystu (memora-
ble phase of mind itself): beda to epifanie senne, mitosne, czy zapisy
wspomnien z dziecinstwa: taficzacy chtopiec, wizja §pigcego miasta,
widok $wiata po deszczu (Joyce 1995b: 208).

Glebokosci dostownej nie sposéb jednak przypisa¢ niektérym przy-
najmniej duchowym manifestacjom w pospolitosci mowy lub gestu,
przybierajacym forme krotkiego dialogu ze szczegétowymi didaska-
liami. Zywiotem tych epifanii jest trywialno$¢ i codzienno$¢, ktére
dopiero pochwycone przez zmysty artysty i artystycznie przetwo-
rzone mogg ocali¢ w sobie to, obok czego przeszlibySmy obojetnie.
Piekno epifanii nie polega tu na pieknie samego doswiadczenia, lecz
na pieknie doswiadczania, doznawania $wiata, zanurzenia w co-
dziennosci i ulotnosci, ktéra dzieki artyScie moze zostac przetwo-
rzona w wiecznos¢ dzieta.

Dla Joyce’a epifaniczne widzenie §wiata ma wymiar gteboki i wia-
Ze sie z rozumieniem roli artysty w Swiecie. Mtody Stephen potrafit
odnaleZ¢ epifanie

przypadkowo w sklepach, ogtoszeniach, ustach sungcego chodnikiem
ttumu. Przepowiadat je sobie w my$lach do czasu, az tracity wszelkie
chwilowe znaczenie i przeistaczaty sie w cudowne wyrazenia. Posta-
nowit walczy¢ do upadtego, aby nie znalez¢ sie w miejscu, ktore byto
dlan wowczas samym dnem piekta - innymi stowy w regionie, gdzie
wszystkie zjawiska uznawane sg za co$ jak najbardziej oczywistego
(...) (Joyce 1995b: 22-23).
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Wedtug Joyce’a zadaniem artysty jest zatem wieczna walka z oczy-
wisto$cig Swiata, ocalanie jego niezwyktosci wszedzie tam, gdzie
zaczyna sie ona z winy ludzkoSci zacieraé. Artysta - kaptan stowa -
dzieki sztuce zdolny jest dokonywac konsekracji rzeczywistosci, aby
codzienne piekno wpisywac¢ w tajemnice wieczng. W swoich wspo-
mnieniach Stanislaus zanotowat nastepujaca wypowied? brata:

Czy nie sadzisz, zapytat po namysle, niespiesznie dobierajac stow,
Ze istnieje pewne podobienstwo pomiedzy tajemnicg mszy, a tym,
czego ja proébuje dokonac¢? Chce powiedzie¢, ze pragne w moich wier-
szach da¢ ludziom pewien rodzaj intelektualnej przyjemnosci lub
duchowego zadowolenia, przemieniajac chleb powszedni ich Zycia

w co$, co ma trwate wtasne artystyczne istnienie... (Joyce 1971: 105
[wyrézn. aM]).

W Polsce pierwsze ttumaczenie cyklu epifanii pojawito sie w ro-
ku 1972, wsrdd Dziet zebranych Joyce’a, w tomie Utwordw poetyckich
w przektadzie Stomczynskiego, ktory rok wczesniej przettumaczyt
wspomnienia Stanislausa o Jamesie. Jeszcze przed 11 wojng $wiatowsg,
w 1931 roku, ukazat sie Portret artysty z czaséw mtodosci w przekta-
dzie Zygmunta Allana (nowszy przektad Jerzego Jarniewicza z 2005
roku pod tytutem Portret artysty w wieku mtodziericzym) - najdtuzej
czekac trzeba byto na Stefana Bohatera, ktdéry przettumaczony zostat
przez Krzysztofa Filipa Rudolfa w 1995 roku. Najswiezszego ttuma-
czenia cyklu epifanii, w przektadzie Adama Poprawy, dostarczyta
w 2007 roku ,Literatura na Swiecie”.

The Epiphanies to dla ttumacza przestrzen wdzieczna i, je$li mozna
tak powiedzie¢, catkiem nawet przyjemna, ale chyba wcale nie tak
tatwa, jak mozna by przypuszcza¢, nawet jesli praca to prostsza niz
ttumaczenie powiesci czy opowiadan autora Ulissesa. Kazdy z niewiel-
kich szkicow lub krotkich dialogéw stanowi odrebng catos¢, ale brak
okalajgcego kontekstu nie musi by¢ wcale utatwieniem - cho¢ moze
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trudno popei¢ przy przektadaniu biad logiczny, merytoryczny czy
anachronizm, wtasnie stosunkowo niewielka objetos¢ tekstu zmusza
ttumacza do wielkiej staranno$ci i wzmozonej uwagi. Brak kontekstu
utrudnia zrozumienie niektérych epifanii, szczegélnie tych bedacych
zapisem snu lub fragmentem rozmowy - jest tak na przyktad w Epi-
fanii 11, ktérej sens, pozbawiony swego kontekstu powie$ciowego,
moze by¢ niezrozumialy zaréwno dla ttumacza, jak i dla czytelnika:

Joyce - Wiedziatem, Ze masz go na mysli. Ale mylisz sie, jesli cho-
dzi o jego wiek.

Maggie Sheehy - (pochyla sie ku przodowi, Zeby przeméwié powaznie)
Jak to, ile ma lat?

Joyce - Siedemdziesigt dwa.

Maggie Sheehy - Czyzby? (M. Stomczynski)

Joyce - Wiedziatem, Ze o niego ci chodzi. Ale sie mylisz co do jego
wieku.

Maggie Sheehy - (pochyla sie do przodu, by zapyta¢ serio) Tak? No
to ile lat sobie liczy?

Joyce - Siedemdziesigt dwa.

Maggie Sheehy - Mys$lisz? (A. Poprawa)

Czytajac Epifanie 11 w przektadzie Stomczynskiego i Poprawy, moz-
na powiedzie¢ tylko, ze dialog pomiedzy dwojgiem mtodych ludzi -
Joyce’em i Maggie Sheehy - dotyczy pomytki co do czyjegos wieku.
Z ttumaczen wynika, ze pomylita sie Maggie - jednak kto jest przed-
miotem rozmowy, jakie s3 jej okolicznoSci i przyczyny, pozostaje ta-
jemnicg i gdyby nie intertekstualno$¢ Joyce’owych epifanii, zapewne
pozostatoby tajemnicg na zawsze. Epifania 11 pojawia sie w Stefanie
Bohaterze - tutaj uczestnikami dialogu sa Stephen i jedna z urodzi-
wych panien Daniels (rodzina Danielséw odpowiada rodzinie Sheehy,
z ktérg Joyce przyjaznit sie w rzeczywistosci). Pojawiajacy sie w po-
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wiesci kontekst nie tylko umozliwia zrozumienie sensu rozmowy, ale
takze, cho¢ nieznacznie, modyfikuje ttumaczenie epifanii.

Dialog miedzy Stephenem a panng Daniels wywiazuje sie podczas
pewnego wieczorku towarzyskiego, podczas gry w kalambury, pole-
gajacej na tym, ze jeden z graczy wychodzi z pokoju, a reszta wybiera
nazwisko osoby, ktéra ma dla owego gracza szczegélne znaczenie,
po czym gracz musi zgadywac, o kogo chodzi. Dla opuszczajacego
pokoj Stephena wybrano ,,co$ odmiennego” niz zagadke z aluzja ma-
trymonialna. Jednak gdy przyszto do zgadywania i odpowiadania
na pytania, nikt nie potrafit nic powiedzie¢. Dopiero po konsultacji
z przyjacielem Stephena zebrani udzielili odpowiedzi co do wieku
i miejsca zamieszkania tej osoby. Stephen zgadt od razu (chodzito
o Henryka Ibsena, ktérego mtody Stephen, podobnie jak mtody Joyce,
nieskrycie wielbit). Po tym incydencie wywigzata sie owa rozmowa
pomiedzy Stephenem a panng Daniels, rozmowa, ktéra w ttumaczeniu
Krzysztofa Filipa Rudolfa brzmi nastepujaco:

- Jak to sie stato, ze zgadt pan tak predko?

- Wiedziatem, ze chodzi o niego. Lecz pomyliliscie sie co do jego
wieku.

Pozostali ustyszeli te stowa, ona jednak byta pod wrazeniem poten-
cjalnego ogromu nieznanego, a réwnoczes$nie pochlebiato jej, ze moze
rozmawiac z tym, ktéry rozmawia bezposrednio jedynie z osobami
wyjatkowymi. Pochylita sie, by przemdéwi¢ z miekka powaga:

- No wiec ile on ma lat?

- Ponad siedemdziesiat.

- Naprawde? (Joyce 1995b: 39).

Roéznica pomiedzy thumaczeniami Stomczynskiego i Poprawy, a prze-
ktadem Rudolfa wystepuje juz w liczbie czasownika: w dwéch pierw-
szych przypadkach byto to mylisz sie, a w cytacie z powie$ci pomylili-
Scie sie - r6znice te prosto wyttumaczy¢ oryginatem, ktéry zaréwno
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w przypadku epifanii jak i powie$ci brzmi you're mistaken - ttumacze,
pozbawieni kontekstu sytuacyjnego wynikajacego z powiesci, wybrali
liczbe pojedyncza, bardzo zreszta stusznie, gdyz wybér liczby mnogiej
bytby raczej nieuzasadniony. W kontekscie powiesci sensu nabieraja
tez didaskalia dialogu, 6w sygnat starannosci, z jaka Stephen (Joyce)
obserwowat i podstuchiwat rzeczywisto$¢. W przektadzie Rudolfa
panna Daniels pochyla sie, zeby przemoéwic z miekkq powagq - ma to
glebsze uzasadnienie w jej postawie wobec Stephena: dziewczyna,
mtodsza i onie§mielona towarzystwem osoby, jak sie dowiadujemy,
tak znacznej w jej oczach, stara sie zaimponowac Stephenowi: stad
jej powaga, pragnienie umiejetnego prowadzenia rozmowy. Dlatego
wydaje sie, Ze ttumaczeniowe rozwiazania wyrazenia to speak seri-
ously zastosowane przez Stomczynskiego (pochyla sie ku przodowi, by
przemdéwic¢ powaznie) i Rudolfa sg trafniejsze niz przektad Poprawy
(pochyla sie do przodu, by zapyta¢ serio), ktory mogtby sugerowag,
ze poprzedni fragment rozmowy miat co$ wspélnego z zartem i byt
,hiepowazny”, a od teraz Maggie chce juz ,moéwic serio” - jak sie wy-
daje, chodzi tu o inny rodzaj powagi, ktéra wynikaé ma z towarzyskiej
dojrzatosci rozméwczyni.

Ciekawym przyktadem przektadowych perypetii jest rowniez
pierwsza z epifanii, bedaca opisem wspomnienia pewnego zdarzenia
z dziecinstwa pisarza, w ktérym udziat wzieli jeszcze matka Jamesa,
pani Joyce i pan Vance, przyjaciel ojca i znajomy rodziny. Oto Epifa-
nia 1 w przektadzie Stomczynskiego i Poprawy:

Pan Vance - (wchodzi z laskq)... Och, wie pani, bedzie musiat wyrazic
skruche, pani Joyce.

Pani Joyce - O tak... Czy styszysz, Jim?

Pan Vance - Inaczej - jezeli tego nie zrobi - orzet przyleci i dzi6b
w oko mu wrazi.

Pani Joyce - Och, ale jestem pewna, Ze skruche wyrazi.

Joyce - (pod stotem, do siebie)
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W oko mu wrazi,
Skruche wyrazi,
Skruche wyrazi,

W oko mu wrazi.

Skruche wyrazi,
W oko mu wrazi,
W oko mu wrazi,

Skruche wyrazi. (M. Stomczynski)

Pan Vance - (wchodzi z laskg)... Oo, wie pani, pani Joyce, on bedzie
musiat przeprosic.

Pani Joyce - Och tak... Styszates, Jim?

Pan Vance - Bo jak nie - jak tego nie zrobi - przyleca orty i przektuja
mu oczy na wskros.

Pani Joyce - Och, ale jestem pewna, Ze przeprosi.

Joyce - (pod stotem, do siebie)

Oczy na wskros,

Przepros,

Przepros,

Oczy na wskros.

Przepros,
Oczy na wskros,
Oczy na wskros,

Przepros. (A. Poprawa)

Ten krétki dialog mozna odnalezé na pierwszych stronach Portretu
artysty w przektadzie Zygmunta Allana i Jerzego Jarniewicza:

Schowat sie pod st6t. Matka na to:
- 0, Stefan sie boczy.
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A Dante:

- A jezeli nie przestanie, to orty przyleca
i wydziobig mu oczy.

Wydzi6ébig mu oczy,

Stefan sie boczy,

Stefan sie boczy,

Wydziébig mu oczy.

Stefan sie boczy,

Wydzi6bia mu oczy,

Wydziébig mu oczy,

Stefan sie boczy. (Z. Allan)

Schowat sie pod stotem. A matka powiedziata:

- Ach, Stephen jest taki uroczy, na pewno przeprosi.
A Dante na to:

- Tak, bo jezeli nie przeprosi, nadleca orleta

i wydziobig mu oczy.

Wydziobig mu oczy,

Badz uroczy,

Badz uroczy,

Wydziobig mu oczy.

Badz uroczy,

Wydziobig mu oczy,

Wydziobig mu oczy,

Badz uroczy. (J. Jarniewicz)

Epifania wpleciona zostata w kanwe opowiesci, z drobnymi jednak
zmianami - cho¢ Vance’owie w Portrecie wspomniani zostaja tuz
przed powyzszym epizodem, to nie pan Vance wypowiada kluczowg
kweste dialogu, ale ciotka chtopca, Dante. Jest to o tyle istotne, Ze
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Dante jest dla Joyce’a uosobieniem zagorzatego katolicyzmu i tego
wszystkiego, czego nie uznawat on w religii, ktéra, przyjmowana
niewtasciwie, przynosita dotkliwy paraliz duszy i byta jedna z sie-
ci, ktore krepowaty ludzka wolnos¢ i przed ktérymi w konicowych
partiach Portretu Stephen zdecyduje sie uciekac¢ za granice Irlandii.

Pan Vance byt protestantem, jak dowiadujemy sie ze wspomnien
Stanislausa - i, co trzeba zauwazy¢, fakt ten znalazt odbicie w je-
go wypowiedzi: stowa o orle, czy tez ortach, ktére majg przyleciec,
by pozbawi¢ niegrzecznego Stephena narzadu wzroku, sa jawnym
cytatem, by¢ moze pod$wiadomym, z Pisma Swietego, Ksiegi Przy-
stow (Prz 30,17). W przypisie ttumacza informuje o tym Jerzy Jar-
niewicz, podajac odniesienia do Biblii w przektadzie Jakuba Wujka
(Oko, ktére urqga ojcu i ktére gardzi rodzeniem matki swojej niech
wyktujq kruki znad potokow i niech je wyjedzq orleta). Wiemy juz za-
tem, Ze przewinienie matego Joyce’a w epifanii czy matego Stephena
w Portrecie dotyczyto jakiego$ niepostuszenstwa wobec matki lub
szerzej: wobec dorostych, przetozonych. ,Biblijno$¢” wypowiedzi
pana Vance’a i Dante jest wazna nie tylko ze wzgledéw utatwiajacych
zrozumienie sytuacji - przynosi bowiem w sobie catg sfere skojarzen
religijnych, waznych dla obu wypowiadajacych sie postaci: starotesta-
mentowa surowos$¢, poddanstwo, postuszenstwo, zalezno$¢. Jednak
nie wszyscy ttumacze zdaja sie pamietac o tej istotnej kwestii: prze-
ktadowe rozwiazania samej Epifanii 1 (orzet przyleci i dziéb mu w oko
wrazi Stomczynskiego i przylecq orty i przektujq mu oczy na wskros
Poprawy) wydaja sie zbyt odlegte od biblijnego pierwowzoru i chy-
ba za bardzo wydumane, szczeg6lnie zas przektucie oczu na wskros
jest trudne do wyobrazenia. Obaj ttumacze chcieli zapewne uzyska¢
dobre pary rymowe. A jednak, epifanijny dialog to rozmowa zwykta,
codzienna, tchnaca owa trywialnoscig i pospolitoscig, o ktorej mowit
artysta ze Stefana Bohatera - wyrazanie skruchy i wraZanie dzio-
ba w oko u Stomczynskiego to sformutowania dalekie od pospolitej
mowy, a wrecz jakos stylistycznie nacechowane (trudno wyobrazi¢
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sobie codzienng sytuacje, w ktdrej do niegrzecznego chtopca méwi
sie: wyraz skruche). Lepiej w tej kwestii poradzit sobie Poprawa,
ttumaczac he’ll have to apologise jako bedzie musiat przeprosic - nie-
stety jednak, w wypowiedziach wymienianych pomiedzy pania Joyce
a panem Vance zatarty zostat przez to rym (bedzie musiat przeprosic¢
nijak nie rymuje sie z przektujqg mu oczy na wskros) - rym, ktéry maty
Joyce o wrazliwym uchu i wyczulonej percepcji stowa natychmiast
podchwycit, recytujac pod stotem te kilka wyrazéw niczym tajem-
nicze zaklecie czy grozng inkantacje.

Wydaje sie, ze lepiej poradzili sobie z przektadem tego fragmentu
ttumacze powiesci, ktorych translacje rymuja sie nie tylko w sobie,
ale takze z soba. Stefan sie boczy / Wydziébiq mu oczy Allana odbie-
ga wprawdzie od oryginatu, gdzie Stefan nie tyle sie boczy, co Ste-
phen przeprosi (O, Stephen will apologise) - zachowana jest jednak
na pewno biblijno$¢ wypowiedzi Dante, rym w wypowiedziach mat-
ki i ciotki, a z pewnoscia tez komizm sytuacji ,pod stotem”, wtasnie
przez owo boczenie sie. Za najlepsze uznatabym ttumaczenie Jarnie-
wicza z uroczym Stephenem i z przypisem, ktory sygnalizuje czytel-
nikowi, by¢ moze nie§wiadomemu, odniesienie do Pisma Swietego.

Zdoby¢ sie na konkluzje dotyczaca ttumaczenia epifanii nie jest
tatwo. Bo cho¢ ich niewielkie rozmiary zdaja sie zacheca¢ ttumacza,
obiecujac prace nie za dlugg a urozmaicong, zbyt lekkie podejscie do
epifanii, mimo catej ich lekkosci, grozi wpadnieciem w liczne trans-
latorskie putapki. I nie o zagrozenie btedem logicznym czy meryto-
rycznym tu chodzi - konteksty powiesciowe pozwalajg bowiem lepiej
odnalez¢ sie w konkretnej ,sytuacji” ttumaczonego fragmentu. Tym,
co najbardziej niepokoi jest specyficzne uksztattowanie materii stowa,
niezwykta staranno$¢, z jaka Joyce w jezyku oddaje doswiadczana
przez siebie rzeczywisto$c¢. Przektadanie epifanii to balansowanie na
cienkiej linie, rozpietej z jednej strony pomiedzy réznymi stylami mé-
wienia o Swiecie, z drugiej za$ strony pomiedzy niebezpieczenstwem
zbytniej poetyzacji tekstu oraz zagrozeniem nadmiernego uproszcze-
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nia przektadu i odjecia mu tym samym owej epifanijnej delikatnosci,
ulotnosci, ktéra dla Joyce’a miescita sie takze w mowie codziennej.
A jednak pomimo licznych putapek, a moze wtasnie ze wzgledu na
nie, ttumaczenie epifanii pozostaje niezwyktg translatorska przygoda.

Tylko dwie z epifanii - 1 i 17 - udato sie tu zanalizowa¢ doktad-
niej, pokazujac przektadowe, kontekstowe, powieSciowe i intertek-
stualne niuanse. Jeszcze wiecej nalezatoby powiedzie¢ o innych epi-
faniach, ktérych nie udato sie tu przytoczy¢: szczegolnie o poetyckich
,epifaniach wewnetrznych”, takich jak mitosna Epifania 24 i jasna jak
Swiat po przelotnym deszczu Epifania 25, czy ,epifaniach sennych”,
w ktorych poczatek biorg Joyce’owe zainteresowania psychika u$pio-
na i psychologia marzenia sennego.

O cyklu The Epiphanies napisano juz troche, ale nie tak znéw wiele,
jak o innych dzietach Joyce’a. A warto o epifaniach mysle¢, gdyz, by¢
moze, stanowia one jeden z kluczy danych do twoérczosci wielkie-
go pisarza. A jesli tak jest - sa one kluczem pieknym, promiennym
i o wyraznym ksztalcie.
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Summary

The article focuses on the cycle of short pieces of prose which are classified
among the early works of James Joyce. The Epiphanies are a kind of artistic
transcript of reality by which the author was surrounded and which was
speaking to him through symbols, gestures, behaviour, appearances, phe-
nomena and, most of all, through the alchemy of words and human lan-
guage. Joyce’s epiphanies - poetic pieces in the form of sketch or descrip-
tion, records of memorable phase of mind itself or short dramatic dialogues
with author’s stage directions, sudden manifestations of vulgarity of speech
or gesture - started the literary career of epiphany. As a separate entirety,
a separate piece of work collected and rewritten by Joyce himself scrupu-

lously on separate sheets of paper, some of the epiphanies were also woven

123 Swiat zmiesci¢ w objawieniu chwili...



by the author into his narrations and short stories. The epiphanies, slightly
changed or in their intact form, became an integral part of Joyce’s novels:
Stephen Hero, Portrait of the Artist as a Young Man and Ulysses. The article
analyses the chosen epiphanies (1 and 11) through the “translation kaleido-
scope” and tries to achieve a critical comparison between different Polish
translations. Analysing translations of the whole cycle, created by Maciej
Stomczynski (James Joyce, Dzieta zebrane, vol.1, 1995) and Adam Poprawa
(“Literatura na Swiecie” 2007: 11-12) and searching for epiphanies hidden
in Joyce’s great novels translated into Polish by different translators, the
article presents The Epiphanies in various dimensions, various interpreta-

tions and various spaces.
Key words

epiphany in literature, James Joyce, Polish translations



MATEUSZ CHABERSKI

Uniwersytet Jagiellonski

Ttumacz uwieziony w labiryncie,
czyli pejzaz przektadowy Utworu o Matce

i OjczyZnie Bozeny Uminskiej-Keff
. ____________________________________________________________________________________|

RYS. 1. Wizualny ksztatt
pejzazu przektadowego

Zamiast definicji punktem wyijscia dla niniejszego artykutu jest ma-
teriat wizualny (Rys. 1). Pejzaz przektadowy nie jest bowiem kon-
struktem teoretycznym stuzacym do analizy istniejacych ttumaczen.
Nie jest on takze zwigzany z konkretng metodologia badan prze-
ktadoznawczych, co umozliwia wprowadzanie do analizy elemen-
tow réznych teorii ttumaczenia. Pejzaz przektadowy ma wiec raczej
charakter heurystycznego narzedzia, ktdre moze postuzy¢ zaréw-
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no ttumaczowi, jak i przektadoznawcy do przedstawienia w formie
interaktywnego obrazu problemoéw, na ktore natrafia w procesie
przektadu oraz przy jego analizie!*l. Dostepno$¢ coraz bardziej za-
awansowanych programéw do mind-mappingu sprawia, ze pejzaze
przektadowe moga przyjmowac rozmaite formy, wykorzystujac roz-
norodne materialty multimedialne. Umozliwia to ukazanie orygina-
tu i thumaczenia w szerszym kontekscie kulturowym. Przedstawiony
tutaj pejzaz przektadowy zostat wykonany przy uzyciu internetowe-
go programu Prezi jako element pracy nad angielskim ttumaczeniem
Utworu o Matce i Ojczyznie Bozeny Uminskiej-Keff. Figura labiryntu
zostata zaczerpnieta z artykutu Susan Bassnett Still Trapped in the
Labirynth: Further Reflections on Translation and Theatre, w ktérym
badaczka stwierdza, Ze ,,obraz labiryntu wciaz najtrafniej oddaje cha-
rakter tej najbardziej problematycznej i wciaz nierozwinietej dziedzi-
ny badan przektadoznawczych” (Bassnett i Lefevere 1998: 9o [ttum.
Mc]). Niniejszy artykut ma zatem dwa cele: po pierwsze ma on po-
kazac funkcjonalnos$¢ pejzazu przektadowego w procesie ttumacze-
nia, a po drugie ma on pomoc poszerzy¢ przektadoznawcze rozwa-
zania na temat charakteru wspétczesnych tekstéw dramatycznych
i problemow, jakie stawiaja one przed thumaczami.

Pierwsza problematyczng kwestia w przektadzie Utworu o Matce
i OjczyZznie jest jego trudna do ustalenia przynalezno$¢ gatunkowa. Nie
mamy tutaj bowiem do czynienia z tradycyjnym dramatem. W tekscie
Keff brakuje przyktadowo dramatis personae, ktére w tradycyjnym
dramacie realistycznym nie tylko okreslaja tozsamo$¢ postaci i ich
miejsce w Swiecie przedstawionym, ale takze dostarczajg istotnych
informacji na temat relacji miedzy postaciami, na ktére ttumacz musi
zwroci¢ szczegblng uwage. W przypadku Utworu ttumacz wie jedynie,
ze obcuje z tekstem pisanym, ktory - jak wskazuje jego tytut - posia-

[1] Interaktywna wersja omawianego pejzazu przektadowego dostepna w Internecie
pod adresem: http://prezi.com/finbiy6wqfbx/landscape-utwor/#.
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da pewne cechy dramatu, jak cho¢by dialogiczno$¢. Jaki jest jednak
zwigzek pomiedzy tekstem, utworem a dramatem? Nie kazdy utwdr
jest bowiem tekstem pisanym (np. symfonia badz koncert), a kazdy
tekst - utworem (np. instrukcja obstugi). Jak pokazuje Rys. 2, zbiér
tekstow i utwordéw zawiera pewng cze$¢ wspolna. W tym wiasnie
miejscu mozna by umiesci¢ dramat, ktérego warstwa tekstowa czesto
implikuje okres$long forme wizualng, dzwiekowa, a takze ruchowa.

RYS. 2. Czym jest Utwor
o Matce i OjczyZnie?

Status dramatu jako tego rodzaju literackiego, ktéry usytuowany
jest na pograniczu réznych mediow odzwierciedla hybrydyczna struk-
tura Utworu o Matce i OjczyZnie. Ten Utwor-Potwdr - jak nazywaja
go krytycy i sama autorka - sktada sie z 8 czesci i epilogu, a wsrod
jego poszczegoblnych czesci sktadowych zamiast scen znajdziemy
monolog, dziesiec¢ piesni, arie i duet. W swojej recenzji dla , Tygodni-
ka Powszechnego” Przemystaw Czaplinski okreslit wiec Utwdr jako
»skrzyzowanie opery, tragedii i oratorium” (2008: 1). Z jednej strony
taka konstrukcja pisanego wierszem tekstu kieruje uwage ttumacza
w strone muzycznych wtasciwosci tekstu, takich jak rym i rytm, oraz
silnie obecnych w tekscie elementéw prozodycznych, w szczego6lnosci
aliteracji. Z drugiej jednak strony ttumacz musi rozstrzygnac¢, w jaki
sposéb ttumaczy¢ pieéni i arie. Formy te zostaly przez autorke za-
czerpniete z operowego libretta, a ich umieszczenie w Utworze wska-
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zuje, ze mamy tu do czynienia nie z utworem scenicznym, a z forma
oratoryjna, w ktorej wykonawcy ustawieni sg przed orkiestrg i nie
wchodza ze sobg w interakcje. Czy wobec tego utwory opatrzone
takim tytutem powinny by¢ ttumaczone z mysla o akcji scenicznej,
czy wytgcznie do wyspiewania badz wyrecytowania?

OdpowiedZ na to pytanie nie znajduje sie w samym tekscie, a w jego
teatralnych realizacjach. To wtasnie dwie teatralne inscenizacje Utwo-
ru o Matce i OjczyZnie przesadzity o tym, ze utwor Keff traktowany
jestjako tekst dla teatru. Jednak inscenizacyjny ksztatt obu spektakli
pokazuje, Ze sceniczne przeznaczenie Utworu stawia przed ttuma-
czem kolejne dylematy. Przedstawienie Marcina Libera z 2010 roku
wystawione w Teatrze Wspoétczesnym w Szczecinie korzysta bowiem
z tradycyjnych, psychologicznych $rodkéw wyrazu. Tekst Keff zostat
rozpisany na dwie postaci, Matki i Corki, ktore prowadza miedzy sobg
intymna rozmowe. W spektaklu Jana Klaty wystawionym rok pdZniej
we Wroctawiu Utwdr rozpisany jest na szes$cioro aktoréw, ubranych
w takie same czarne sukienki i czerwone szpilki. Zamiast na rela-
cjach miedzy postaciami, rezyser skupit sie bowiem na muzycznej
strukturze tekstu, ktéry dopeinia rytmiczna muzyka i zywiotowa
choreografia. Obie realizacje Utworu wskazuja, ze - postugujac sie
terminologia zaproponowana przez Sophie Totzeva - ttumacz ma
do czynienia z tekstem o ogromnym potencjale teatralnym. Wedtug
butgarskiej badaczki potencjat teatralny ,moze by¢ definiowany jako
zdolno$¢ tekstu dramatycznego do generowania teatralnych znakéw
i wiaczania ich w proces inscenizacji w celu uzyskania okre$lonego
znaczenia” (1999: 82 [ttum. mc]). Ttumacz musi wiec odpowiedziec¢
sobie na pytanie o to, co sprawia, ze tekst Keff pozwala sie wpisa¢
w tak odmienne teatralne konwencje i stylistyki.

Utwér o Matce i Ojczyznie opowiada o trudnej relacji miedzy matka
i corka, dla ktorej pierwowzorem byta osobista relacja autorki z jej
wtasng matka. Gtéwng o$ tekstu stanowi proba wyzwolenia sie cérki
spod symbolicznej wladzy matki, ktdra obwinia jg o wszystkie krzyw-
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dy, jakich doznata podczas 11 wojny Swiatowej. Jedynym sposobem
wyzwolenia sie z wpajanego jej poczucia winy jest stworzenie wta-
snego jezyka, ktéorym cérka moze méwic zaré6wno na temat wojny, jak
i swojej relacji z matka. Bozena Keff tworzy taki jezyk, wykorzystujac
w tym celu rézne kulturowe obrazy, ktdre z r6znych stron oswietlaja
trudna relacje matka-cérka. Trzy najwazniejsze dla utworu intertek-
stualne, a wlasciwie intermedialne, odniesienia to: Demeter i Kora
zaczerpniete z Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego, Ripley
i Alien pochodzace z filméw Ridleya Scotta oraz Nat Turner i planta-
torzy - postaci zaczerpniete z historii Stanéw Zjednoczonych. Z tej
wtasnie r6znorodnosci odniesien bierze sie zaznaczony na poczatku
problem braku spisu postaci i ich niestabilnego statusu ontycznego.
Jedynymi bowiem ,tradycyjnymi” postaciami sg Narratorka i Chor,
ktorych jezyk zapozyczony jest przez autorke z antycznej tragedii.
Z prowadzonego przez Narratorke i Chér dialogu wytaniaja sie wy-
mienione powyzej postaci, ktére przyjmujg na siebie Matka i Cérka.
Kazda z tych postaci implikuje zupetnie inny uktad kulturowych i in-
terpretacyjnych odniesien. Demeter i Kora wpisuja Utwér w zapoczat-
kowana przez Wyspianskiego tradycje wykorzystywania antycznych
postaci do méwienia o problemach Polski i Polakéw. Odwotania do
filmowej trylogii Alien wprowadzaja natomiast do tekstu watki femi-
nistyczne, ktore wigzg sie z klasycznymi juz dzisiaj interpretacjami
tetralogii Ridleya Scottal?. Odniesienia do dziewietnastowiecznego
powstania niewolnikéw pod przywédztwem Nata Turnera przenosza
znéw relacje matka-cérka w postkolonialny uktad pan-niewolnik.

Poetycki jezyk Utworu o Matce i OjczyZnie sprawia, zZe pozornie
chaotyczna struktura utworu, oparta na wielo$ci przywotywanych

[2] Taka interpretacje trylogii Ridleya Scotta przedstawia miedzy innymi Patricia Meltzer
w swojej ksigzce Alien Constructions. Science Fiction and Feminist Thought, Austin:
University of Texas Press. 2006. Autorka korzysta z feministycznej mysli Donny Hara-

way i jej koncepcji cyborga jako bytu wymykajacego sie ptciowym rozréznieniom.
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w tekscie dyskurséw, wydaje sie tworzy¢ spdjna catos¢. Kazde z oma-
wianych powyzej kulturowych odwotan podlega bowiem jezykowym
przeksztatceniom, w wyniku ktérych dochodzi do natozenia na sie-
bie pozornie odlegtych znaczen stéw. Przyktadowo w postaci Deme-
ter kryje sie jednoczes$nie zydowska Meter, a Kora zawiera w sobie
odniesienie do KOR-u - Komitetu Obrony Robotnikéw. Ponadto na
przestrzeni Utworu Kora staje sie takze Korusiq/Usig, jej corusiq (Keff
2008: 20). Jezykowe zabiegi, ktore stosuje Bozena Keff nie maja wiec
charakteru tradycyjnie rozumianych intertekstualnych strategii. Ttu-
macz ma tutaj do czynienia z opisywang przez Josette Féral artystyczna
strategig recyklingowania form, w ktorej ,dzieto wykorzystuje mate-
riaty, przedmioty, odgtosy, dZzwieki i formy znajdujace sie w obiegu
kulturowym, wyjmuje je z dotychczasowych kontekstéw, dogtebnie
przemienia i wlacza w inne dyskursy nadajagc nowe znaczenia” (2010:
38). W efekcie powstaje nie kolaz tekstow, w ktéorym mozna tatwo
odroézni¢ poszczeg6lne elementy, ale catkowicie nowy twér, ktérego
poszczegolnych czesci nie da sie tak fatwo od siebie oddzieli¢. Za
przyktad takiego postugiwania sie kulturowym materiatem moze
postuzy¢ nastepujacy fragment Utworu o Matce i OjczyZnie:

(...) Alien Meter
przychodzi w $rode, zostaje do piatku, znéw w sobote zaglada
i zalega do czwartku. Czyz moj patac nie jest-ze patacem mej matki? -
pyta siebie Korusia, Zonusia Hadesa,
krolewna z drewna. Lecz kosmonautka Ripley podejmuje orestej-
ski zamach.
Pyta - o $ciane oparta ze strachu -
czy Alien nie mogtaby jej méwi¢, jak dtugo bedzie na poktadzie (Keff
2008: 26-27 [wyrdzn. Mc]).

Ttumacz ma tutaj do czynienia z sytuacja dramatyczng, w ktorej
corka prosi swojg matke o to, by informowata jg, jak dtugo zostanie
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w jej domu. Dom ten jest jednak jednoczes$nie patacem mitologicz-
nej zony greckiego boga podziemi, a takze statkiem, ktérym podro-
zuje filmowa Ripley. W podkreslonym fragmencie najwyrazniej wi-
da¢ nierozerwalny zwiagzek obu fikcjonalnych swiatéw, z ktérych
powstaje integralna catos¢. Z tej perspektywy ttumacz musi sie za-
stanowi¢, w jaki sposéb przettumaczy¢ pytanie, ktére zadaje sobie
Korusia, Zonusia Hadesa. Czy fakt, ze pytanie przyjmuje archaiczng
forme oznacza, ze w ttumaczeniu réwniez ma zyskac taki ksztatt? Je-
$li tak, to jezyk jakiej epoki nalezatoby zastosowac? Oba te pytania
sg elementem szerszego problemu ttumaczeniowego, ktory spro-
wadza sie do kwestii tego, kto wtasciwie moéwi do czytelnika/widza
w Utworze o Matce i OjczyZnie.

Zarysowany w ten sposob $wiat przedstawiony Utworu pietrzy
przed ttumaczem dramatu kolejne przeszkody, tym razem zwigzane
wprost z jego potencjatem teatralnym. Pejzaz przektadowy pozwa-
la w tym momencie skonfrontowac proces ttumaczenia omawiane-
go tekstu z modelem teoretycznym stworzonym przez Sophie Tot-
zevy, ktory ma stuzy¢ pomoca ttumaczowi tekstéw dramatycznych.
Ze wzgledu na potencjat generowania teatralnych znakéw Totzeva
wyroznia szczeg6lnie dwa elementy dramatu: konstrukcje deiktycz-
ne oraz relacje tekstu gtéwnego do tekstu pobocznego. Na znacze-
nie pierwszego elementu wskazywata juz Susan Bassnett stwier-
dzajac, ze deiksa jest zrodtem dyskursu dramatycznego (por. 1985:
94). Dzieje sie tak dlatego, ze wyrazenia bedace punktem odniesie-
nia, nabierajace znaczenia w zaleznosci od kontekstu, umozliwiajg
otwartos$¢ tekstu dramatycznego na wszelkie przeksztatcenia. Deiksa
okresla bowiem wszystkie najwazniejsze dla dramatu relacje: czaso-
we, przestrzenne i relacje miedzy postaciami oraz pozwala na ich od-
tworzenie w pozatekstowym kontekscie. Ponadto Totzeva stwierdza,
ze oprocz funkcji okreslajacej wyrazenia deiktyczne spetniajq takze
funkcje konstytuujaca (por. 1995: 110). Wyrazenia te sa bowiem no-
$nikiem informacji, ktora jest niezbedna dla komunikacji wewnatrz-
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tekstowej. Dzieki nim postaci moga sie do siebie odnosi¢, wskazy-
wac na siebie i tym samym zaznacza¢ swojg obecno$¢ w dramacie.

Aby ukaza¢ problematyczny charakter wyrazen deiktycznych
w Utworze o Matce i Ojczyznie, wystarczy odwotac sie do przyktadu
wyrazen okreslajgcych przestrzenne relacje miedzy postaciami, ktére
w modelu Totzevej moga przektadac sie na ruch aktoréw na scenie.
Rozwazmy nastepujacy fragment:

W bagnach Missisipi mrok duszno opary; pdétprzytomna

na spréchniatej ktodzie niesie mnie prad i zapewne

doniesie do jej mieszkania na ulicy Anielewicza

Mordechaja. Uciec sie nie da,

nie da sie skoczy¢ po lianach na drzewo stamtad w niebo i w samolot,

ktory leci do zewnetrznego Swiata; tu jest Albo-Albo,

Albo sie Tu jest - Albo sie Tu jest. Juz sie uchylaja przede mna wrota

i oto wchodze do tej samej rzeki, w ktérej bytam przedwczoraj -
(Keff 2008: 13 [wyrdzn. Mmc]).

Szybko staje sie jasne, ze deiksa tu, zamiast okresla¢ potozenie
postaci, zostaje uzyta w taki sposéb, by nie byto wiadomo, gdzie sie
znajdujemy. Poczatek monologu wskazuje na kolejna fuzje dwu sym-
bolicznych porzadkéw: bagna Missisipi, w ktérych wybucht bunt Nata
Turnera stapiajg sie z topograficznym miejscem na mapie Warszawy;,
ktére znajdowato sie na terenie getta. Stad zasadne jest pytanie o to,
gdzie jest owo tu, o ktérym moéwi Usia. Sytuacja jest o tyle skompli-
kowana, ze w cytowanym fragmencie wida¢ rowniez rozréznienie na
tu i Tu. Moze tutaj chodzi¢ zar6wno o dwa miejsca: pierwsze metafo-
rycznie odnosi sie do sytuacji bez wyjscia, w jakiej znajduje sie Usia;
drugie natomiast moze odnosic¢ sie do fizycznego miejsca, w ktéorym
znajduje sie aktorka. Wedtug modelu potencjatu teatralnego bowiem
uzycie wielkiej litery moze by¢ odczytane jako wskazéwka dla ak-
torki, by intonacjg zaakcentowata swojg obecno$¢. Moze ona w tym
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miejscu zmieni¢ swoja pozycje na scenie, badz pozosta¢ w miejscu,
podkreslajac brak mozliwosci ucieczki z opresyjnego swiata Mat-
ki. Jednak odczytanie tej sceny poprzez jej potencjat teatralny nie
przyblizy ttumacza do odpowiedzi na pytanie, ktore z anglojezycz-
nych wyrazen deiktycznych powinien uzy¢ (here/there). By¢ moze
odczytywanie deiksy przez pryzmat sceny nie jest najlepsza strate-
gia w przypadku tekstu, ktérego istotnym elementem jest przeciez
oscylowanie pomiedzy wyobrazonymi $wiatami.

Jezeli chodzi o funkcje didaskaliéw w tworzeniu potencjatu te-
atralnego w dramacie, niemiecka badaczka wyréznia trzy typy tekstu
pobocznego w zaleznosci od tego, jak funkcjonujg one wobec tekstu
gtownego. Tekst komentujacy (der komentierenden Text) nie podaje
informacji na temat konkretnych dziatan towarzyszacych wypowia-
danym kwestiom. Przekazuje on natomiast informacje na temat cha-
rakteru danej sceny badzZ emocji, z jaka wypowiadany ma by¢ tekst.
Tym samym znajduja sie w nim wskazéwki zaréwno dla odbiorcéw,
jak i potencjalnych wykonawcow na temat niewerbalnych znakdw,
ktére towarzysza tekstowi dramatycznemu. Nastepnym typem tek-
stu pobocznego jest tekst wspottworzacy akcje (der aktionale Text).
Przekazuje on konkretne informacje o pozawerbalnych dziataniach
zachodzacych w tekscie. Istotne jest to, Ze informacje te maja wy-
tacznie charakter opisowy i nie mozna ich wykoncypowac z tekstu
gléwnego. Badaczka wskazuje na szczegdlnie duzy potencjat teatralny
dramatu, gdy tekst poboczny nie stanowi doktadnej ilustracji tekstu
gléwnego (por. Totzeva 1995: 165). Woéwczas tekst dramatyczny staje
sie na tyle dwuznaczny, Ze pozwala na r6znorodnos¢ interpretacji
w zalezno$ci od zamystu inscenizacyjnego twércy. Trzecim typem
tekstu pobocznego jest tekst zredukowany (der ausgesparte Text).
Informacje dotyczace niewerbalnych znakéw zapisane sg w tekscie
gtownym. Odbywa sie to zaréwno poprzez jednostki leksykalne, jak
i przez $rodki prozodyczne, a w szczeg6lnosci przez zastosowang
strukture rytmiczna.
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Wedtug powyzszego modelu, oszczedne postugiwanie sie tekstem
pobocznym w tekscie Keff wskazywatoby na obecnos$¢ zredukowane-
go tekstu pobocznego. Jednak, jak wida¢ na przyktadzie deiksy tu, thu-
macz Utworu o Matce i OjczyZnie musi by¢ niezwykle ostrozny w for-
mutowaniu takich sadéw. Co wiecej, rowniez w momencie, gdy tekst
poboczny pojawia sie w omawianym utworze, nie poddaje sie on tak
tatwo Kklasyfikacji Totzevej. Wezmy przyktadowo towarzyszace jednej
z piesni Matki didaskalium bas matki (Keff 2008: 14). Z jednej strony
ma ono charakter tekstu wspéttworzacego, gdyz wprost okresla, ja-
kim gtosem ma by¢ Spiewana dana piesn. Z drugiej jednak strony bas
jest najnizszym gtosem meskim, a wiec nie jest mozliwe, by aktorka
byta w stanie zaspiewa¢ w ten sposéb. Mozna wiec zinterpretowaé
ten fragment jako tekst komentujacy, ktéry wskazuje na ton, w jakim
powinna by¢ utrzymana cata piesn, ktéra w warstwie tresciowej skta-
da sie z litanii oskarzen skierowanych w strone cérki. Wreszcie oma-
wiane didaskalia mogg by¢ zinterpretowane jako wskazéwka obsa-
dowa, aby jedno z wcielen Matki grat aktor. Ten element potencjatu
teatralnego wykorzystano w omawianym wyzej spektaklu Jana Kla-
ty, gdzie jedna z matek-cérek grat ubrany w damski kostium aktor.
Tym samym ttumacz staje przed wyborem, czy traktowa¢ omawia-
ne didaskalium jako wspéttworzace akcje (singing in bass voice), czy
podkresli¢ komentujacy charakter fragmentu (mother’s bass voice).

Podsumowujgc, pejzaz przektadowy z pewnoscig nie stuzy uzyski-
waniu konkretnych rozwigzan w przektadzie, ale stawianiu kolejnych
pytan, na ktére musi odpowiedzie¢ sobie ttumacz Utworu o Matce
i OjczyZnie. Zaprezentowane narzedzie moze jednak wyksztatci¢
w thumaczu swoisty rodzaj mys$lenia obrazem, ktére moze otwo-
rzy¢ nowe, niespodziewane $ciezki, dzieki ktérym ominie on Slepe
uliczki i putapki czekajace na niego w labiryncie tekstu Bozeny Keff.
Pejzaz wymaga bowiem uwaznego podchodzenia zaréwno do teorii
ttumaczenia dramatu, jak réwniez do samej jezykowej materii prze-
ktadanego tekstu.
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Summary

The aim of this paper is to present translation landscape as an efficient means
of conceptualizing problems occurring during translation process and analy-
sis. Using contemporary mind-mapping software, both translator and Ts
scholar may draw a quasi-cartographic image of their work which would
enable them to gather not only textual, but also extratextual material (pho-
tos, video clips, audio recordings). The translation landscape discussed here
is used in the process of translating the Polish contemporary drama Utwdr
o0 Matce i Ojczyznie (A Piece on Mother and Fatherland) by Bozena Uminska-
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-Keff. Following Susan Bassnett’s remarks on translating drama, the visual
form of the landscape is that of a labyrinth which reflects the complex nature
of a dramatic text being situated between the page and the stage. Firstly, in
the face of the contemporary artistic strategy of recycling cultural material,
the author scrutinizes the hybrid dramatic form of Keff’s piece raging from
Ancient tragedy to libretto. Secondly, elements of the text (deixis, side text)
are analysed according to Sophia Totzeva’s theoretical model of the Theatri-
cal Potential of drama. The analysis has shown that Keff’s piece challenges
the theoretical framework and that the translator must search for different
strategies in order to face the problems posed by the text. Thus, translation
landscape may serve as a heuristic tool that would facilitate new perspec-

tives in translating contemporary drama.

Key words

recycling of forms, theatrical potential, theory of drama translation, transla-

tion landscape
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By¢ albo nie by¢ ttumacza dla teatru:
Hamlet Szekspira, Stomczynskiego, Swinarskiego

Niniejszy artykut stanowi prébe odpowiedzi na pytanie, z czym wigze
sie przektad sztuki przez ttumacza dla teatru i co oznacza dla rezysera.
W tym celu najpierw zostang przedstawione wybrane zagadnienia
z zakresu dotychczasowej teorii badan nad ttumaczeniem dla teatru.
Nastepnie teoria ta zostanie zastosowana w praktyce na przykta-
dzie Hamleta w oryginale Williama Szekspira, ttumaczeniu Macieja
Stomczynskiego i realizacji Konrada Swinarskiego. Przedstawienie
tematyki przektadu dla teatru z teoretycznego punktu widzenia nie
jest fatwym zadaniem, poniewaz ta dziedzina przektadoznawstwa do
dzis$ nie doczekata sie ani precyzyjnych modeli procesu ttumaczenia,
ani nawet jednoznacznej terminologii, ktéra miataby zastosowanie
w kontekscie pracy ttumacza. Ciekawa w tym kontekscie jest wypo-
wiedZ Jana Btonskiego, bytego kierownika literackiego w Teatrze
Starym w Krakowie. Btonski trafnie charakteryzuje sposéb pracy
Konrada Swinarskiego - jednego z najwiekszych polskich rezyse-
réw - w nastepujacych stowach:

Zatozenie Swinarskiego, iz tekst jest madrzejszy od rezysera, jest bar-
dzo pokorne, ale i bardzo madre. Kiedy dramaturgowie tworza sztu-
ki, widza niejako cate przedstawienie, ale zapisuja tylko jego drobna

cze$c. To jest wiasnie tak niezwykte i rzadkie w talencie dramatur-
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ga. Widzie¢ calq scene, catego cztowieka, jego zachowanie w zblize-
niu albo w ansamblu - a potem zawrze¢ to w jednym zdaniu! Swi-
narski potrafit odczyta¢ to widzenie dramaturga, potrafit wyczu¢,
gdzie ukrywa sie aluzja, podtekst, to, co dla dramaturga oczywiste,
ale nie zapisane. Nie - zrozumie¢, co autor napisat, ale odszukac to,

co autor widziat piszac (Btonski [w:] Opalski 2000: 86).

Ten opis dziatania - poszukiwanie ,wizji” kryjacej sie za tekstem
sztuki - mozna zastosowac przy proébie zdefiniowania wyzwan, z ja-
kimi musi sie zmierzy¢ ttumacz dla teatru. Blonski, $wiadomie czy
nieSwiadomie, odwotuje sie do teorii tzw. ,,ukrytego znaku” (latent
sign) Paoli Pugliatti (1976). Wedtug Pugliatti tekst jest peten ukrytych
znakow - potencjatu scenicznego, niedopowiedzen, aluzji - ktére
dostrzeze i przedstawi na scenie tylko wyjatkowo uwazny czytel-
nik-rezyser. S3 one bowiem skondensowane, zawarte w minimum
Srodkow wyrazu. W ten sposob rezyser dostaje do reki jedynie zbior
zapisanych wskazowek, ktére musi samodzielnie zinterpretowac, wy-
dobywajac w przedstawieniu ich potencjat sceniczny. W tym momen-
cie pojawia sie pojecie scenicznosci, ktére - jak zgadza sie wiekszo$¢
krytykow - jest kluczowe dla zrozumienia przektadu dla teatru, ale
jednoczes$nie nadal nie zdefiniowano go w sposéb jednoznaczny. Sama
Susan Bassnett wielokrotnie zmieniata wtasne rozumienie tego poje-
cia, chociaz zawsze za kluczowe uznawata uwzglednienie naturalnej
intonacji i rejestrow adekwatnych do sytuacji (por. np. 1985, 1998).

Jednak scenicznos¢ tekstu przektadu nie moze ograniczac sie wy-
tacznie do ptynnosci jego brzmienia. Thumacz dla teatru musi dodat-
kowo wzia¢ pod uwage spos6b przedstawienia czasu i miejsca akcji,
idiolekty poszczegdlnych postaci, przenikanie sie znakéw werbalnych
i niewerbalnych, odniesienia pozatekstowe i kontekstowe oraz od-
biorcow sztuki, czyli widzéw (por. Fernandes 2010: 123). Dodatko-
wo pojawia sie kwestia interpretacji rezyserskiej (czyli na przyktad
historyczne lub uwspotcze$nione przedstawienie wydarzen). Dla
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rezysera decyzja o ewentualnym uwspoétcze$nieniu realiéw sztuki
pocigga za sobg zmiany w wielu elementach przedstawienia teatral-
nego - kostiumach, dekoracji, o§wietleniu, muzyce, a nawet sposobie
gry aktorskiej. W przeciwienstwie do niego ttumacz ma do dyspozy-
cji wylacznie jedno medium, za pomoca ktérego moze wyrazic¢ taka
czy inng decyzje: jezyk sztuki. Jednak i jeden, i drugi, przy pomocy
réznych srodkéw przekazu, musi podjac prébe ,przektadu” wielu
kodow, ktérymi postuguje sie jezyk teatru.

Poniewaz przektad zawsze nierozerwalnie wiaze sie z interpretacja,
mozna powiedzieé, ze w ten sposéb sztuka zostaje przepuszczona
przez swego rodzaju , filtr” thtumacza i ,filtr” rezysera. Czy jednak sg
to jedyne takie filtry w procesie, ktéry przechodzi dzieto od momen-
tu stworzenia oryginalnej wersji do momentu odczytania jej przez
docelowego odbiorce? Otdz w zasadzie mozna powiedzie¢, ze filtrow
jest o wiele wiecej (por. Gostand 1980: 1). W przypadku Hamleta:

1 wydarzenia historyczne przeszty przez filtr interpretacji Szek-
spira,

2 tainterpretacja przeszia przez rezyserski filtr, ktéry przysto-
sowat ja do wymogéw teatralnych,

3 akcja przystosowana do wymogow teatralnych przeszta przez
filtr zapisu w formie tekstu,

4 ten tekst przeszedt przez filtr ttumaczenia na inny jezyk,

5 ttumaczenie znalazto sie w rekach wspétczesnego rezysera
(oczywiscie ten filtr moZe znajdowac sie przed filtrem ttuma-
cza), by przejs¢ przez filtr interpretacji w kontekscie realiow
danej epoki i wrazliwosci odbiorcy innej, niz szesnasto- i sie-
demnastowieczna,

6 interpretacja rezysera przeszia przez filtr gry aktorskiej,

7 gra aktorska przeszta przez filtr odbiorcy, zajmujacego miejsce
na widowni i najcze$ciej zupetnie nieSwiadomego ztozonosci
procesu, ktérego efekt koncowy ma wywota¢ w nim okreslone
emocje i przemyslenia.
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Tak naprawde ilo$¢ filtrow mozna dalej zwieksza¢, rozbudowujac
powyzszy model o kolejne aspekty, ktore wywieraja okreslony wptyw
na interpretacje oryginatu (tutaj mozna réwniez spierac sie o to, co tak
naprawde jest ,oryginatem” i punktem wyjscia). Jednak najbardziej
podstawowe ogniwa w tym ztozonym procesie to: dramatopisarz,
ttumacz, rezyser i odbiorca. Szekspir, Stomczynski i Swinarski - kazdy
z nich zapewne miat inng wizje cato$ciowego spojenia wszystkich
elementéw przedstawienia.

W kontekscie spajania wszystkich elementéw sztuki nie sposéb
nie wspomnie¢ o jeszcze jednym modelu ttumaczenia dla teatru,
o ktorym pisze Mary Snell-Hornby. Jest to model partytury, zgodnie
z ktérym zadaniem ttumacza jest utworzenie ,nowej dramatycznej
«partytury» przedstawienia, ktdra jest spéjna i mozliwa do przy-
jecia w kulturze docelowej” (1997: 195). Taka partytura ma zatem
uwzglednia¢ zapis nut dla poszczegélnych instrumentdéw, fizyczne
rozmieszczenie instrument6éw i wreszcie samych muzykéw; o harmo-
nijno$¢ brzmienia wszystkich elementéw podczas gry musi zadbac
doswiadczony dyrygent. Model ten jest o tyle trafny, Ze uwzglednia
wieloaspektowos$¢ przektadu dla teatru i dodatkowo wprowadza
analogie z inng, rowniez niezwykle skomplikowang dziedzing sztu-
ki. Rola ttumacza zdaje sie jednak nabiera¢ tutaj wiekszej wagi od
roli rezysera (dyrygenta), poniewaz staje sie on tworcg niemalze na
rowni z autorem oryginalnego tekstu (partytury) - co nie do konca
jest zgodne z prawda. Co wiecej, przedstawienie teatralne z natury
zawiera element nieprzewidywalno$ci, czego nie mozna powiedzie¢
o0 zsynchronizowanym, wieloinstrumentowym utworze muzycznym.

Przyjrzyjmy sie teraz, jak powyzsze modele teoretyczne da sie za-
stosowac do analizy konkretnego przyktadu ttumaczenia dla teatru.
Hamlet Konrada Swinarskiego zaczat powstawaé w 1974 r.; Swinarski
byt wéwczas rezyserem w krakowskim Teatrze Starym, stynnym ze
swojej interpretacji scenicznej Dziadéw Mickiewicza i Wyzwolenia
Wyspianskiego. Po tych dwéch przedstawieniach, ktdre juz wtedy
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stawaty sie klasyka polskiego teatru, presja wywierana na Swinar-
skiego - oczekiwanie na kolejny wielki sukces - byta ogromna; by¢
moze dlatego préby Hamleta przeciagaty sie, a data premiery byta
ciagle odktadana. Ten Hamlet, tak dtugo i szczegétowo przygotowy-
wany, miat stac sie opus magnum rezysera i zapewne osiggnatby taki
status, gdyby pracy nad spektaklem nie przerwata katastrofa lotnicza.
0 wielkosci przedstawien Swinarskiego decydowata jego metoda pra-
cy: szukanie oryginalnej wizji, ktora kryta sie za tekstem sztuki, ale
takze bardzo doktadne przygotowanie - niezwykle szczegétowa ana-
liza tekstu, nowatorska interpretacja i praca z aktorem, dzieki ktorej
kazda, nawet najmniej istotna postac na scenie stawata sie wyrazista.

Co istotne, Swinarski nie ograniczat sie do biernego przyjmowania
tekstu ttumaczenia Stomczynskiego, ale aktywnie je zmieniat i mo-
dyfikowat - a drobne szczegoéty, dobdr takiego czy innego synonimu,
przyczynialy sie do budowania okres$lonych cato$ciowych interpre-
tacji. Tak na przyktad Swinarski dtugo zastanawiat sie, czy Hamlet
ma mowic do Poloniusza: sprzedajesz ryby czy kupczysz rybami (Ra-
dziwitowicz [w:] Opalski 2000: 208). Tym samym prébowat odczytac
w tekscie sztuki to, co Pugliatti okresla jako ukryte znaki: klucze do
pelniejszej interpretacji postaci, ktére sa niewidoczne w pobieznej
lekturze; prébowat odgadnaé, jakiego Poloniusza miat przed oczami
Szekspir, gdy tworzyt Hamleta. Bardzo czesto jednak rezyserskie po-
prawki Swinarskiego miaty na celu zwyktg korekte tekstu Stomczyn-
skiego, ktéoremu daleko jest do ideatu. Ten problem analizuje szerzej
Anna Staniewska, ktéora w Wydawnictwie Literackim redagowata
przektady Stomczynskiego (por. 1983). Jako przyktad nieporadnosci
ttumacza i tego, co nazywa ,kamiennym uchem”, podaje piosenke Gra-
barza z Hamleta. Ten fragment kolejno u Szekspira, Paszkowskiego
i Stomczynskiego przedstawia sie nastepujgco:

In youth when I did love, did love,

Methought it was very sweet,
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To contract O the time for a my behove,
0, methought there was nothing meet. ~ (Shakespeare 2002: 133)

Za mtodu - o gdyby ten wiek mégt powrdcic!
Mitostki mym byty zywiotem;
Pokochaé¢, odkochag¢, uscisna¢, porzucic,

To u mnie zwyczajnym szto kotem. (Shakespeare 1997: 180)

Za mlodu kochatem, kochatem,
Myslac, ze jest to grzecznie
Spedzag, och, czas tak, jak, ach, chcialem,

[ ze tak bedzie wiecznie. (Shakespeare 1999: 265)

U Stomczynskiego i u Paszkowskiego wida¢ zupeinie odmienne
podejscie do oryginalnego tekstu. Stomczynski trzyma sie go $cisle,
oddajac wszystkie och i ach - zreszta podobna doktadno$¢ og6lnie
charakteryzuje jego prace - natomiast Paszkowski pozwala sobie na
adaptacje, ktéra ,wygtadza” rytm jezyka, dopasowujac go do metrum
piosenki. Co zatem robi Paszkowski, czego nie robi Stomczynski?
0t6z Paszkowski pamieta o scenicznos$ci tekstu sztuki w rozumie-
niu Bassnett; bierze pod uwage to, Ze powyzszy czterowiersz bedzie
$piewany na scenie i aktor musi sobie z nim poradzi¢. Dzieki swojej
wiernosci wobec oryginatu przektad Stomczynskiego jest nastawiony
raczej na czytelnika, co jest o tyle paradoksalne, Ze przeciez jego ttu-
maczenie powstato na specjalne zlecenie Swinarskiego (por. Opalski
2000: 184-188). By¢ moze kluczem do zrozumienia problemu jest
tempo powstawania przektadu, ktérego ukoniczenie zajeto zaledwie
20 dni (Staniewska 1983). W tak krotkim czasie ttumacz oczywiscie
nie mdgt pozwoli¢ sobie na dbatos¢ o szczegoty.

Brak scenicznosci przektadu wydaje sie niestety cecha wiodaca
ttumaczenia Stomczynskiego, co szczegélnie dobrze wida¢ na przy-
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ktadzie postaci Ofelii. W Akcie 11, scenie 1. Ofelia relacjonuje Polo-
niuszowi swoje spotkanie z ksieciem:

Szekspir
He took me by the wrist and held me hard;
Then goes he to the length of all his arm,
And, with his other hand thus o’er his brow,
He falls to such perusal of my face,

As he would draw it. (Shakespeare 2002: 67)

Paszkowski
Ujat mnie za reke,
Nie méwiac stowa, i usilnie jg trzymal;
Cofnat sie potem na dtugo$¢ ramienia
I, druga reke przytknawszy do czota,
W twarz mojg wlepit oczy tak badawczo,
Jak gdyby ja chciat narysowac. (Shakespeare 1997: 65)

Stomczynski
Kis$¢ mojej dtoni chwycit z wielka moca,
Cofnat sie pdéZniej na dtugos$¢ ramienia
I, druga reka oczy przystaniajac,
Zaczat przygladac¢ mi sie tak badawczo,
Jak gdyby lico me pragnat rysowac. (Shakespeare 1999: 85)

Swinarski
Przegub mej reki chwycit z wielka moca,
Cofnat sie p6zniej na dtugo$¢ ramienia
I, druga dtonia oczy przystaniajac,
Zaczat przygladaé mi sie tak badawczo,
Jak gdyby lico me pragnat rysowac. (Opalski 2000: 153)
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Te cztery fragmenty pokazuja w miniaturze tendencje widoczne
w poszczeg6lnych przektadach sztuki. Ttumaczenie Paszkowskie-
go jest doktadne, technicznie i merytorycznie poprawne, a takze
uwzglednia sceniczno$¢ tekstu, jednak dziewietnastowieczny jezyk
wspotczesny Paszkowskiemu brzmiat juz w 1974 r. archaicznie (por.
imiestow uprzedni przytkngwszy). Dlatego wtasnie Swinarski nie
mogt z niego skorzysta¢. Stomczynski natomiast ttumaczy nie dba-
jac o naturalno$¢ idiomatyki czy idiolekt poszczegélnych postaci,
ktére - moze poza Hamletem - nie mialy przeciez wszystkie mé-
wi¢ tym samym literackim jezykiem. Dlatego Swinarski przerabia
tekst Stomczynskiego, caty czas majac przed oczami gesty posta-
ci, ktére beda towarzyszy¢ wypowiadanym stowom. Stad archaicz-
na i brzmigca niemal metaforycznie kis¢ mojej dtoni przeobraza sie
w bardziej obrazowy przegub mej reki, a Hamlet przystania oczy nie
rekq - jakby ocierat pot z czota - a dtonigq, jakby chciat sie Ofelii do-
ktadniej przyjrzeé, co faktycznie robi: zaczqt przyglgda¢ mi sie tak
badawczo. Tym samym rezyser stosuje rozszerzong definicje sce-
nicznosci, ktéra uwzglednia sposéb przedstawienia akcji, wzajemne
przenikanie sie znakéw werbalnych i niewerbalnych, a takze odreb-
ne idiolekty poszczegdlnych postaci (,ksigzkowym” jezykiem mowi
u niego tylko Hamlet).

Z kolei w Akcie 1v, scenie 5. szalona Ofelia $piewa nastepujaca
piosenke:

Szekspir
To-morrow is Saint Valentine’s Day,
All in the morning betime, (...)
Quoth she, before you tumbled me,
You promised me to wed. (...)
So would I ha’ done, by yonder sun,

An thou hadst not come to my bed. (Shakespeare 2002: 120)
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Paszkowski
Dzien dobry, dzi$ $wiety Walenty.
Dopiero co $wita¢ poczyna; (...)
Wszak nimes cel zyczen otrzymat,
Przysiagtes sie ze mna ozenid! (...)
[ bylbym byt stowa dotrzymat,
Lecz trzeba ci byto sie cenic. (Shakespeare 1997: 157)

Stomczynski
Dzi$ dzien Swietego Walentego
0d samego rana (...)
Powiada ona: Siegajac tona
Rzekles, ze Slub zlaczy nas. (...)
Na storice w niebie, pojaltbym ciebie,

Lecz toZe moje juz znasz. (Shakespeare 1999: 227)

Swinarski
Dzi$ dzien Swietego Walentego
0d samego rana (...)
Powiada ona: Siegajac tona
Rzektes, ze wezmiesz Slub. (...)
Na storice w niebie, wziatbym ja ciebie,

Lecz bytas juz w tozu tu. (Opalski 2000: 160-161)

W tym fragmencie u Paszkowskiego bardzo wyrazne sg przede
wszystkim struktury gramatyczne, ktére - cho¢ dla ttumacza byty
zapewne neutralnym, wspoétczesnym mu jezykiem - dla dzisiejszego
czytelnika brzmia juz zdecydowanie archaicznie (por. nimes, bythym
byt). Druga widoczng tutaj cechg przektadu Paszkowskiego - ktdra
jednak wydaje sie u niego odstepstwem od normy - jest brak uwzgled-
nienia scenicznosci tekstu, ktéry jest trudny do wyméwienia, a tym
bardziej - do wySpiewania (por. wszak nimes cel zyczen otrzymat,
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bytbym byt). O wiele ciekawszy jest jednak proces widoczny w wersji
Swinarskiego. Wers rzektes, ze weZmiesz slub wyraznie narzuca akcent
na ostatnig sylabe, co moze dziwi¢ w p6Zniejszym wersie, ktéry ma
mie¢ takie samo metrum: lecz bytas juz w tozu tu. Dlaczego akcento-
wane ma by¢ tu, ktére - jako zaimek - zasadniczo akcentowane by¢
nie powinno? Do czego ma odnosic sie ta deiksa? Z odpowiedzia spie-
szy Anna Dymna, ktéra miata gra¢ Ofelie w tamtym przedstawieniu.
Jednoczesnie wyjasnia zamiane to-morrow na dzis: ,(...) to bardziej
pasowato do tego, co robitam: lezatam rozkraczona i chciatam sie
prawie onanizowa¢, para krélewska i Horacy patrzyli na mnie prze-
razeni” (Opalski 2000: 161). Stad bytas juz w tozu tu w kontekscie gry
scenicznej Ofelii nalezy interpretowac bardzo jednoznacznie. Dlatego
wtasnie Swinarski zmodyfikowat piosenke Stomczynskiego - tak aby
bardziej zespoli¢ stowo z obrazem scenicznym i wydoby¢ brutalno$¢
tej sceny zaréwno na poziomie gry aktorskiej, jak i tekstu sztuki; uzy-
wajac metafory Snell-Hornby - aby i nuty, i instrumenty byty ze soba
Scisle zsynchronizowane. Brutalnos¢ zaznacza sie tutaj przez jeszcze
jedna zmiane wprowadzona do przektadu Stomczynskiego: chtopak
z piosenki nie mowi z elegancja pojqtbym ciebie, ale bardziej bezpo-
Srednio wzigtbym ja ciebie, co wiaze sie ze zdecydowanie fizycznym
rozumieniem jego intencji. Znéw mozna tu méwi¢ o ukrytym znaku,
ktéry Swinarski odnalazt w tek$cie Szekspira i postanowit wydoby¢
na $wiatto dzienne w swoim przedstawieniu.

Wszystkie powyzsze przyktady jasno pokazuja, jak doktadna byta
praca Swinarskiego z tekstem: bardzo szczegétowo analizowat i po-
réownywat niemalze kazde stowo. Gdy jezyk przektadu przez swojg
niezgrabno$¢ stawat sie barierg dla bezposredniego przekazu emocji,
rezyser modyfikowat tekst w taki sposéb, by usunac¢ te bariere; by
aktor koncentrowat sie nie na poprawnym wyrecytowaniu tekstu
ttumaczenia, ale na swoich emocjach, ktére miaty wywota¢ u niego
odpowiednig gre sceniczna. Jest to zreszta ogdlna zasada, ktérag moz-
na zastosowac do catosci tekstu Hamleta w rezyserii Swinarskiego.
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Podsumowujac, przektad Hamleta byt niewatpliwie wielkim wy-
zwaniem - i to zaréwno przektad samego tekstu z jezyka angielskiego
na polski, jak i bardziej ogélne ,ttumaczenie” przekazu, ktéry niesie
ze sobg sztuka, miedzy réznymi mediami i sSrodkami wyrazu. Gtéw-
ne wyzwanie, przed jakim stanat ttumacz, to zachowanie w tekscie
oryginalnej wizji i ukrytych znakéw interpretacyjnych, a takze sce-
nicznosci tekstu w catym réznorodnym rozumieniu tego pojecia.
Niestety, Stomczynski nie wydobyt scenicznosci przektadanego tekstu
pisanego, w wyniku czego klarowne obrazy ging w zagmatwanych
konstrukcjach zdaniowych, a stowo rozmija sie z gra aktorska. Z tego
wzgledu rezyser byt zmuszony wprowadzi¢ do tekstu wiele zmian -
tak, aby to czujny dyrygent mégt uratowac orkiestre przed rozsyn-
chronizowaniem i utratg harmonii. Jednak Swinarski dodawat tez do
ttumaczenia wtasne modyfikacje, ktdrych celem byto podkreslenie
konkretnych interpretacji; tym samym ,filtr” rezyserski byt w przy-
padku Hamleta wyjatkowo silny. Tym bardziej szkoda, Ze préb do
przedstawienia nigdy nie udato sie sfinalizowa¢ i Hamlet nie zaist-
niatl na scenie przed publiczno$cig, bo bytoby to na pewno niezwykle
interesujgce wydarzenie w historii polskiego teatru.
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Summary

In a brief analysis of Hamlet in its translation prepared by Maciej Stomczyn-
ski and performance directed by Konrad Swinarski, the article attempts to
outline the challenges awaiting a translator for the theatre. The translation
in question was commissioned by Swinarski, one of the greatest Polish stage
directors, once he realised the translation he was using for his production
did not work on stage; Stomczynski completed the commission in 20 days.
However, the director introduced numerous modifications to this text, which
he considered necessary to preserve both the play’s performability and his
own lines of interpretation. Thus, the story of Hamlet was filtered through
the visions of the playwright, the translator and the director; it should also

have been filtered through the actors’ play on stage, to reach its final recep-
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tion in the audience. In an analysis of the material that was left from the
rehearsals, it is possible to see how far each of these filters modified the
original message. The translation was far from limited to simple text trans-
position; it also encompassed ‘translation’ between different media - the
vision, written word, spoken word and gesture. Anyone who undertakes
the task of translating for the theatre should bear this multimodality well

in mind. Did Stomczynski do that? That is the question...
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Humor i gra stéw w komedii
Szekspira Wiele hatasu o nic —
poréwnanie ttumaczen Leona Ulricha

i Stanistawa Baranczaka
.|

Jak ttumaczy¢ humor Szekspira? (...) Tak, aby Smieszyt
(Baranczak 2004: 234).

Powyzszy cytat rozpoczyna esej Stanistawa Baranczaka, w ktérym
rozprawia on o zawito$ciach ttumaczenia komedii barda ze Strat-
fordu, najwiecej miejsca po$wiecajac znaczeniu trafnego i pomy-
stowego przektadu humoru. Wedtug niego efekt komiczny stano-
wi ,piata Sciane” dramatu, w szczegdlnosci Szekspira. Pojawia sie
on czesto w Srodku sceny i rolg goruje nad reszta istotnych elemen-
tow ttumaczenia, takich jak zrozumiato$¢, poetyckos¢, scenicznoscé
i przede wszystkim wierno$¢ (Baraniczak 2004: 247). Od wyboréw
ttumacza zalezy, czy czytelnik lub widownia teatralna wyczuje zart
tam, gdzie czynita to pierwsza publiczno$¢ w czasach elzbietanskich.

Jedna z najbardziej znanych i najczesciej wystawianych komedii
Szekspira jest Wiele hatasu o nic. Przedstawia historie dwojga ko-
chankdw, Beatrice i Benedicka, ktorych podstep zmusza do przezwy-
ciezenia uporu i przekory. Razem musza takze rozpozna¢ nikczemny
spisek Don Johna przeciwko parze ich przyjaciét, Hero i Claudiowi.
Tekst sztuki doskonale ilustruje wyzwania, przed ktérymi stoi ttu-
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macz. Jedno z nich stanowi odtworzenie dwéch typéw komizmu
stownego w jezyku docelowym, ktore determinuje w duzej mierze
powodzenie przektadu. Pierwszym typem jest Swiadoma gra stow-
na, tj. kalambury, ktérych petno w potyczkach stownych miedzy wy-
ksztatconymi i wyrafinowanymi bohaterami, np. gtéwng parg po-
staci. Z kolei nieporadny stuzbista, komendant Dogberry, ktérego
niezreczno$c¢ jest gtbwnym napedem fabuty, reprezentuje drugi typ
komizmu, tzw. malapropiczny. Dogberry wdziecznie a nieSwiado-
mie przekreca i znieksztatca stowa, ich fonologie i morfologie. Jego
przejezyczenia stajg sie Smieszne dopiero wtedy, gdy odbiorca roz-
pozna witasciwy ,model”; znikome podobienstwo jezyka polskiego
i angielskiego zmusza ttumacza Wiele hatasu o nic do wyjatkowej in-
wencji przy pracy nad wypowiedziami tej postaci (ibid.: 252-255).
Drugim problemem translatorskim tej sztuki sg liczne odniesienia
do kultury obszaru anglosaskiego, czesto takie, ktére wyszty z uzycia
i ich znaczenie dla osiggniecia efektu komicznego stanie sie zrozu-
miate dopiero po zajrzeniu do specjalistycznych przypiséw czy glo-
sariuszy.

W niniejszym referacie zaprezentuje przyktady tego, jak z wy-
zej wymienionymi zagadnieniami poradzito sobie dwéch ttumaczy,
ktorych wyniki pracy dzieli prawie 150 lat. Autorem pierwszego prze-
ktadu jest Leon Ulrich, ktéry wyemigrowat do Anglii po powstaniu
listopadowym. Obok J6zefa Paszkowskiego i Stanistawa KoZmiana
nalezat do tréjki tworcéw pierwszych kompletnych ttumaczen Szek-
spira. Ich skompilowane prace opublikowat w 1875 roku J6zef Igna-
cy Kraszewski. Natomiast drugiego przektadu dokonat w latach 9o.
xX wieku Stanistaw Baranczak, ktérego thumaczenia wywotujq wie-
le emocji wérod odbioréw i znawcéw dziet Szekspira (por. Fabisiak
2003: 50-52). Biorgc pod uwage odlegtos¢ historyczng i konteksto-
wa miedzy tymi przektadami, niniejsze poréwnanie stanowi ilustra-
cje zmian konwencji, wrazliwos$ci i wiedzy kulturowej oraz rozwo-
ju i tendencji w polskiej translatoryce.
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Jednym z przejawéw kalamburowego typu komizmu w Wiele ha-
tasu o nic sa znaczace przezwiska, ktore nadajg sobie bohaterowie,
zazwyczaj wytykajace przywary lub charakterystyczne zachowania.
Celuje w tym para gtéwnych bohateréw. Beatrice pyta, czy Benedick
przybyt juz do Messyny, stowami: is Signior Mountanto returned from
the wars or no? (Shakespeare 2011: 1.1.28-29). Mountanto pochodzi
z wloskiego, jest nazwa pchniecia w szermierce. Bohaterka nawia-
zuje tutaj do Zotnierskiej profesji Benedicka, czynigc takze aluzje do
przesztych potyczek stownych miedzy tq para. U Ulricha powyzszy
fragment brzmi nastepujaco: czy i pan Zawadiaka z wojny powrdcit?
(Shakespeare 2000: 96)!*], a u Barariczaka: czy signor Riposta wrdcit
z wojny, czy tez nie? (Shakespeare 1994: 12). Zdecydowanie réznia
sie wydzwiekiem: w pierwszym zupetnie brak nawigzania do sztuki
fechtunku oraz ttumacz spolszczyt wtoskie signor, zas wersja Baran-
czaka brzmi bardziej pogardliwie.

Pézniej Benedick wita pania wcale nie lepiej: My dear Lady Disdain,
areyou yet living? (Shakespeare 2011: 1.1.109). Baranczak kontynuuje
strategie egzotyzacji, a takze dostownie przektada disdain: Kogéz to
ja widze? - moja droga signorina Pogarda! Jak to, pani wciqz zyje?
(Shakespeare 1994: 16). Natomiast u Ulricha stychac¢ staropolski wy-
dzwiek przezwiska, jak w ,Zawadiace”: 4, droga pani Wzgardnicka,
czy jeszcze przy zyciu? (Shakespeare 2000: 100).

W innym przypadku ttumacze przyjeli odmienng strategie: Ben-
edick, bardzo rozezZlony krytyka Beatrice pod swoim adresem, od-
graza sie: O God, sir, here’s a dish I love not: [ cannot endure my Lady
Tongue (Shakespeare 2011: 11.1.250). W przektadzie Ulricha ginie
przezwisko: Jest tu potrawa, panie, wcale mi nie do smaku. Nie jestem
w stanie znies¢ pani jezyka (Shakespeare 2000: 122). By¢ moze po-

[1] Z powodu braku numeracji werséw w cytowanych polskich ttumaczeniach podaje
numery stron, na ktérych pojawiajg sie cytaty.
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wdd ku temu lezy w wersji oryginatu, ktérg sie postugiwat - trudno
to wykluczy¢. Natomiast Baranczak oferuje zgota inne rozwigzanie:
Boze, jak ja nie znosze tej potrawy! Nasza Pani Ozér w chrzanowym
sosie swojej uszczypliwosci! (Shakespeare 1994: 47). Uwage zwraca
tutaj do$¢ niski rejestr: ,,0z0r”, a nie neutralny ,jezyk”. Ttumacz do$¢
swobodnie wprowadza dodatkowa metafore, ktéra ma podkresli¢
ostry jezyk Beatrice, a takze do$¢ swojski element polskiej kultury,
jakim jest chrzan.

Skupmy sie teraz na strategiach przyjetych przez obu ttumaczy
w celu przekazania komizmu malapropicznego, ukazanego w osobli-
wym stylu wypowiedzi komendanta Dogberry’ego. Charakteryzuja
go nie tylko przejezyczenia, lecz takze subtelnie niezreczna sktadnia
i gubienie watku wypowiedzi przy zachowaniu $miertelnej powagi
i wiary w stusznos¢ tego, co méwi. Przed ttumaczem stoi zadanie
przetozenia potknie¢ w jezyku angielskim na pomytki charaktery-
styczne dla jezyka polskiego.

Oto fragment, w ktérym przektad malapropizmu wydaje sie ma-
to problematyczny: for the watch to babble and to talk is most tol-
erable and not to be endured (Shakespeare 2011: 111.3.34-35). Dog-
berry przekreca przymiotnik intolerable na jego antonim tolerable.
W wersji Ulricha: bo gdy straz paple i rozmawia, to rzecz znosna i nie
do wytrzymania (Shakespeare 2000: 150). Ttumacz podaza doktadnie
tropem oryginatu, gdzie niezreczno$¢ Dogberry’ego jest do$¢ sub-
telna. Baranczak wykorzystuje natomiast te okazje, aby popisac sie
pomystowoscia i tworzy zupelnie nowg fraze oraz dodatkowa gre
stowng opartg na frazeologizmie ,wyrwacé, wyplenic cos z korzenia-
mi”: Pogaduszki i pogawedki strazy to niedopuszczalny obyczaj, kto-
ry bedziemy tolerowac z korzeniami (Shakespeare 1994: 85). Bied-
ny komendant zdaje sie kompletnie plgta¢ w stownictwie, ktérego
uzywa.

Kolejnym przyktad sktadniowej zawitosci stylu Dogberry’ego jest
fragment: an there be any matter of weight chances, call up me (Shake-
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speare 2011: 111.3.80-81). Niewielka komplikacja sktadni angielskiej
u Ulricha brzmi zupetnie poprawnie, neutralnie: Jesli sie zdarzy co
waznego, zawotajcie mnie (Shakespeare 2000: 152). Dla Barancza-
ka jest to okazja do wtracenia kolejnego dowodu na kiepska spraw-
nos¢ jezykowa komendanta: Jakby sie cos zdarzyto, jakies nie cier-
pigce zwtoki - wezwa¢ mnie (Shakespeare 1994: 88). Przystowiowe
sprawy niecierpiqce zwtoki stajg sie samymi zwtokami, co jest odro-
bine makabrycznym Zartem.

Na zakonczenie przytocze jeden z nieudanych komplementéw
Dogberry’ego: for I hear as good exclamation on your worship as of
any man in the city; and though I be but a poor man, I am glad to hear
it (Shakespeare 2011: 111.5.23-26); w oryginale wybija sie malapro-
pizm exclamation / acclamation. U Ulricha brak malapropizmu - jest
tu fraza: wygadujq takie rzeczy, ktéra zwyczajowo ma pejoratywne
znaczenie: bo po miescie gadajq takie rzeczy o jasnie panu, ze cho¢
biedak, raduje sie, ilekro¢ gadanie to stysze (Shakespeare 2000: 161).
Baranczak czyni domniemany komplement jeszcze bardziej szalonym
i niedorzecznym, zmienia go w potok stéw: nie ma drugiego pana,
co by w miescie wzbudzat tyle czotobitnego despektu i admiralicji.
Ja sobie moge by¢ ubogi cztowiek, ale rad stysze, jak wszyscy méwiq
o tobie, panie, z petnq akrobatq (Shakespeare 1994: 100). Po analizie
wypowiedzi polskich Dogberrych mozna zaobserwowac, ze Ulrich
kierowat sie gtéwnie zasada wiernosci oryginatowi, zas Baranczak
napisat kwestie tej postaci niemal od nowa, dodajac mnéstwo prze-
jezyczen, ktérych prozno szukaé w szesnastowiecznym tekscie.

Silne wypemnienie sztuki odniesieniami do 6wczesnych realiéw
kulturowych, symbole, na ktérych polega sita zartu, a nawet sens
dialogu w Wiele hatasu o nic wymagaja od tlumaczy zastosowania
przemyslanej strategii. Juz na ptaszczyznie imion bohateré6w musza
oni zdecydowac sie na domestykacje lub egzotyzacje o r6znym nasi-
leniu.
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TAB. 1. Imiona wybranych bohateréw

Wersja oryginalna Przeklad Ulricha Przeklad Baranczaka
(1598) (187551 (1994)

Benedick Benedyk Benedick

Beatrice Beatryks Beatrycze

Claudio Klaudio Claudio

Conrade Konrad Conrade

Dogberry Ciarka Morwa

Verges Kwasek Kwasik

Ulrich konsekwentnie spolszcza imiona bohateréw w do$¢ oczywisty
sposéb. Tak oto z Benedicka powstal Benedyk, z Beatrice - Beatryks.
W reszcie imion dokonat naturalnego spolszczenia. Patrzac dalej na
zestawienie, wida¢, Ze Baranczak zdecydowat sie zachowa¢ wioskie
brzmienie imion, prawdopodobnie zaktadajac wystarczajaca znajo-
mo$¢ wymowy tychze imion u polskiego odbiorcy. Benedick pozostat
Benedickiem, a Beatrice stata sie Beatrycze, co jest bardziej wspot-
czesnym ttumaczeniem. Ciekawa kwestia dotyczy imion bohateréw
komicznych, komendanta Dogberry’ego i jego podwtadnego Vergesa.
Dogberry, jak w czasach elzbietaniskich zwano dziki deren (Boyce
1990: 158), nie zostal tymze wtasnie dereniem, lecz obaj ttumacze
uzyli innych nazw z tego samego pola semantycznego, bardziej rozpo-
znawalnych dla danej epoki i kregu kulturowego. Ciarka to regionalne
okreslenie owocu $liwy tarniny, zas morwa to gatunek krzewu. Z kolei
angielskie Verges zawiera w sobie dwa znaczenia: jest to wariacja wy-

[2] W dalszych odniesieniach podawane beda numery werséw w wydaniu z 2011 r.
(Much Ado about Nothing. London: Collins).

[3] W dalszych odniesieniach podawane bedg numery stron w wydaniu z 2000 r.
(Wiele hatasu o nic. Thum. L. Ulrich. Komedie. T. 2. Dzieta dramatyczne. Warszawa:

Prészynski i S-ka).
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mowy stowa oznaczajacego sok z niedojrzatego owocu, a takze moze
oznacza¢ podwtadnego, ktdry nosi za swoim przetozonym rzeczony
verge, tj. symbol wtadzy (ibid.: 785). Jednakze w obu wersjach widzimy
bardzo podobnie oddane tylko to pierwsze znaczenie.

Kontynuujac watek kulturowy, nalezy wspomnie¢, ze czesto w orygi-
nale btyskotliwo$¢, a wrecz caly sens sceny, opiera sie na udanym od-
niesieniu do przystowia lub symbolu kulturowego, ktéry najczesciej nic
nie mowi odbiorcom z innego kregu lub tez pozbawia scene sensu lub
komizmu. Jedna z mozliwosci jest tutaj domestykacja, ktora jednak nie-
sie ze sobg ryzyko znacznego odejscia od sensu zawartego w oryginale,
a wrecz jego zupetng zmiane. W rozmowie ze swym wujem Leonatem
Beatrice poréwnuje mito$¢ w zyciu cztowieka do tancéw z epoki:

For, hear me, Hero: wooing, wedding, and repenting, is as a Scotch
jig, a measure, and a cinquepace: the first suit is hot and hasty, like
a Scotch jig, and full as fantastical; the wedding, mannerly-modest,
as ameasure, full of state and ancientry; and then comes repentance
and, with his bad legs, falls into the cinquepace faster and faster, till

he sink into his grave (Shakespeare 2011: 11.1.65-72).

U Ulricha obserwujemy petng domestykacje metafory Beatrice z uzy-
ciem tradycyjnych tanncow staropolskich:

Bo stuchaj mnie, Hero, umizgi, $lub i Zal to jest mazurek, polonez
i kozak. Pierwsze o$wiadczenie jest gorace i namietne jak mazu-
rek, petne fantazji i ognia; zaslubiny uroczyste i skromne, jak polo-
nez petne senatorskiej powagi; az przychodzi zal, ktéry na krzywych
nogach coraz zwawiej i zwawiej wywija kominki, az w gréb zapad-

nie (Shakespeare 2000: 114).

Baranczak takze odchodzi od oryginatu, jednak wybiera egzotyzacje
w kierunku mozliwie najblizszym dla polskiego odbiorcy:
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Bo tez musisz wiedzie¢, Hero, Ze zaloty, zaslubiny i zawdd znajdowa-
ny w matzenstwie sg jak trzy tance w trzech réznych taktach. Zalo-
ty to Zywy, namietny i peten fantazji menuet; zaslubiny - dostojna,
w umiarkowanym tempie utrzymana sarabanda; a koncowy zawo6d
to obigkana tarantela, ktéra tanczymy na chwiejnych nogach co-
raz szybciej i szybciej, az zwalimy sie w gtab grobu (Shakespeare

1994: 38).

Obydwa wybory wydaja sie pasowac do tonu dramatu obranego przez

kazdego ttumacza: przektad Ulricha jest przesigkniety atmosfera szla-

checkiego dworu, natomiast Baranczak stara sie utrzymac klimat

wtoski; nie znajdziemy u niego ,wacpanien”. Mozna dyskutowac, czy

obydwa nie wkraczaja juz raczej w domene adaptacji niz przektadu,

zwazywszy na anachronizmy, jakie wprowadzaja.

Kolejny przyktad stawia jeszcze wieksze wyzwanie przed odbior-

cg oryginatu. Benedick pod$miewa sie z Claudia i z tego, ze to ksigze

zamierza poslubi¢ Hero:

Even to the next willow, about your own business, county. What fash-
ion will you wear the garland of? about your neck, like an usurer’s
chain? or under your arm, like a lieutenant’s scarf? You must wear
it one way, for the Prince hath got your Hero (Shakespeare 2011:
11.1.171-175).

Cytat nawiazuje do tego, ze w czasach elzbietanskich wierzba byta

symbolem porzuconej, niespeinionej mitosci. Benedick pyta Claudia,

czy ten przybierze Zatobe po straconej mitosci (Brewer 1898).

158

Do pierwszej wierzby, w twoim wlasnym interesie. Jak bedziesz nosit
swo6j wianek? Czy na szyi jak taficuch lichwiarza, czy przez ramie,
jak szarfe porucznika? Czy tak, czy owak musisz go nosi¢, bo ksiaze
podbit twojg Hero (Shakespeare 2000: 119).
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Do najblizszej gospody - skoro tutaj tak catkiem o tobie zapomnieli,
ze nikt ci nawet nie poda czarnej polewki. Jak jg sobie kazesz przy-
rzadzi¢? Na ciepto, czy moze na zimno? Posolong, czy moze przypra-
wiona piotunem? Musisz sie na co$ zdecydowac, bo bez czarnej po-
lewki sie nie obejdzie: twoja Hero dostata sie ksieciu (Shakespeare
1994: 44).

Ulrich wiernie przektada catos$¢, a we wspotczesnym wydaniu istote
fragmentu wyjasnia przypis, jednak istota kpiny Benedicka pozostaje
niewidoczna dla polskiego odbiorcy. Baranczak diametralnie zmienia
,wierzbowy wianek” na ,czarng polewke”, ktéra staropolskim zwy-
czajem symbolizuje odmowe wydania panny za maz. Wydaje sie, ze
widzimy tutaj tylko sens odrzucenia kawalera, cho¢ tak naprawde
o reke Hero dla Claudia starat sie posrednio ksigze. ,Czarna polew-
ka” jest natychmiastowo rozumiana przez Polakéw, nie przekazuje
jednak mitosnych cierpien kawalera.

Podsumowujac, kazde z zaprezentowanych ttumaczen odzwiercie-
dla nie tylko epoke, w ktérych powstaty, lecz takze priorytety, ktérymi
kierowali sie Ulrich i Baranczak. U tego pierwszego jest to wiernos¢
oryginatowi z czestym poswieceniem ,efektu komicznego”, przemie-
szana jednak z checia przyblizenia utworu 6wczesnym odbiorcom
poprzez nawigzania do kultury staropolskiej. Z kolei Baranczak po-
stepuje wedtug tez, ktore przedstawit w cytowanym na poczatku ar-
tykutu eseju Jak ttumaczy¢ humor Szekspira?: komedia ma $mieszy¢
i by¢ zrozumiana w lot niemal za wszelka cene, co jednak wigze sie
z czestym ryzykiem odejs$cia od oryginalnych sens6éw, a nawet nad-
wyzka tekstu. Wyboér miedzy wiernoscig a komizmem w przekta-
dzie sztuk Szekspira bedzie bardzo trudny dla kazdego, kto podej-
mie takg probe.
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Summary

The article discusses excerpts from two Polish translations of William Shake-
speare’s play Much Ado about Nothing with a focus on the methods of ren-
dering the original humour and wordplay in the Polish versions of the play.
Differences arise from the historical background of each translation as well
as from different approaches to recreating Shakespeare’s hilarity in Polish.

The paper presents some examples of the three most important elements
of Shakespeare’s comedy. Firstly, the deliberate puns the characters such as
Benedick and Beatrice make are shown in the translations of Leon Ulrich
and Stanistaw Baranczak. The focus is also placed on playful nicknames
the protagonists are so fond of inventing. Secondly, the article presents the

peculiar speech of Dogberry, full of malapropisms and awkward syntax. Its
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translation is particularly troublesome and the presence or absence of comi-
cal effect depends on the translator’s approach to translation fidelity.
Finally, tackled are multiple issues concerning translation of the cultural
references which are obscure to the Polish audience. Various techniques of
translation are exemplified, including domestication, employed by Ulrich

and Baranczak.

Key words

cultural translation, malapropism, Much Ado about Nothing, Stanistaw Ba-
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O procesie ttumaczenia,

czyli jak naukowcy zagladaja do umystu ttumacza
. ________________________________________________________________________________|

Historia badan procesu przektadu nie jest dtuga. Siega lat osiemdzie-
siatych, a zatem jest niewiele krétsza od historii wspoétczesnych nauk
o przektadzie (Translation Studies) jako odrebnej dyscypliny nauko-
wej. Aby zrozumie¢ mozliwo$¢ sformutowania pytan o to, co dzieje sie
w umysle ttumacza, ktéry dokonuje przektadu tekstu, trzeba zauwazyc,
ze lata osiemdziesigte to rowniez rewolucja w jezykoznawstwie, czyli
matczynej dziedzinie, z ktérej (obok literaturoznawstwa) w znacznej
mierze wywodzg sie dzisiejsze nauki o przektadzie (Piotrowska i Dy-
biec-Gajer 2012: 54). To wtasnie we wczesnych latach osiemdziesia-
tych doszly do gtosu nowe dziedziny, ktére stwarzaty podstawy do
badan procesu przektadu, takie jak psycholingwistyka i nauki kogni-
tywne. Zainteresowania naukowe jezykiem, nie tylko jako systemem
ztozonym z wyrazéw i zasad rzadzacych ich dopuszczalng kombinacja
w zdania, ale rowniez mechanizmami i procesami w umys$le indywi-
dualnych uzytkownikéw, ktére prowadza do uzycia jezyka, stworzyto
warunki do badan nad procesem my$lowym, bez ktérego nie powsta-
nie thumaczenie. Jak podejrze¢ te procesy, jak przesledzi¢ tok myslo-
wy, w trakcie ktdrego ttumacz raz szybko rozwigzuje problemy, aby
za chwile mozoli¢ sie nad przetozeniem frazy, dla ktorej brak i $rod-
kéw jezykowych, i odniesien konceptualnych w jezyku i kulturze od-
biorcy ttumaczenia - byto i jest duzym wyzwaniem metodologicznym.
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Nauka dysponuje ograniczonym, chociaz ciggle rosnacym, zestawem
narzedzi badawczych, za pomoca ktérych badacze procesu przektadu
staraja sie zajrze¢ do umystu ttumacza. Metaforycznie, méwiac o tym,
co dzieje sie w gtowie thumacza, czesto uzywa sie okreslenia ,czarna
skrzynka” (black box). Okreslenie to przemyca istotny przekaz, mia-
nowicie, Ze kompletnie i jednoznacznie do umystu ttumacza zajrzeé
sie nie da. Wobec tego jesli uda sie chociaz podejrze¢ pewne elemen-
ty procesu przektadu, albo sformutowac racjonalne przypuszczenia
dotyczace natury przetwarzania informacji i podejmowania decyzji
przez ttumacza, to juz bedzie istotny krok naprzod.

Pierwsze proby,
czyli protokoty glo$nego myslenia

James Holmes, uwazany za ojca wspo6tczesnych nauk o przektadzie, nie
miat watpliwosci co do tego, jak wazne jest badanie procesu przektadu
dla ksztatcenia ttumaczy. Jego stowa: ,[u]wazam, Ze zanim dowiemy
sie, jak ksztatci¢ thumaczy, powinni$my wiedzie¢, co sie dzieje w trakcie
procesu przektadu” (1988: 95-96 [tlum. BW]) staly sie czesto cyto-
wanym zaproszeniem do badan. Pierwsza technika badania procesu
przektadu czysto empiryczng, a zatem nie, jak do tej pory, oparta na
analizie produktu oraz inferencji przyczyn i sposobu popelnienia
btedu przez ttumacza (error analysis) byly tzw. Protokoty Glosnego
Myslenia (Think Aloud Protocols — TAPS).

Protokoty gto$nego myslenia (szczegétowy opis w Borsch 1986)
opieraty sie na metodzie obserwacji bezposredniej za pomocg intro-
spekcji (patrzenia w siebie) zaczerpnietej z psychologii. Introspekcje
wprowadzit do psychologii w x1x wieku Wilhelm Wundt, uwazany
za ojca psychologii eksperymentalnej. Tak zwane gto$ne myslenie
osoby badanej, najczesciej zwigzane z wykonywaniem jakiego$ za-
dania, pozwala na wglad w swiadome procesy myslowe, jakie w jego
trakcie majg miejsce w umysle badanej osoby. Pozyskane w ten spo-
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s6b werbalizacje spisuje sie w protokoty, ktére odtwarzaja czesto
dos¢ szczegotowy tok myslowy towarzyszacy wykonywaniu zadania.
Protokoty gtos$nego mysSlenia s3 czesto stosowane w badaniu obstu-
gi nowych urzadzen i aplikacji przez potencjalnych uzytkownikéw
(Lewis 1982). W latach osiemdziesiagtych Ericsson i Simon (1980)
opisali techniki analizy protokotéw gtosnego myslenia jako istotnych
danych opisujacych strategie stosowane przy rozwigzywaniu proble-
moéw i podejmowaniu decyzji prowadzgcych do wykonania zadania.

Badacze procesu przektadu, zwtaszcza o podejsciu psycholingwi-
stycznym (Krings 1986; Lorscher 1991; Kussmaul 1995), zastoso-
wali glo$ne myslenie w swoich badaniach, aby chociaz czesciowo
zajrze¢ do umystu ttumacza. Badani otrzymywali tekst lub zdania do
przettumaczenia i byli proszeni o werbalizowanie wszelkich proble-
moéw i dylematow, jakie napotkajg w trakcie ttumaczenia tekstu. Na
przyktad podczas ttumaczenia fragmentu tekstu: to be ecologically
sound green tourism must define an approach not a product powstat
nastepujacy fragment protokotu (w nawiasach kwadratowych znaj-
duja sie analizy werbalizacji):

to be ecologically sound, sound [powtarza problem] to chyba znaczy
przekonywujqcy [zgaduje], sound... musze to sprawdzi¢, poniewaz
wydaje mi sie, Ze to znaczy: aby by¢ naprawde ekologicznym, ale nie
jestem pewna, wiec musze sprawdzi¢ czy rozumiem dobrze zna-
czenie stowa sound w tym kontekscie [§wiadomie wybiera strategie
i sprawdza w stowniku angielsko-polskim] sound - zdrowy, nietkniety
[czyta gto$no definicje w stowniku] to be ecologically sound [powta-
rza problem)] ... reliable [parafrazuje problematyczny wyraz] pewny,
[proponuje polski ekwiwalent] to be ecologically sound [powtarza
problem]. Mysle, ze to znaczy: aby by¢ naprawde ekologicznym [po-

dejmuje ostateczng decyzje].[*!

[1

Przyktad z mojej pracy doktorskiej (Whyatt 2000).
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Powyzszy fragment pozwala zauwazy¢, co stanowito problem i jakie
strategie przyjeta osoba ttumaczaca, aby go rozwiazac. A zatem pro-
tokoty gto$nego myslenia pozwalaja na rekonstrukcje procesu ttuma-
czenia z danych pozyskanych w formie werbalizacji towarzyszacych
ttumaczeniu. Pojawily sie jednak uwagi, iz konieczno$¢ werbalizacji
réwnoczes$nie z wykonywaniem ttumaczenia moze zasadniczo zmie-
ni¢ sam proces wykonywania zadania, a tym samym nie spetnia wa-
runku tzw. trafnosci ekologicznej (ecological validity).

Pomimo krytyki metody, badania poréwnawcze nowicjuszy i do-
$wiadczonych ttumaczy wykazaty, ze dosSwiadczeni ttumacze znacz-
nie mniej werbalizowali w trakcie ttumaczenia. Jak zauwazyli Erics-
son i Simon (1980), ttumaczacy tekst nie werbalizuja decyzji, ktére
podejmuja bez zaangazowania §wiadomosci, tzn. automatycznie, a je-
dynie to, co stanowi uswiadomiony problem, przeszkode na drodze
do wykonania zadania. To wyjasniato, dlaczego doswiadczeni ttuma-
cze znacznie mniej werbalizowali: po prostu ze wzgledu na lata do-
Swiadczen znacznie szybciej przetwarzali informacje i wyszukiwali
odpowiednie ekwiwalenty w jezyku docelowym. Werbalizowali tyl-
ko to, czego nie mogli przettumaczy¢ bez §wiadomego poszukiwa-
nia najbardziej adekwatnego odpowiednika. Chociaz stato sie jasne,
ze wglad do umystu ttumacza poprzez protokoty gltosnego myslenia
jest tylko czesciowy, przez dziesie¢ lat byta to jedyna metoda badan
empirycznych stosowana przez badaczy przektadu (Tirkkonen-Con-
dit i Jaaskeldinen 2000; Jaaskeldinen 2002). Jak zauwazyt Michael
Cronin:

Protokoty Glo$nego Myslenia (TAPs) wydaja sie przekonujace, po-
niewaz (pomimo catej niedoskonatosci) stanowig pewien sposéb,
za pomoca ktérego mozna zobaczy¢, co dzieje sie w glowie thuma-
cza i w ten spos6b pozwalaja nam na sformutowanie, niewazne jak
ostroznie, psychologicznie relewantnego opisu czynnosci ttumacze-

nia (2005: 251).
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Pomimo wspomnianych niedoskonatosci udato sie zwréci¢ uwage
na istotne aspekty procesu przektadu, ktéry zaczeto postrzegac nie
jako tajemna umiejetno$¢ utalentowanych ttumaczy, ale jako proces
rozwigzywania problemoéw i podejmowania decyzji. Zwr6cono uwage
na szeroki repertuar strategii, jakich ttumaczacy uzywa, aby rozwia-
za¢ problem ttumaczeniowy. Zauwazono, Ze doSwiadczeni ttumacze
postrzegaja tekst bardziej globalnie i stosuja makrostrategie, podczas
gdy poczatkujacy thumacze skupiajg sie na mikrostrategiach i brak im
mys$lenia strategicznego nastawionego na odbiorce i funkcje, jakiej
ma stuzy¢ thumaczenie.

Translog jako uzupetnienie
protokotéw gtosnego myslenia

Pod koniec lat dziewieédziesiatych prof. Arnt Lykke Jakobsen z Co-
penhagen Business School wprowadzit nowe narzedzie do badania
procesu przektadu tekstu, ktére w zamysle miato by¢ uzupetnieniem
protokotéw gto$nego myslenia (2006). Program komputerowy o na-
zwie Translog powstatl na bazie programoéw zapisujacych aktywnos¢
na klawiaturze (tzw. keylogger) w czasie pisania tekstu (Sullivan
i Lindgren 2006). Jego niewatpliwa zaleta byta nieinwazyjnos$¢ w sam
proces ttumaczenia tekstu. Pracujgc w Translogu, thumaczacy tekst
widzi tekst zrédtowy w gornej potowie ekranu, a swoje ttumaczenie
zapisuje w dolnej potowie. Tekst Zrodtowy wyswietla sie w momencie
wybrania polecenia start logging i od tego czasu wszelka aktywnos¢
na klawiaturze oraz myszce jest zapisywana w odrebnym pliku. Pro-
gram mierzy réwniez czas wykonywania zadania i wszelkie przerwy
w zapisie ttumaczenia. Co wiecej, widoczne sg réwniez skasowane
fragmenty i poprawki wprowadzone do tekstu ttumaczenia zaré6wno
w trakcie pisania, jak i po zakonczeniu pierwszej wersji ttumaczenia.
Jak wyrazit to Jakobsen (2006: 96), ,zapis aktywno$ci na klawiaturze
stanowi swoiste okno na sam proces, [poniewaz] mozna go zapi-
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sa¢ w czasie realnym i podda¢ analizie. Proces zapisywania tekstu
ttumaczenia jest odzwierciedleniem warunkujacych go proceséw
w umysle ttumacza” [ttum. Bw]. Na przyktad, dzieki zapisowi pro-
cesu ttumaczenia fragmentu tekstu z jezyka polskiego (1) na jezyk
angielski w Translogu (2) otrzymujemy wglad w proces zapisywania
tekstu thumaczenia (3)"":

1 Film oparty na opowiadaniu Jarostawa Iwaszkiewicza, wydaje sie
by¢ subtelng i wzruszajaca historig o niemozliwej mitosci. Jednak
Andrzej Wajda idzie dalej, tworzac wielowymiarowg opowies¢ o mi-
tosci, ktdra przychodzi za p6zno i o $mierci, ktdra zawsze przychodzi
za wczesnie.

2 [Start] [*49.875]”*TarXltarak” * k& %k kThe+film*based*on
stheestoryeofekJarosktameIwaszkiewicz kK k¥ k¥ k¥ kexXseems
*to*be® [ *12.805] subtle®and® [*18.113]history® k<Xl *k<X]<X] % *
XK ryeof ¢k Kk Kk Xk kgnek kkXimpossible®lovek X . ¢However,
*Andrzej*Wajdak kegoesefut k kXlrther* k% ¢k kXcreating®a*
ok ok Kk k Xk kmutlidimensional X kstory®about®love X Xk Xewhich
*Xcomes*latee*kand*death* kewhichealways*®X)Xcomes*too*early.

3 The film based on the story of Jarostaw Iwaszkiewicz seems to be
a subtle and touching history of an impossible love. However, An-
drzej Wajda goes further, creating a multidimensional story about

love which comes late and death which always comes too early.

Podany przyktad zapisu procesu pisania tekstu w Translogu pokazuje,
ze ttumaczacy, zanim rozpoczat zapisywanie ttumaczenia, poswiecit
49 sekund 875 milisekund na przeczytanie catego tekstu ([*49.875]).
Podczas ttumaczenia nastapito 6 przerw krétszych niz 10 sekund ((*)
oznacza jedna sekunde) i dwie dtuzsze przerwy (ok. 181 12 sekund).
Mozna wnioskowa¢, ze dwie dtuzsze przerwy wiazaty sie z konieczno-

[2] Podane przyktady zaczerpnieto z Whyatt (2012: 430).
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$cig rozwigzania problemu przetozenia na jezyk angielski wyrazenia
subtelng i wzruszajqcq historiq. Ttumacz najpierw szukat ekwiwalen-
tu dla przymiotnika subtelny, potem przypuszczalnie dla przymiot-
nika wzruszajqcy, ktéry w koncu pominat i uzupetnit ttumaczenie
dopiero po zakonczeniu pierwszej wersji. Z zapisu Translogu wida¢
réwniez, ze thumacz zaabsorbowany poszukiwaniem przymiotnikéw
nie zauwazyt, ze padt ofiarg negatywnego transferu z jezyka ojczy-
stego, ttumaczac historia o niemozliwej mitosci na angielski jako his-
tory of impossible love. Oczywi$cie nie chodzi tu o zapis historyczny
nieszczesliwej mitosci, ale o jej przebieg (story). W trakcie pisania
ttumaczenia ttumaczacy rzadko kasowat zapisany tekst (&<1), co
pozwala przypuszczag, ze ttumacz jest do$¢ pewny siebie i w przed-
stawionym fragmencie nie zmieniat decyzji co do wyboru stéw i ich
kombinacji. A zatem w istocie Translog potrafi uchwyci¢ to, czego
nie widzimy, patrzac na przettumaczony juz tekst. Przede wszystkim
wiemy, ktére fragmenty tekstu okazaty sie trudne do przetozenia, jak
zmieniaty sie wersje rozwigzan i ktére fragmenty zostaty zmienione
podczas autokorekty, zanim ttumaczacy zdecydowat, ze ttumaczenie
jest gotowe i zapisat je, wybierajac polecenie stop logging. Co wie-
cej, chociaz Translog nie zrobi tego automatycznie, mozemy popro-
si¢ osobe badang, aby, zanim skorzysta ze stownika lub z informacji
w Internecie, zaznaczyta ten fakt symbolem (np. ,b” - dla stowni-
ka bilingwalnego, ,m” - dla stownika monolingwalnego i ,1” dla In-
ternetu). Ta informacja pozwoli nam zobaczy¢, jak czesto i jak dtu-
go ttumacz korzystat z pomocy w formie stownikéw lub baz danych.

Translog posiada jeszcze dwie istotne funkcje. Dostarcza podstawo-
wych danych statystycznych dotyczacych aktywnosci na klawiaturze,
takich jak: czas wykorzystany na tlumaczenie, produkcja tekstu na
minute, liczba skasowanych liter oraz aktywnos$¢ kursora i myszki.
Druga wazna funkcja to mozliwo$¢ odegrania procesu pisania tek-
stu ttumaczenia w czasie realnym lub przyspieszonym. Ta wtasnie
funkcja pozwala na taczenie analizy danych pozyskanych w Translogu
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z protokotami gto$nego mys$lenia w formie retrospekcji. Widzac, jak
powstawato ttumaczenie, badany przypomina sobie, jaki miat wtedy
problem i opowiada o tym, jak ostatecznie podjat decyzje. Tak po-
wstate wywiady retrospekcyjne (retrospective interviews) dostarczaja
dodatkowych informacji na temat przebiegu procesu decyzyjnego
ttumacza i uzupetniajq interpretacje danych w Translogu.

Reasumujac, gtdwng zaletg Translogu jest to, ze moze dostarczy¢
danych jako$ciowych i ilosciowych nie angazujac w zaden sposob
$Swiadomos$ci ttumacza, jak miato to miejsce w protokotach gtosne-
go myslenia. Mozliwo$¢ zgromadzenia licznych danych iloSciowych
wydaje sie ogromng zaletg programu dla badan nad procesem prze-
ktadu, ktéry do tej pory opierat sie na czasochtonnym studium przy-
padku lub na przypuszczeniach wysnutych na bazie doswiadczen,
bez twardych danych statystycznych. Translog, pozwalajac zebrac
liczne dane na temat przebiegu procesu ttumaczenia tekstu, wydaje
sie wielce obiecujgcym narzedziem badawczym. Jednak nie ulega
watpliwosci, ze program ten zbiera dane tylko z etapu zapisu ttuma-
czenia - na ich podstawie mozemy przypuszczaé, poprzez inferencje,
jakie problemy wystapity w trakcie przektadania. Nie mamy jednak
informacji o podtozu tychze problemoéw i nie wiemy, czy ich zr6dto
tkwito w trudnosci odczytania znaczenia z tekstu Zrédtowego, czy
raczej wyniknety z réznic jezykowych i kulturowych pomiedzy jezy-
kiem zrédtowym i jezykiem przektadu. Aby uzupetnic¢ ten brakujgcy
element, Translog potaczono z okulografem.

Okulograf w badaniu procesu przektadu

Kahneman (2011: 35) w swojej ksigzce Thinking fast and slow podaje
doskonaty przyktad zadania, ktdre ilustruje korelacje pomiedzy ob-
serwacja oka i wysitkiem kognitywnym podejmowanym przez umyst
cztowieka. Wez czterocyfrowa liczbe i do kazdej cyfry w pamieci do-
daj 3, podaj wynik i powtérz zadanie. Jesli chcesz zobaczy¢, co robi
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oko, kiedy umyst pracuje nad zadaniem, ustaw kamere i zobaczysz,
jak podczas wykonywania pamieciowych obliczen Zrenica rozszerza
sie o ok. 50%. Zasada lezaca u podstaw okulografii (eye-tracking) to
zatozenie, Ze istnieje bliski zwigzek pomiedzy wysitkiem kognityw-
nym i zachowaniem naszych gatek ocznych (eye-mind hypothesis, por.
Just i Carpenter 1980). Okulografia, zapoczatkowana w x1x wieku,
zajmuje sie rejestracja ruchu gatek ocznych za pomoca kamery wy-
korzystujacej podczerwien. Dane zebrane przez okulograf zawierajg
informacje o punktach skupienia i zatrzymania wzroku (tzw. fiksa-
cjach) oraz sakadach (ruchach gatki ocznej pomiedzy fiksacjami)
przy zatozeniu, Ze i punkty skupienia, i ruchy pomiedzy fiksacjami
odzwierciedlaja procesy myslowe i wysitek kognitywny. Zaintereso-
wanie okulografiag w psychologii i naukach kognitywnych wzrosto
w latach siedemdziesiatych, kiedy to pojawity sie publikacje badan
z uzyciem okulografu dotyczace procesu czytania i przetwarzania
informacji (Rayner 1978, 1998).

W badaniu procesu przektadu potgczenie okulografu z Translogiem
jest metodologicznie bardzo obiecujace. Niewatpliwy prym w tego ty-
pu badaniach wiedzie osrodek badawczy cRITT (Centre for Research
and Innovation in Translation and Translation Technology), prowa-
dzony przez zespo6t prof. Jakobsena w Copenhagen Business School.
Punktem wyjscia jest zatozenie, ze dane dotyczace ruchu gatki oka
ttumacza zebrane przez okulograf, zwtaszcza fiksacje i sakady, od-
zwierciedlajg procesy mySlowe zamkniete w umysle thumacza. Sku-
pienie wzroku na okres$lonej frazie, rozszerzenie zZrenicy, okreslenie
doktadnej $ciezki ruchu gatki oka pomiedzy elementami tekstu zro-
dtowego i tekstu docelowego pozwalajq wnioskowaé, ktére elemen-
ty tekstu wymagaty od ttumaczacego szczegélnego wysitku i op6z-
nialy podejmowanie decyzji (O’Brien 2006; Gopferich et al. 2008).
Na przyktad Pavlovi¢ i Jensen (2009) wykorzystujac okulograf badali
wysitek umystowy w thumaczeniu na jezyk ojczysty i w thumaczeniu
na jezyk obcy. Biorgc pod uwage liczne ograniczenia metodologiczne
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(np. mata liczbe badanych), doszli do wniosku, Ze dane zebrane za
pomoca okulografu nie wskazujg, iz thumaczenie na jezyk obcy jest
z zatozenia trudniejsze i wymaga wiekszego wysitku. Sharmin et al.
(2008) badajac studentéw programu ttumaczeniowego za pomoca
okulografu zauwazyli, iz na tym etapie rozwoju kompetencji ttuma-
czeniowych pisanie bezwzrokowe nie gwarantuje szybszego wyko-
nania tlumaczenia, je$li czas wykonania zadania jest ograniczony.
Zastosowanie okulografu, zwtaszcza w potaczeniu z Translogiem, cho-
ciaz obiecujace, nie jest pozbawione ograniczen i watpliwosci. Hoff-
man (1988) zauwazyt, ze uwaga tak naprawde nieznacznie wyprze-
dza ruch oka, a samo zachowanie oka nie przektada sie na konkretne
decyzje. Pomimo ograniczen metodologicznych okulograf, zwtaszcza
w potaczeniu z innymi narzedziami badawczymi (tzw. triangulacja
danych), moze przyczyni¢ sie do pogtebienia wiedzy zwtaszcza na
temat procesu rozumienia tekstu Zrédtowego i koordynacji proce-
su interpretacji sensu z przeniesieniem go na tekst docelowy. Obie-
cujace sg rowniez badania nad réznicami pomiedzy poczatkujgcymi
adeptami przektadu i doswiadczonymi ttumaczami, ktérych wyniki
beda znaczace dla zrozumienia procesu thumaczenia i zastosowania
pogtebionej wiedzy do ulepszenia dydaktyki przektadu.

Proces ttumaczenia, oprocz etapu czytania tekstu Zrédtowego i pi-
sania tekstu docelowego, sktada sie rdwniez z czesto czasochtonnego
poszukiwania brakujgcych informacji pomiedzy czytaniem a pisaniem.
Przyzna¢ trzeba, Ze ten etap procesu przektadu, dobitnie opisany
przez Elzbiete Tabakowska (2003; 2009) w dw6ch monografiach po-
Swieconych temu, jak powstawaly wykonane przez nig ttumaczenia
ksigzek Normana Daviesa, nie przyciaggnat zbytnio uwagi badaczy.
To, z jakich pomocy korzysta ttumacz w trakcie swojej pracy nad
tekstem docelowym, ile czasu zajmuje mu tropienie zZrédet i wyszuki-
wanie podpowiedzi, ktére pomoga mu rozwiazac problem i z czystym
sumieniem podja¢ ostateczng decyzje, moze dostarczy¢ istotnych
informacji o przebiegu procesu ttumaczenia. A skoro w dzisiejszym
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Swiecie jesli nie wszyscy, to z pewnoscig wiekszos$¢ ttumaczy pisze na
komputerze, rGwniez za pomocg komputera korzysta ze stownikéw
elektronicznych i poszukuje w Internecie brakujacych informaciji,
komputerowy szpieg ekranu moze wykry¢, gdzie i czego szukat ttu-
macz oraz co okazato sie pomocne.

Komputerowy szpieg ekranu

Ta bardzo prosta aplikacja pozwala zapisa¢ wszystkie strony, na kté-
rych ttumacz poszukiwat informacji, a ktére w jakis spos6b byty mu
potrzebne do rozwiazania problemu, z ktérym sam nie mégt sobie
poradzié. Zrzuty ekranu z czasem wyswietlania danej strony pozwa-
lajg badaczowi wywnioskowag, jakich informacji poszukiwat ttumacz;
czy byto to poszukiwanie stowa, czy tez konkretnych informacji, bez
ktérych nie mégt odczytac znaczenia wyrazu lub frazy w tekscie Zré-
dtowym. Polaczenie monitoringu ekranu z Translogiem i okulogra-
fem (triangulacja danych), wydaje sie dobrym wyjsciem. Okulograf
zapisze dane dotyczace pracy oka, badacz wie, na co i jak dtugo pa-
trzyt thtumacz, zanim rozpoczat pisanie ttumaczenia. Translog za-
notuje, kiedy i na jak dtugo zatrzymat sie w procesie pisania tek-
stu docelowego, a zrzuty ekranu pokazg, jakiej pomocy poszukiwat
w zrodtach, kiedy jego wtasna pamie¢ nie wystarczata, aby przeto-
zy¢ fragment tekstu. Takie potaczenie narzedzi badawczych pozwala
na kompleksowa analize trzech etapéw procesu przektadu: czytania
i rozumienia teksu wyj$ciowego, interpretacji znaczenia oraz zapisu
tekstu docelowego!3l. Sceptycznie nastawieni do metod behawioral-

[3] Taka triangulacja danych dotyczacych procesu przektadu jest wykorzystywana
w projekcie badawczym ,,Procesy decyzyjne w parafrazie i ttumaczeniu — projekt
ParaTrans”, prowadzonym obecnie na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, finansowanym przez Narodowe Centrum Nauki (numer projektu:
2012/07/E/HS2/00661).
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nych (opartych na obserwowaniu zachowania i aktywnosci ttuma-
cza) powiedzg, ze i tak nie wiadomo, co w danym momencie dzieje
sie w umysle ttumacza (House 2013: 6). Inni, bardziej zainteresowa-
ni twardym dowodem naukowym, powiedzg, ze najlepiej zajrze¢ do
umystu ttumacza bezposrednio.

Badanie aktywnosci moézgu

Metody neurolingwistyczne szukaja dowodéw na przebieg proceséw
decyzyjnych poprzez obserwacje aktywnos$ci mézgu. Naleza do nich
badania z uzyciem elektroencefalografu (EEG), ktory za pomoca elek-
trod umieszczonych na gtowie zapisuje bioelektryczng czynno$é mo-
zgu. Naukowcy interpretujg zapis potencjatéw elektrycznych i wnio-
skuja, w jakiej czesci mézgu okreslone zadanie wywotato szczego6lng
aktywnos$¢ neuronéw. Metoda ta, znana jako badanie potencjatéw
wywotanych (event-related potentials - ERP), pozwala na nieinwa-
zyjne obserwowanie pracy mézgu réwniez w trakcie przetwarzania
informacji jezykowych. Zaobserwowano na przyktad, ze w trakcie
czytania zdania, ktére jest niegramatyczne, pojawia sie potencjat
okreslany mianem N400, charakterystyczny dla sytuacji, w ktorej
wystepuje konflikt pomiedzy oczekiwaniami czytelnika i napotkanym
utrudnieniem w zrozumieniu sensu spowodowanym niezgodnoscig
z zasadami gramatycznymi (Kuperberg 2007: 24). Kurz (1994) opisuje
eksperyment z wykorzystaniem EEG, podczas ktérego badano pro-
ces ttumaczenia symultanicznego. Badany z dziewietnastoma elek-
trodami na gtowie ttumaczyt symultanicznie czterominutowy tekst
z jezyka angielskiego na niemiecki i odwrotnie. Badanie wykazato,
ze w thumaczeniu na jezyk ojczysty aktywacja skupiata sie w lewej
potkuli, podczas gdy w ttumaczeniu na jezyk obcy widoczna byta
wzmozona aktywacja réwniez w prawej pétkuli. Zaobserwowane
réznice w zapisie fal mézgowych zinterpretowano jako $wiadczace
o tym, ze ttumaczenie symultaniczne na jezyk obcy wymaga od ttu-
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macza wiekszego wysitku kognitywnego. Trzeba jednak zauwazy¢,
ze ttumaczenie - jak zaznacza Kurz (1994: 203) - byto wykonane
»mentalnie”, bez wypowiadania stéw, poniewaz artykulacja zaktoci-
taby prace elektroencefalografu.

Kolejnym narzedziem z dziedziny neuroobrazowania, ktére mozna
wykorzysta¢ do badan nad procesem przektadu, jest funkcjonalny
rezonans magnetyczny (functional magnetic resonance imaging -
fMR1), ktory rejestruje prace mozgu. Price et al. (1999) za pomoca
tomografii komputerowej (positron emission tomography — PET) wy-
konali skany m6zgéw oséb umieszczonych w tubie tomografu, ktdre
ttumaczyty wyrazy (bezgtosnie, aby nie zaktoci¢ pracy tomografu)
z jezyka niemieckiego na angielski i odwrotnie, badZ czytaty wyrazy
raz w jednym, raz w drugim jezyku. Naukowcy wywnioskowali, Ze
ttumaczenie w przeciwienstwie do czytania wywotuje wzmozong
aktywno$¢ w oSrodku odpowiedzialnym za kognitywna kontrole,
co $wiadczy o konieczno$ci inhibicji jezyka zrédtowego w procesie
ttumaczenia, podczas ktérego rozumienie opiera sie na przetwarza-
niu informacji wyrazonych w jednym jezyku, a produkcja przebiega
w drugim jezyku (jezyku docelowym) (ibid. 1999: 2233).

Jak stusznie zauwaza House (2013: 6), istniejg powazne ogranicze-
nia metod badawczych opartych na badaniach aktywnos$ci mézgu.
Przede wszystkim badania te opieraja sie gtéwnie na przetwarzaniu
i thtumaczeniu wyrazéw bez kontekstu, podczas gdy ttumaczenie jest
wykonywane na catych tekstach. Ze wzgledu na powazne ograniczenia
natury technicznej, badania te ingeruja w naturalne srodowisko pra-
cy ttumacza i nie speiniajg zasady trafnosci ekologicznej (jak mozna
ttumaczy¢ w tubie tomografu lub w czepku EEG?). Reasumujac, ob-
serwacja aktywnos$ci mdézgu ttumacza w trakcie wykonywania zadan
ttumaczeniowych na chwile obecna nie pomaga nam odpowiedzie¢
na pytanie: ,Co dzieje sie w gtowie thtumacza?”, postawione przez
jednego z pionieréw badan nad procesem przektadu, Paula Kringsa
w 1986 roku.
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Podsumowanie

Przedstawiony w niniejszym artykule krétki przeglad metod oraz
narzedzi badawczych stosowanych w badaniach nad procesem prze-
ktadu demonstruje wysitki badawcze odpowiedzi dazace do odpo-
wiedzi na pytanie dotyczace procesu ttumaczenia, ktéry prowadzi do
powstania przektadu jako produktu. Zaglada¢ do umystu ttumacza
mozna poprzez introspekcje lub retrospekcje, mozna wykorzystac
metody behawioralne i obserwowac¢ ttumacza podczas pracy. Mozna
mu patrze¢ na rece zajete pisaniem ttumaczenia, obserwowac prace
oka i wnioskowac¢, nad czym i jak dtugo skupia sie jego uwaga. Mozna
szpiegowac strony internetowe, z ktérych korzystat w trakcie pracy,
szukajac pomocy i podpowiedzi, jak rozwigza¢ trudny problem z prze-
niesieniem sensu wyrazonego w jezyku zZrodtowym na jezyk doce-
lowy. Za pomoca Transloga mozna prze$ledzi¢, jak zapisywat i ulep-
szat swoj tekst (poprawial, edytowat), zanim zdecydowat, ze stanowi
on nie tylko rzetelne tlumaczenie, ale i dobry tekst, ktéry odbiorca
zrozumie i wykorzysta wedle potrzeby. Mozna wreszcie zastosowacé
metody neurolingwistyczne, ktére pozwalaja na monitorowanie funk-
cjonowania mézgu podczas wykonywania zadan ttumaczeniowych.

Kazdy badacz musi jednak pamieta¢, ze pozyskanie danych to do-
piero pierwszy krok. Dane trzeba zinterpretowac i wykorzysta¢ do
weryfikacji postawionych hipotez. Zaréwno na etapie zbierania da-
nych, jak i ich interpretacji, konieczna jest przejrzystosc i rzetelnos¢
metodologiczna, tak aby uzyskane wyniki mozna byto potwierdzi¢
lub odrzuci¢ poprzez replikacje wykonanego badania przez innych
badaczy.

Nie ulega watpliwosci, Zze badanie procesu przektadu jest niezwy-
kle trudne z powodu jego ztozonosci. Ttumacz, jak zauwazyt Holmes
(1988: 88), juz podczas czytania tekstu wyj$ciowego tworzy w swo-
im umysle mape tekstu docelowego. Przetwarzanie informacji jezy-
kowych i interpretacja sensu odbywajg sie na r6znych poziomach
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i angazujg rézne struktury pamieci, tworzac kaskade mysli, ktore
prowadza do decyzji (Piotrowska 2007). Jak zauwaza House (2013),
dotychczasowe badania nad procesem ttumaczenia wskazuja przede
wszystkim na istotne réznice indywidualne, ktére utrudniajg wycia-
ganie jednoznacznych wnioskow statystycznych pozwalajacych na
uogdlnienia, tak bardzo pozadane w naukowym podejsciu do tego
procesu. Zagladanie do umystu ttumacza i zbieranie danych doty-
czacych procesu przektadu niewatpliwie powinno by¢ potaczone
z analiza produktu, ktéry powstaje w jego wyniku. Jak mozna sobie
wyobrazi¢, s3 to badania réwnie interesujace, co pracochtonne, ktére
majg szanse powodzenia, je$li prowadzone s3 nie przez jednostki,
ale przez zespoty badawcze, najlepiej ztoZone ze specjalistow réz-
nych dyscyplin. Poszerzona wiedza ptynaca z badan nad procesem
ttumaczenia moze by¢ zastosowana w sposéb praktyczny w dydak-
tyce przektadu.
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MAtGORZATA HANDZEL

Uniwersytet Jagiellonski

Nieprzezroczysta szyba:

o poezji wizualnej i problemie jej przektadu
. ____________________________________________________________________________________|

Wielbiciel poezji, pochylajac sie nad ulubionym utworem, raczej nie
zwrdci uwagi na jego wlasciwosci fizyczne, takie jak ksztatt, sposob
rozmieszczenia na stronie czy odlegtosci miedzy wersami. By¢ moze
uzna je za przypadkowe i mato znaczace. Istnieja jednak takie wier-
sze, ktérych aranzacja przestrzenna stanowi wazny, czesto wrecz
nieodigczny, element znaczeniotwoérczy. W niniejszym artykule zajme
sie zagadnieniem poezji wizualnej oraz problemem jej przektadu.
Skontrastuje ze soba tradycyjne shaped verses i wspotczesna poezje
wizualng oraz spréobuje wyjasni¢, jak bardzo w obu przypadkach
rézni sie podejscie do kwestii thumaczenia.

Nasza wedréwke po krainie poezji wizualnej warto rozpocza¢ od
xvii-wiecznej Anglii, ktéra odegrata istotng role w odrodzeniu te-
g0 znanego juz w starozytnosci gatunku. Angielscy poeci tworzyli
tzw. shaped verses, wiersze ikoniczne wyobrazajace swoim ksztattem
skrzydta, kolumny czy ottarze. Najwazniejszym poetg angielskim
zwigzanym z t3 tradycja byt George Herbert, autor zbioru The Temple
(Swigtynia), zawierajacego 169 utworéw o tematyce religijnej. Wedtug
Stanistawa Baranczaka, ttumacza wierszy Herberta, ,,fwiqg/nia to
tom, ktory jest Swiatynia, poetyckim emblematem koSciota, struktu-
ralnym odwzorowaniem architektury i funkcji religijnego przybytku.
(...) [N]astepowanie kolejnych wierszy po sobie tworzy misterng
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trojwymiarowg sie¢ zwigzkéw przestrzennych (...), czasowych (...)
oraz teologicznych (...)” (1997: 7). To wtasnie ze zbioru The Temple
pochodzi jeden z najstynniejszych przyktadéw shaped verses, a mia-
nowicie utwor Easter Wings (Skrzydta wielkanocne). Naczelng idea
tego ikonicznego wiersza-modlitwy jest metafora lotu, ktéra funk-
cjonuje w trzech warstwach: wizualnej, dZwiekowej oraz werbalne;j.

RYS. 1. George Herbert,
Easter Wings

Warstwa wizualna dotyczy graficznej aranzacji tekstu. Utwor sktada
sie z dwoch zwrotek, przypominajacych ksztattem dwie pary skrzydet.
Intencjg autora byto najprawdopodobniej ukazanie skrzydet aniel-
skich, o czym $wiadcza starsze wydania, w ktérych zaré6wno pionowe
utozenie wersdéw, jak i réznice w kacie nachylenia poszczegélnych
potéwek wiersza niejako narzucajg takg interpretacje (Rys. 2). Obec-
nie utwoér Herberta bywa drukowany w postaci poziomej, przypo-
minajacej klepsydre, z wersami roztozonymi réwnomiernie po obu
stronach ,0si” kompozycji. Wybdr takiego uktadu tekstu sprawia, ze
oryginalne podobienstwo do skrzydet anielskich staje sie nieco mniej
widoczne. Metafora lotu zostaje jednak zachowana dzieki skracaniu
oraz wydtuzaniu odpowiednich werséw - w ten sposdb aranzacja
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przestrzenna odzwierciedla temat utworu, ktérym sg wzlot i upadek.
W pierwszej czesci kazdej ze strof linijki stajg sie stopniowo coraz
krétsze, co mozna odczytac jako symbol ludzkiej grzesznos$ci. Dru-
gie potowki obu zwrotek wykazujg natomiast tendencje odwrotng -
coraz dtuzsze wersy metaforycznie oddajg wzrost duchowy osoby
mowiacej, jej pragnienie jednosci z Bogiem.

RYS. 2. George Herbert,
Easter Wings w wydaniu
21633 r.

Metafora lotu obecna jest rOwniez w warstwie dzwiekowej. Czy-
tajac wiersz na gtos, fatwo zaobserwowac stopniowa zmiane dtugo-
$ci wersow, ktéra pocigga za sobg réznice w rytmie. Dla przyktadu,
pierwsza linijka wiersza ma piec¢ zestrojow akcentowych, druga -
trzy, a czwarta - tylko dwa. Te réznice czasowe, podobnie jak réznice
w aranzacji przestrzennej, rowniez tworzg obraz wzlotu i upadku.
Ikoniczno$¢ utworu Easter Wings nie sprowadza sie zatem wytacznie
do jego cech graficznych, ale i akustycznych.

Po tej krétkiej analizie organizacji przestrzennej i dzwiekowej
utworu przyjrzyjmy sie, jak metafora lotu funkcjonuje w najistotniej-
szej warstwie: warstwie werbalnej. Autor uzywa licznych wyrazen
poetyckich odnoszacych sie do lotu, jak na przyktad: poréwnanie
siebie i Boga do dwoch skowronkéw w harmonijnym locie (With
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thee / O let me rise / As larks, harmoniously), postrzeganie wzrostu
moralnego w kategorii lotu (Then shall the fall further the flight in
me) czy stworzenie obrazu cztowieka, ktéry wspiera swoje ,,skrzy-
dto” na ,skrzydle” Boga (if I imp my wing on thine). Interesujacy jest
rowniez fakt, ze temat lotu oraz wzrastania pojawia sie wylacznie
w drugiej cze$ci kazdej ze strof, a wiec tam, gdzie wersy stopniowo
sie wydtuzaja. W ten sposéb raz jeszcze dostrzegamy ikoniczno$¢
wiersza, a mowiac doktadniej, wspoétistnienie jego czesci graficznej
z jezykiem poetyckim.

Zbadajmy teraz, jak ta ikoniczno$¢, wyrazajaca sie w ztozonej me-
taforze wzlotu i upadku, zostata zachowana w przektadzie Stanistawa
Baranczaka. Na pierwszy rzut oka wida¢, ze ttumaczowi udato sie
zachowac aranzacje graficzng utworu: jak u Herberta, tak i u Baran-
czaka wiersz Skrzydta wielkanocne ma istotnie ksztatt dwoch par
skrzydet. Nalezatoby zatem podda¢ doktadniejszej analizie dwa po-
zostate i mniej oczywiste aspekty wiersza, w ktérych uwidacznia sie
metafora lotu: warstwe akustyczng i werbalna.

RYS. 3. George Herbert,
Skrzydta wielkanocne,
ttum. Stanistaw Baranczak

Jesli chodzi o warstwe dZwiekowga utworu, metafora lotu zostaje
oczywiscie zachowana, poniewaz, podobnie jak w wersji oryginalne;j,
dtugos¢ werséw i stopniowe zmniejszanie, a nastepnie zwiekszanie
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liczby akcentowanych sylab zalezy od fizycznego ksztattu wiersza.
Nalezy tu dodag, ze polska wersja ma nieco inny rytm niz oryginat, co
w znacznej mierze wynika z obecnosci ryméw Zenskich, a nie meskich,
jak ma to miejsce u Herberta. Wybor ten Baranczak uzasadnia idea
wiernosci stylowi epoki: ,Przy ttumaczeniu na jezyk polski wiersza
z czasOw przedoswieceniowych wiele rzeczy mozna zmodernizowac,
ale rym, trudno darmo, moze by¢ tylko doktadnym rymem zZenskim.
Co za tym idzie, musi obejmowac identycznym wspotbrzmieniem co
najmniej péttorej sylaby” (2004: 19)!*.

Skupmy sie teraz na warstwie stownej i frazeologii Skrzydet wiel-
kanocnych. W polskiej wersji utworu podmiot liryczny nie przyrow-
nuje sie do skowronka ani Zadnego innego ptaka; mimo to pozostate
metafory zostajg zachowane, np. Daj, Boze, / Wzlecie¢ przy Tobie;
Gdy skrzydtem swoim wesprzesz moje, / Nawet utomnos¢ w locie mi
pomoze. Co ciekawe, w przektadzie pojawia sie jedno ,dodatkowe”,
nieobecne u Herberta, wyrazenie obrazujace lot - Baranczak oddaje
bowiem fraze With thee / Let me combine, w ktorej nie ma zadnego
odniesienia do lotu, jako Dzis, BoZe, / Wzle¢my we dwoje. Ttumaczowi
ponadto udaje sie znakomicie ukaza¢ symetrie pomiedzy obiema stro-
fami poprzez zastosowanie powtorzen i struktur paralelnych, jak np.
w wersach Niech skrzydta dzis otworze i Niech tryumf Twdj pomnoze
(trzecia linijka od dotu odpowiednio: w pierwszej i drugiej zwrotce).

W utworze Easter Wings George Herbert w niezwykle plastyczny
sposo6b ukazuje mechanizm podZwigniecia sie cztowieka z upadku
moralnego. Skonstruowana przez poete metafora wykracza poza
sfere srodkow stylistycznych, obejmujac rowniez poziom graficz-
ny i dzwiekowy. Te tréjdzielno$¢ musiat wzigé¢ pod uwage w swoim
ttumaczeniu Stanistaw Baranczak. Jego zadanie polegato nie tylko

[1] Przytoczony fragment Manifestu translatologicznego odnosi sie do ttumaczenia
wiersza Edwarda Herberta Echo in a Church, jednak problem przektadu rytmu
utwordow siedemnastowiecznych pozostaje ten sam.

187 Nieprzezroczysta szyba: o poezji wizualnej i problemie jej przektadu



na oddaniu tresci utworu oraz podjeciu decyzji dotyczacych wersy-
fikacji i rymow, lecz takze na dopasowaniu warstwy werbalnej do
graficznych wymogdéw wiersza.

Nie ma watpliwosci, ze utwoér George’a Herberta Easter Wings jest
ikoniczny, jednak aranzacja wizualna nie jest jego jedynym istotnym
elementem. Efekt wzlotu i upadku, tak znakomicie przedstawiony
graficznie, uwidacznia sie bowiem réwniez w warstwie akustycznej
i werbalnej. Zdaniem krytyka R.P. Drapera ,,[m]ozna obej$¢ sie bez ob-
razu wizualnego, poniewaz metafore lotu wystarczajaco dobrze two-
rzy ta kombinacja dzwieku, sensu i rytmu, ktéra zostata juz okreslona
jako domena poezji tradycyjnej” (1971: 330 [ttum. MH]). Graficzne
przedstawienie wiersza wcale nie nadaje mu nowego znaczenia, lecz
w wyszukany spos6b omawia co$, co juz w nim jest. Aby ,zobaczy¢”
ikonicznos¢ tego utworu, nie trzeba wiec wcale na niego ,patrzec”.
Wystarczy go przeczytaé, najlepiej na gltos, a wiec potraktowac go
w taki sam sposéb, w jaki przez wieki traktowano tradycyjng poezje.

W xx wieku odrodzito sie zainteresowanie poezja wizualng. Ele-
menty tekstu, takie jak zdania, wyrazy, a nawet pojedyncze litery,
zaczety by¢ ze sobg tgczone w sposo6b oryginalny i innowacyjny. Na-
czelng ideq tej ,nowej” poezji wizualnej stat sie nacisk na materialng
nature jezyka. Jak pisze Waltraud Wende: ,[j]esli barokowe kaligramy
przedstawiajga wiersze mitosne w postaci serca, a wiersze religijne
w ksztatcie krzyza (...) to tematem «poezji wizualnej» jest materia
jezyka” (2006: 224). Znaki jezykowe s3 zatem istotne same w sobie,
a nie stanowig jedynie sposobu nazywania i okreslania przedmiotéw
w rzeczywistos$ci pozajezykowej.

W tym miejscu nalezatoby wprowadzi¢ termin ,poezja konkret-
na”. Poczatkowo odnosit sie on jedynie do wierszy metajezykowych
tworzonych w krajach niemieckojezycznych i Brazylii; p6Zniej zakres
odniesienia tego pojecia znacznie sie rozszerzyt. Aby nieco uproscié¢
te skomplikowana kwestie, wprowadze, za Jerzym Jarniewiczem,
definicje szersza, mowiaca, Ze poezja konkretna to ,sztuka jezyka,
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w ktdrej stowo nie ukrywa swojej materialnosci, a przeciwnie - odsyta
do siebie w swoim dzwiekowym (poezja foniczna) lub graficznym
(wizualna) wymiarze” (2006: 54). Oto, jak Jarniewicz odnosi sie do
kwestii jezyka poezji konkretnej: ,Jesli jezyk poréwnywano do szyby,
dzielacej nas od $wiata rzeczy, to jezyk poezji konkretnej chce by¢
szyba nieprzezroczysta - zamiast pokazywac, co za nig jest, ujawnia
tej szyby grubo$¢ i nieréwnosci, barwe i chropowatos¢ (...)” (ibid.: 55).
Ponizej zaprezentuje kilka przyktadéw wspoétczesnej poezji wizualne;j,
réwnoczes$nie omawiajac zwigzane z nimi kwestie translatorskie.

Zadanie ttumacza nowszej poezji wizualnej moze ograniczac sie do
przetozenia samego tylko tytutul2!. Dzieje sie tak, gdy ,tekst” (poniz-
szy przyktad wyjasni, skad cudzystéw) nie wymaga ttumaczenia na
zaden jezyk docelowy. Sytuacja taka ma miejsce w przypadku wiersza
Christiana Morgensterna Nocna piesn ryby (ttumaczonego réwniez
jako Nocny $piew ryby, oryg. niem. Fisches Nachtgesang, 1905). Jest
to do$¢ dziwny utwor, poniewaz nie ma w nim ani jednego stowa czy
nawet litery. Zamiast tego sktada sie on z klasycznych symboli ozna-
czajacych dtugie i krotkie sylaby, przy czym ,w jezyku niemieckim nie
do pomyslenia jest szyk wyrazéw, ktéry pasowatby do przedstawio-
nego schematu metrycznego” (Segebrecht 1978: 113), a zatem wiersz
pozostaje bezdZwieczny, zupelnie jak tytutowa ,muzyka” ryby. Utwor
Morgensterna jest ikoniczny, podobnie jak Easter Wings Herberta, z ta
réznicy, ze ten drugi moze by¢ bez trudu przeczytany na gtos, pod-
czas gdy pierwszy nadaje sie wytacznie do ogladania, niczym dzieta
sztuki. Przedstawiony zestaw symboli metrycznych, pomimo swojej
osobliwosci, jest dos¢ uniwersalny, wiec nie ma mowy o ttumaczeniu
wiersza na inny jezyk. Jedyne, co mozna przetozy¢, to tytut. Autorem
polskiej wersji - Nocna piesni ryby - jest Andrzej Kopacki.

[2] Warto w tym kontekscie wspomnieé Leszka Engelkinga, ktéry tak oto odnosi
sie do kwestii ttumaczenia samego tytutu: ,Czasem zresztg i to nawet nie jest
potrzebne, gdyz tytut stanowi liczba albo nazwa wtasna” (2006: 216).
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RYS. 4. Christian
Morgenstern, Fisches
Nachtgesang

Sa sytuacje, w ktoérych ttumacz wspoétczesnej poezji wizualnej mu-
si przetozy¢ tylko jedno stowo, ktdre jest pézniej wielokrotnie po-
wtarzane. Problem ten doskonale ilustruje wiersz Eugena Gomrin-
gera [schweigen] (niem. milczgc). Kompozycja sktada sie z czternastu
powtorzen stowa schweigen; luka w $rodku zajmuje doktadnie tyle
samo miejsca, ile zajmowatoby brakujace stowo. A zatem przedsta-
wiony wiersz ,przemawia najbardziej elokwentnie tam, gdzie nie
przemawia wecale”, a, co jeszcze ciekawsze, ,luka nie mogtaby nic
powiedzie¢ gdyby nie otaczajace ja stowa” (Draper 1971: 330 [thum.
MH]). Cisza nie jest wiec postrzegana akustycznie, lecz wizualnie. , To
wtasnie w dziele Eugena Gomringera mozna zaczg¢ odkrywac uzy-
teczno$¢ przestrzeni, ktorej nie da sie przetozy¢ na zaden inny wy-
miar” (ibid.). Przestrzen i jej aranzacja sg istotnie nieprzektadalne;
jedyne, co mozna wiec ,przetozyc¢”, nie tyle na inny wymiar, co na in-
ny jezyk, to stowo. W polskim ttumaczeniu, autorstwa Kopackiego,
niemieckie schweigen'3! zostato zastgpione polskim milczgc, bez ja-
kiejkolwiek zmiany organizacji przestrzenne;.

[3] Wiersz Gomringera bywa réwniez cytowany w swojej wersji hiszpariskojezycznej
(por. Lang 1979: 107; Malmkjaer 1987: 38). Nie moge zatem stwierdzi¢ z absolut-
na pewnoscia, z ktérego jezyka zostat przetozony na polszczyzne, cho¢ bardziej
prawdopodobne wydaje sie ttumaczenie z niemieckiego.
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RYS. 5. Eugen Gomringer,
[schweigen]

RYS. 6. Eugen Gomringer,
[milczqc], ttum. Andrzej
Kopacki

Powyzsze przyktady wskazujg, jak dziecinnie proste moze by¢ za-
danie ttumacza poezji wizualnej. Jednak nie zawsze tak jest; czasem
ttumacz musi wykaza¢ sie wieksza doza inwencji i kreatywnosci, jak
choc¢by przy przektadzie wiersza Jitiego Kolara Co znamend pismeno
(czes. Co znaczy litera). Utwor ten sktada sie z nazw czesci ludzkiego
ciata oraz zmystéw, przy czym w kazdej z nich jedna litera zostata
zamieniona. Powstate w ten sposéb nowe wyrazy dzielg sie na dwie
grupy: istniejgce oraz kompletnie pozbawione sensu. ,Analogicznie
musi to wyglada¢ w przektadzie - pisze autor polskiej wersji, Leszek
Engelking. - Powinien tez by¢ mniej wiecej zachowany ten sam sto-
sunek stéw znaczacych do bezsensownych” (2006: 217).

RYS. 7. Jifi Kola¥,
Co znaczy litera,
ttum. Leszek Engelking

Teraz zapraszam czytelnikdw do péjscia o krok dalej i wkrocze-
nia na niebezpieczng $ciezke nieprzektadalnosci. Niektore z wierszy
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konkretnych wydaja sie odporne na wysitki ttumaczy, a to dlatego,
ze zawierajg stowa w stowach, dobrane na zasadzie dowolnosci. Od-
tworzenie takiej zabawy jezykowej w drugim jezyku czesto jest nie-
mozliwe. Postuze sie tutaj przyktadem kilku wierszy Ernsta Jandla.
Pierwszy z nich (Rys. 8) ma postac listy sktadajgcej sie z wielokrotnie
powtérzonego stowa nicht (partykuta przeczaca w jezyku niemiec-
kim), ktére jest tak przedstawione, aby wyeksponowac zawarte w nim
stowo ich (ja). Ten pozornie prosty wiersz mozna interpretowac jako
swoiste rozwazanie o istnieniu, nieistnieniu oraz transformacji, jako
Lpytanie o wtasng tozsamos$c¢”. Strzatka w gornej czes$ci kompozycji
symbolizuje ,dynamike i zmiane, rozktad i zmienno$¢. Nadliczbowe
ich wskazuje na istote tozsamosci” (Wende 2006: 234).

RYS. 8. Ernst Jandl —
w stowie nicht ukrywa sie
stowo ich

Z problemem stéw w stowach mamy réwniez do czynienia w in-
nych wierszach Ernsta Jandla, tym razem po angielsku, takich jak
Steps, Meadow Peace (Rys. 9) i Lifeboat. Dowiadujemy sie z nich, ze
stowo planet zawiera w sobie stowo lane, stowo clover - love, a stowo
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drown - row. Co wiecej, zachowana zostaje symetria, a wiec krotsze
stowo powstaje przez usuniecie doktadnie po jednej literze z poczat-
ku i konica dtuzszego stowa. Analizujac wiersze doktadniej, mozna
zauwazy¢ ciekawe zwigzki semantyczne i zastanowi¢ sie nad mozli-
wosciami interpretacyjnymi.

RYS. 9. Ernst Jandl,
Meadow Peace

Thtumaczenie takich wierszy, jak przedstawione wyzej kompozycje
Jandla przysparza nie lada trudnosci. Nie wchodzi w gre przektad
dostowny, poniewaz w jezyku docelowym odpowiednik stowa nicht
wcale nie musi zawiera¢ odpowiednika stowa ich, a relacja miedzy
ekwiwalentami clover i love moze by¢ (i najprawdopodobniej jest)
catkiem inna niz w jezyku angielskim. By¢ moze racje ma Jerzy Jar-
niewicz, ktéry opowiada sie za nieprzektadalnos$cia tego typu poezji
i stwierdza, ze ,[t]tumacz moZe co najwyzej napisa¢ nowy wiersz, sto-
sujac podobny zabieg wyodrebniania stowa w stowie (...)” (2006: 55,
komentarz do wiersza Aliny Kwiatkowskiej) .

Podsumowujac niniejsze rozwazania, chciatabym jeszcze raz zwré-
ci¢ uwage na to, jak szerokim i zré6Znicowanym pojeciem jest poezja
wizualna. Naleza do niej nie tylko xviil-wieczne shaped verses, ba-
zujace na tradycji starozytnej utwory, ktére poprzez forme graficz-
na oddaja swoj temat czy motyw przewodni, lecz réwniez nowator-
skie kompozycje wspotczesne (wiersze ,konkretne”), wykorzystujace
materialny aspekt jezyka i przetamujgce ograniczenia semantyczno-
-sktadniowe. W przypadku tych pierwszych, aranzacja przestrzenna
stanowi jedynie dodatek, komentarz czy wskazdwke interpretacyj-
ng, podczas gdy wiekszo$¢ wierszy nowoczesnych nie mogtaby ist-
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nie¢ bez swojej formy. Ta istotna réznica moze réwniez znalez¢ od-
zwierciedlenie w przektadzie. W przypadku shaped verses wiekszo$¢
0s6b uznajacych przektadalno$¢ poezji z pewnoscia stwierdzi, Ze ta-
kie utwory réwniez znakomicie nadajg sie do ttumaczenia. Posiadaja
przeciez warstwe dzwiekowg oraz zawierajg Srodki poetyckie, a zatem
sg pod tym wzgledem catkiem ,tradycyjne”. Staratam sie tego dowies¢
na przyktadzie wiersza George’a Herberta Easter Wings, w ktérym
warstwa graficzna wspotistnieje z warstwami werbalng i dzwieko-
wa i niejako je uzupeinia. Obecnos¢ trzech warstw, a nie wytacznie
dwdch, byta z pewnoscig dodatkowym wyzwaniem dla Stanistawa
Baranczaka. Jednakze w przypadku poezji konkretnej ttumacz mo-
ze w ogoble okazac sie zbedny. Przedstawione wyzej przyktady wska-
ZUj3, ze czasami wystarczy przetozy¢ sam tytul (jak w Nocnej piesni
ryby Morgensterna) lub doda¢ przypisy, bez jakiejkolwiek ingerencji
w tekst. A zatem nawet jesli thumacz ma okreslone zadanie do wy-
konania, jego rola jest mocno ograniczona (moze z wyjatkiem takich
przypadkéw, jak przektad wiersza Co znaczy litera Kolara) i nie mo-
Ze on w petni realizowa¢ swojego potencjatu. Wobec tego pojawiaja
sie watpliwosci, czy takie ttumaczenie nadal mozna nazwac sztuka.
A moze najlepiej bytoby, gdyby ttumacze skonfrontowani z poezja
wizualng postuchali sugestii Jerzego Jarniewicza i najzwyczajniej
w $wiecie ,poszli na urlop”? Ciekawe tylko, czy taki urlop bytby dla
nich odpoczynkiem czy raczej wigzat sie z wymuszong kapitulacjg...
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Summary

The present article discusses and contrasts two different types of visual po-
etry: shaped verses and modern visual compositions. The former are insepa-
rably connected with the poetic tradition of the 17th-century England, most
notably with the work of George Herbert. His religious poem Easter Wings
consists of two stanzas, which physically resemble two pairs of wings. The
choice of such a form is well-motivated since the poem presents the theme
of spiritual flight. The “flight metaphor” actually exists on three levels: visual,
auditory and verbal. In the article I have tried to examine how these levels
are preserved in Stanistaw Baranczak’s translation into Polish.

Herbert’s poem creates the effect of flight even if its graphic arrangement
is disregarded and one focuses only on the content and sound. Modern visual
poems are completely different in this respect since they are intended to
be watched, and not so much read. Focusing on a selection of 2oth-century
poems by Morgenstern, Gomringer, Kolar and Jand]l, I have tried to establish
the role of the translator. In some of the cases his or her task is remarkably
easy, for instance when he or she has to translate the sole title. It often hap-
pens, however, that the poet plays with the arbitrariness of language to such

an extent that the composition is virtually untranslatable.
Key words

concrete poetry, German-language countries, iconicity, shaped verses, visual

poetry



KAROLINA CZAJKA

Uniwersytet Jagiellonski

Missed Connections reconnected.
O trudnosciach przektadu

tekstu multimodalnego
. ____________________________________________________________________________________|

W $wiecie, w ktdrym znaczenie ma mnogo$¢ wrazen doznawanych
jednoczesnie, coraz rzadziej obiekt majacy trafi¢ do masowego od-
biorcy wykorzystuje tylko jeden kanat przekazu. Sztuka i techni-
ka angazujace wszystkie zmysty naraz stanowig niewatpliwg czes¢
wspotczesnej kultury. W badaniach przektadoznawczych i praktyce
ttumaczeniowej wielokanatowo$¢ przekazu oraz zsyntetyzowany od-
biér bodZcéw jako pewnej catosci jest istotnym, jesli nie najwazniej-
szym, problemem przy ttumaczeniu filmoéw, lecz nie tylko. Niniejszy
artykut ma na celu przedstawienie krétkiej charakterystyki trudnosci
zwigzanych z przektadem wybranego przez autorke tekstu multimo-
dalnego - ilustrowanego albumu, w ktdrym wzajemnie przeplataja
sie gtéwnie dwa typy dyskursu: obraz i stowo.

Album Missed Connections. Love, Lost & Found, ktérego autorka
jest znana w Stanach Zjednoczonych ilustratorka ksigzek dla dzieci
Sophie Blackall, zostat wydany w 2011 naktadem Workman Publish-
ing. Zawiera ponad pie¢dziesigt kompozycji, ktére tworzga ilustracje
(wykonane akwarelami i tuszem chinskim) z krétkimi notkami na
sasiednich stronach. Kazda z nich stanowita dla autorki Zrédto in-
spiracji do stworzenia towarzyszacego jej obrazu; niekiedy notki te
zostaly w petni wpisane w obraz, innym razem autorka wykorzystata
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jedynie ich fragmenty; niemniej jednak zwigzek stowa i obrazu zawsze
jest w nim nierozerwalny, zaré6wno w kwestii formy, jak i znaczenia.

Podejmujac sie przektadu albumu autorstwa Blackall, ttumacz na-
potyka szereg trudnosci, niemniej jednak to gtéwne zatozenie przy-
Swiecajgce ilustratorce jest tym, co determinuje, ale i w duzej mierze
ogranicza prace ttumacza. Posty, ktére co minute pojawiaja sie na
Craigslist (http://newyork.craigslist.org/laf/) - internetowym portalu
ogtoszen drobnych zamieszczanych przez mieszkancéw wiekszych
miast (w tym przypadku Nowego Jorku) - postuzyty Blackall jako
kanwa tworzonych przez nig ilustracji. Od nich tez pochodzi tytut
albumu - posty te zwyczajowo nazywane sa missed connections. Ich
forma, ale i przestrzen, do ktoérej trafiajg (Internet), okazaty sie wy-
znacznikami, ktérych ttumacz w zaden sposéb nie mégt pomina¢,
probujac uzyskac zaré6wno formalng, jak i komunikacyjng ekwiwa-
lencje w kulturze docelowe;j.

Juz na samym poczatku problemem okazuje sie medium przeka-
zu, tj. Internet, w ktérym normy regulujace forme oraz rejestr wy-
powiedzi w jezyku polskim nie sg jednoznacznie ustalone. W jezy-
ku angielskim rejestr postéw jest bardzo zréznicowany, przewaza
jednak jezyk potoczny, skrétowy, w duzej mierze opierajacy sie na
kontekscie kulturowym. Problem w ttumaczeniu stanowi fakt, ze
wiekszo$¢ internautow w Polsce postuguje sie jezykiem o o wiele
nizszym rejestrze, czesto niedbatym, na granicy wulgarnosci. Strony
polskie o podobnych zatozeniach jak Craigslist nie moga postuzy¢ za
model z dwdch dos¢ istotnych powodoéw - ich zdecydowanie mniej-
szej liczby i popularnosci wséréd internautéw oraz przewazajacej
monotematycznosci postéw, czego z pewno$cia nie mozna powiedzie¢
o angielskim pierwowzorze.

Ponadto, majac do czynienia z tekstem wyj$ciowym funkcjonuja-
cym w przestrzeni wirtualnej, istotnym czynnikiem w przektadzie
pod wzgledem formy sg narzucane przez nig ograniczenia. Méwiac
o ograniczeniach formalnych, nalezy mie¢ na uwadze, Ze post interne-
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towy jest wypowiedzia bardzo zwiezla, skrotowa oraz spontaniczna.
Nierzadko rowniez btyskotliwg i dowcipna. Z jednej strony skutkuje
to pozornym uproszczeniem przekazu, z drugiej jednak - znacznym
ograniczeniem kontekstu, a zatem wysoka niejasnos$cig lub wielo-
znaczno$cia, co mozna zauwazy¢ na przyktadzie krotkiego zwrotu
Are You Scared of Birds or Something? (Blackall 2011: 44-45). Istotne
jest jednak, by w przektadzie post pozostat postem, a nie luznym
wywodem czy zbedng charakterystyka osoby, ktorej spotkanie stato
sie jego inspiracja.

Kolejna cecha tej formy komunikacji, tj. postu internetowego, jest
nieokreslono$¢ nadawcy i odbiorcy. Z jednej strony wszystkie posty
tacza pewne cechy wspélne o charakterze uniwersalnym. Naleza do
nich wspomniane juz skrotowos$¢, potocznosé, zwieztos$¢ oraz spon-
taniczno$¢ wypowiedzi, ktére powinny zosta¢ zachowane w prze-
ktadzie, poniewaz sa wyznacznikami formy dyskursu. Z drugiej stro-
ny jednak pojawia sie problem zréznicowania jezyka, tj. idiolektow
internautéw - autoréw postéw. Oddanie tego jezykowego zréznico-
wania w przektadzie wydaje sie istotne, zwtaszcza ze we wstepie do
albumu autorka przyznata, ze to wiasnie mieszkancy Nowego Jorku -
niezwykta mieszanka kultur, ludzkich charakteréw, wygladow i za-
chowan - stanowili dla niej gtéwne Zrédto inspiracji. Wielogtosowos¢
wypowiedzi w jezyku angielskim powinna zatem przemawia¢ réw-
niez w ich polskich ttumaczeniach, co przy tak znaczacej kondensacji
tresci i ograniczonej kontekstowosci jest niekiedy bardzo trudne do
uzyskania. Aby zilustrowac ten problem, postuzmy sie dwoma przy-
ktadami (zapis zgodny z oryginatem):

1 Are You Scared of Birds or Something? - m4w - 20 (williamsburg)
Well, whatever the case, it was cute. Do you live on N7th too?

We could hang out (Blackall 2011: 44-45).

I dla kontrastu:
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2 Long Curly Brown Hair on the Q - m4gw - 36

You had pink fingernails and got on the Q train at Atlantic (if not
Dekalb). I felt an irrational desire to invite you out to dinner. I found
you stunningly beautiful, but you'll probably never know. I think you
changed trains at Times Square and [ watched as you stepped between
closing doors and disappeared. If for some reason you check this, it'd

be nice to hear from you. Either way, | hope you're well (ibid.: 24-25).

Tymczasem w przektadzie mogg one brzmieé nastepujaco [ttum. Kc]:

1 Boisz sie ptakéw, czy co? - M<K - 20 (dzielnica Williamsburg)

Oraz:

W kazdym razie - to byto stodkie. Tez mieszkasz przy siédmej ulicy

na Williamsburg? Mogliby$my gdzie$ razem wyskoczy¢.

Do brunetki z dtugimi kreconymi wlosami w pociagu linii Q - M<K -
36

Miatas r6zowy lakier na paznokciach i wsiadtas$ do pociagu linii Q na
stacji Atlantic (a moze Dekalb?). Miatem niezmierna ochote zaprosi¢
cie na obiad. Wydata$ mi sie oszatamiajaco piekna, cho¢ pewnie nigdy
sie o tym nie dowiesz. Przesiadtas sie chyba na stacji Times Square,
a ja patrzytem, jak przemknetas miedzy zamykajacymi sie drzwia-
mi, po czym zniknetas. Jesli jakim$ cudem tu wesztas i czytasz moja
wiadomos¢, bytoby mito, gdyby$ sie do mnie odezwata. W kazdym

razie - mam nadzieje, Ze u ciebie wszystko w porzadku.

Tym, co juz na wstepie przyciaga nasza uwage, jest réznica w dtu-

gosciach postu, zaraz za nig jednak zauwazamy zréznicowanie jezy-

kowe - pierwszy post ma typowo konwersacyjny charakter z raczej

potocznymi zwrotami, takimi jak or something czy whatever the case.

Drugi z kolei przedstawia opis duzo bardziej poetycki i wyszukany.
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Paradoksalna nieokreslono$¢ adresata cechujaca posty na stronie
Craigslist stanowi kolejny problem dla ttumacza. Paradoks ten zasa-
dza sie na zdefiniowaniu przez nadawce postu jednostkowego ad-
resata, ktorym moze stac sie kazdy uzytkownik Internetu. Cho¢ re-
lacja jednostkowy adresat-masowy odbiorca pozornie wydaje sie
niewazna przy przektadzie postéw, w praktyce okazuje sie ona waz-
nym znacznikiem nacechowania emocjonalnego jezyka nadawcy, kto-
ry doborem odpowiednich stéw i wyrazen ujawnia swoje nastawie-
nie do adresata postu. Gdyby praca polegata jedynie na przektadzie
tekstu, nie za$ i tekstu, i towarzyszacych mu obrazéw, to do ttuma-
cza nalezatoby zdefiniowanie konkretnego odbiorcy pod wzgledem
charakterologicznym (pte¢ i wiek sg zawsze zaznaczone za pomo-
ca akroniméw, np. - m4w - 20). W tym przypadku jednak to sama
Blackall za pomoca obrazu (bedacego poniekad jej wtasnym wyobra-
Zeniem) ,,dopowiada”, kim jest odbiorca, w duzej mierze ogranicza-
jac wolnos¢ wyboru ttumacza.

Mdéwigc o przektadzie tekstéw multimodalnych, w ktérych wyste-
puje szczegdblna relacja miedzy stowem a obrazem, warto siegnaé
do teorii Riitty Oittinen, finskiej ttumaczki i ilustratorki ksigzek dla
dzieci. Oittinen zwraca uwage na, jej zdaniem, kluczowe stowa w ttu-
maczeniu tego typu form literackich, ktérymi sa tekst i kontekst. Jak
sama przyznaje: ,Stéw i obrazéw nie mozna odseparowac od kontek-
stu stéw, i vice versa: gdy ttumaczymy ksigzke obrazkowa, to wiasnie
ten catoksztatt stownosci i obrazowos$ci musimy przetozy¢ (2003:
132 [ttum. Kc]). Koniecznos$¢ uzyskania tego catoksztattu wystepu-
je takze przy ttumaczeniu albumu Missed Connections - r6znica po-
lega jedynie na rodzaju wystepujacej w nim relacji. Relacja miedzy
obrazem a znakiem pisanym moze bowiem przyjmowaé dwie for-
my, z ktérych relacja ikoniczna tgczy elementy ksigzki ze Swiatem
zewnetrznym, podczas gdy relacja indeksalna ogranicza sie do §wia-
ta wewnetrznego obrazu i stowa. Sama Oittinen w odniesieniu do
tej relacji ukuta termin directionality of governance, ktérym okresla
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pierwszorzedno$¢ elementu determinujgcego ksztatt i zawartosé ele-
mentu drugiego. W praktyce sprowadza sie to do wiedzy na temat
tego, co byto pierwsze - obraz czy stowo, a co za tym idzie, czy ttu-
maczac, nalezy wzorowac sie na obrazie czy moze obraz stanowi tto
lub komentarz do tekstu. W przypadku albumu pierwszenstwo zosta-
to z géry ustalone przez samg Sophie Blackall, ktéra najpierw prze-
czytata posty, potem za$ zaczeta malowac do nich ilustracje. Odwrot-
nie jest natomiast w przektadzie: ttumacz zmuszony jest w pierwszej
kolejnosci patrze¢ na obraz i to na jego podstawie uzupetnic¢ to, cze-
go nie jest w stanie wyczytac z tekstu. [ tak na przyktad, w jednym
z postéw nadawca opisuje swoj wyglad, uzywajac zwrotu to have big
hair (Blackall 2011: 42-43), ktéry mozna odnie$¢ do wielu sposobow
utozenia wtoséw. Autorka jednak stworzyta obraz przedstawiajacy
czarnoskorego mezczyzne z poteznym afro. Ttumacz zatem nie ma
innego wyboru - musi uzy¢ tego samego stowa. Majac na uwadze re-
lacje indeksalng, nalezy sprecyzowac zalezno$¢ wystepujaca miedzy
stowem i obrazem, poniewaz mogg sie one wzajemnie wspierac, uzu-
pelnia¢, ale i sobie przeczy¢. Charakter ten nie moze by¢ pominiety
w pracy ttumacza - wybory ttumaczeniowe przy przektadzie albu-
mu s3 zawsze ograniczone przez obraz, ktdry sam w sobie stanowi
interpretacje autorki, ,dopowiedzenie” tekstu oraz wzbogacenie go
o kontekst. Thumacz ma mniej wolno$ci niz w przektadzie tekstu li-
terackiego, poniewaz dziata on w granicach wyznaczanych z jedne;j
strony przez zawarto$¢ obrazu, z drugiej za$ przez tekst. Interpreta-
cja tekstu ilustratorki niekiedy nie zostawia ttumaczowi zadnej wol-
nosci interpretacyjnej, nie dopuszcza innego wyboru leksykalnego,
poniewaz aby zachowac sp6jnosc¢ tekstu i obrazu (ktére taczy tutaj
relacja przyczynowo-skutkowa), thumacz musi przyja¢ interpretacje
autorki za te jedyng i wtasciwa. Jest to szczegélnie widoczne w sy-
tuacjach, w ktérych ubdéstwo kontekstu stownego pozwolitaby roz-
wing¢ ttumaczowi skrzydta kreatywnosci, podczas gdy obraz sku-
tecznie sprowadza go na ziemie, narzucajac gotowe rozwigzanie.
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Z drugiej strony jednak, ubdstwo kontekstu, a niekiedy wrecz bez-
kontekstowo$¢ postow powoduje, Ze towarzyszace im obrazy stano-
wig jedyna wskazdéwke do ich odbioru. [lustracja nie musi podawac¢
kontekstu zgodnego z okoliczno$ciami napisania postu, niemniej
jednak znacznie utatwia prace ttumacza: wyjasnia pewne niejasnosci,
gtownie te zwiazane z obcoscia kultury wyjsciowej. W przytoczo-
nym juz wczesniej przyktadzie Are You Scared of Birds or Something?
z tresci postu trudno wywnioskowa¢, do jakiej sytuacji odnosi sie
nadawca. [lustracja Blackall przedstawiajgca mtoda kobiete w parku,
ktdéra najwyrazniej wystraszyt gotab, pozwala umiejscowi¢ zdarzenie
w konkretnej przestrzeni i, co za tym idzie, utatwia przektad.

Silna relacja indeksalna w Zaden sposéb nie wyklucza oczywiscie
istnienia relacji ikonicznej stowa i obrazu, ktérej charakter nie tylko
odegrat znaczacg role dla samego powstania albumu, ale tez w duzej
mierze zdeterminowat gtéwna strategie ttumaczeniowa przy prze-
ktadzie. Obcos¢ kultury wyjsciowej - realiow Stanéw Zjednoczonych,
a zwtaszcza Nowego Jorku - przesadzita o zastosowaniu strategii fo-
renizacji. Strategie te zdaja sie uzasadnia¢ gtéwne zatozenia autorki
albumu, ktéra w swojej pracy starata sie odda¢ klimat Nowego Jorku
oraz ducha jego mieszkancow. Proba przeniesienia $wiata przedsta-
wionego w albumie do polskiej rzeczywisto$ci mogtaby jedynie zabu-
rzy¢ konstytutywne zatozenie projektu Sophie Blackall. Tlumaczenie
zachowuje zatem elementy specyficzne dla kultury amerykanskiej.
Stad tez w przektadzie pozostatly linie metra z charakterystyczny-
mi dla Nowego Jorku ich oznaczeniami w postaci liter (a nie, jako
przyktad domestykacji, numery tramwajéw), obco brzmigce nazwy
parkéw i dzielnic. Jedynym zabiegiem ttumacza majacym na celu
,przyblizenie” czytelnikom okolic Nowego Jorku jest zastosowanie
wyrazen atrybutywnych, takich jak: sroadmiescie, plac czy linia.

Zastosowanie strategii forenizacji w przektadzie albumu moze bu-
dzi¢ watpliwosci wobec samej zasadnosci thumaczenia tekstu, ktory
brzmi obco w jezyku docelowym. Przettumaczony album z pewnoscig
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nie wywotuje u polskich odbiorcéw tych samych wrazen, ktérych lek-
tura dostarcza czytelnikom z Nowego Jorku. Nie oznacza to jednak,
ze przektad albumu jest bezzasadny: tym bowiem, co stanowi jego
miedzykulturowa warto$¢, jest uniwersalizm ludzkiego doswiadcze-
nia. Wydarzenia z zycia zwyktych ludzi, ktére Blackall wykorzystata
jako Zrédto inspiracji dla swojej pracy, nie sa ograniczane barierami
geograficznymi, kulturowymi czy jezykowymi, poniewaz kazdy czto-
wiek w dowolnej chwili swojego zycia moze stac sie ich $wiadkiem
lub uczestnikiem.

Uniwersalizm doswiadczenia nie musi oznaczac¢ ujednolicenia spo-
sobu mdwienia o przezyciach, niemniej jednak w pracy ttumacza po-
zwala niekiedy siegna¢ do mniej lub bardziej ekwiwalentnych wzor-
céw formalnych, ktére funkcjonujg w kulturze docelowej. Dzieki temu
w przettumaczonych postach udaje sie zachowac naturalnos¢ i po-
toczno$¢ jezyka polskiego w Internecie. Niestety, kazdy przektad za-
ktada nieuniknione zubozenie oryginatu, zwtaszcza tam, gdzie ttu-
macz nie dysponuje ekwiwalentami formalnymi, jak w przektadzie
niektorych akronimoéw czy gry znakéw, np. w/, czyli with lub @ jako
przyimek at. W innych przypadkach z kolei, to, ze twdércy polskich
portali opieraja sie na wzorcach amerykanskich, moze pomdc ttu-
maczowi uzyskac stosunkowo satysfakcjonujaca ekwiwalencje for-
malng, czego przyktadem moze by¢ wspomniana wyzej formuta -
m4w - przettumaczona jako M<K.

Przedstawiona powyzej charakterystyka trudno$ci zwigzanych
z przektadem tekstu multimodalnego wielokrotnie pokazuje, jak istot-
na relacja taczy obraz i stowo w tego typu zadaniach. Nierozerwal-
ny charakter tej relacji ma istotne znaczenie w interpretacji catosci
tekstu, ktdra z kolei wptywa na wybory dokonywane w trakcie thu-
maczenia. Okazuje sie, ze zar6wno odbidr, jak i przektad tego typu
tekstu wymagaja zdolnosci ,,ponadprogramowych”, ktére pozwalaja
zinterpretowac nie tylko jego poszczeg6lne komponenty, ale przede
wszystkim ich znaczenie jako petnej, zamknietej catosci.
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Summary

The aim of the article is to present an analysis of difficulties arising in the
translation of multimodal texts. As an object of the analysis, the author chose
an illustrated album Missed Connections. Love, Lost & Found by a well-known
illustrator Sophie Blackall. It comprises over fifty New York Craigslist posts
compiled with illustrations that comment or complement them. As such,
Missed Connections combines two modes - word and image - intermingled
in such a way that they make one inseparable yet dynamic whole which
should be retained in the product of translation.

The first part of the article discusses problems encountered in translation
posed by the ‘genre markers’ of the online posts and limitations enforced
by the Internet. Attention is paid here to the verbal component as a de-
terminer of the relationship established between word and image, which
must be observed by the translator in his work. In the following parts, the
author describes in detail what forms the relation between the verbal and
the visual can take, significantly limiting the scope of free choices available
to the translator.

In its final part, the article deals with the problem of foreignness and
lack of formal and communicative equivalence between source and target
cultures. Using the example of Missed Connections, the author makes an at-
tempt to justify the strategy of foreignisation as the best solution to remain
as faithful as possible to the original, reception of which requires not merely

visual and verbal, but also higher-ordered intercultural literacy.
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KAROLINA KRAJEWSKA, EWA LIPINSKA

Uniwersytet Warszawski

Przektad komikséw -
przektad audiowizualny?

Jako$¢ ttumaczenia czesto zalezy od prestizu, jakim dany utwor (czy
tez cate medium) cieszy sie w kulturze docelowej. O ile nie istnieje
jeden niezawodny sposob na wykonanie dobrego przektadu ksigzki
czy tez filmuy, o tyle literatura przedmiotu obejmujaca mozliwe stra-
tegie i techniki, jak réwniez wypowiedzi doswiadczonych ttumaczy
czy dyskusje w §rodowisku naukowym, moze postuzy¢ za zrédto
cennych wskazéwek oraz przestrég przed najczesciej popetnianymi
btedami. Jednak chociaz ttumaczenia literackie doczekaty sie licznych
opracowan, przektad komiksu wciaz pozostaje w gtebokim cieniu.
W takiej sytuacji ttumacze oraz badacze moga prébowac siega¢ do
teorii z dziedzin pokrewnych. W przypadku komikséw kuszace oka-
zac sie moze - ze wzgledu na podobienistwa w wykorzystaniu tekstu
i obrazu w ramach jednego medium - skorzystanie z prac poswieco-
nych ttumaczeniom audiowizualnym.

W Polsce komiksy nadal sg gatunkiem mato popularnym, koja-
rzonym przede wszystkim z zabawnymi historyjkami z dzieciecych
pisemek lub czasopism, takich jak ,Kaczor Donald”. Jednak w wielu
krajach komiksy zajmujg istotne miejsce w kulturze — w Stanach
Zjednoczonych niestabnaca popularnoscia ciesza sie opowiesci o su-
perbohaterach, w Japonii mange czytaja wszyscy, od dzieci uczacych
sie czyta¢ po powaznych biznesmeno6w, natomiast we francuskich czy
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belgijskich ksiegarniach nikogo nie dziwi widok obszernych dziatéw
z komiksami frankofoniskimi. Warto tez zwréci¢ uwage, ze komiksy
czesto pozwalajg artystom na podejmowanie w sposéb oryginalny
powaznych tematéw czy problemoéw spotecznych - jako przyktady
wystarczy poda¢ Maus Arta Spiegelmana, ktory porusza tematyke
Holokaustu, popularne w ostatnich latach komiksy Mariane Satrapi
(w szczegdlnosci Persepolis opisujace lata dziecinstwa autorki spedzo-
ne w Iranie) czy dzieta Willa Eisnera, takie jak Nowy Jork, w ktorym
amerykanski rysownik prowadzi obserwacje na temat codziennego
zycia mieszkancéw wielkiego miasta.

Aby zatrze¢ negatywne skojarzenia terminu ,komiks” z banalnymi
historyjkami obrazkowymi czy najpowszechniej znanymi paskami
komiksowymi, juz paredziesiat lat temu zaczeto tworzy¢ nowe de-
finicje tego pojecia. W latach 80. xx w. Will Eisner wprowadzit po-
jecie ,sztuki sekwencyjnej”, ktéra opisat jako ,Srodek artystycznego
wyrazu, oddzielng dyscypline, forme artystyczng i literacka, ktéra
wykorzystuje uktad rysunkéw badz obrazow i stéw w celu opowie-
dzenia historii” (1994: 5 [ttum. KK&EL]). Ten sam twdérca uznawany
jest za ojca terminu graphic novel (,powie$¢ graficzna”), ktérym po-
wszechnie okresla sie dtuzsze komiksy, najczesciej stworzone przez
jednego autora, o fabule rozwinietej na wzdr tradycyjnej powieSci.
Z kolei Scott McCloud sztuka sekwencyjng nazywa ,zestawione ze
sobg obrazy utozone w nieprzypadkowej kolejnosci, majace przekazac
informacje i/lub wywotaé reakcje estetyczna u odbiorcy” (1993: 9
[thum. KK&EL]).

Wtasnie to potaczenie stowa i obrazu, na ktére zwracajg uwage
w swoich definicjach Eisner oraz McCloud, mozZe okaza¢ sie niezwykle
istotne przy ttumaczeniu. Wyklucza ono mozliwos¢ zakwalifikowania
przektadu komiksu jako dzieta czysto literackiego - ttumacz komik-
su nie moze skupi¢ sie jedynie na tekscie, jako ze towarzyszacy mu
obraz nierzadko decyduje o tym, czy dana interpretacja wyrazenia
lub zdania jest wtasciwa. W podobnej sytuacji znajduja sie ttumacze
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audiowizualni - w materiatach filmowych tresci niesione przez obraz
nie pozostaja bez konsekwencji dla przektadu. A cho¢ komiksu oczy-
wiscie nie da sie uzna¢ za medium, w ktérym element audio i wideo
obecny jest réwnie wyraznie jak w filmie, to jednak w tekstach kry-
tycznych odnoszacych sie do komiksu mozna znalez¢ bardzo ciekawe
oméwienia kluczowego dla audiowizualnosci pojecia zwigzku stowa
i obrazu, a teorie i narzedzia przektadu audiowizualnego mogg okazaé
sie przydatne réwniez przy ttumaczeniu komiksow.

Mimo Ze definicje przektadu audiowizualnego sg bardzo liczne, ich
autorzy czesto postuguja sie wytacznie synonimami oraz przyktada-
mi, co utrudnia decyzje o zaklasyfikowaniu do tego typu ttumaczen
innych form, takich jak komiks czy audycja radiowa. Luyken nazy-
wa przektad audiowizualny przektadem na potrzeby ekranu (screen
translation) lub przektadem filmowym i telewizyjnym (1991: 11).
Eithne O’Connell w publikacji A Companion to Translation Studies
definiuje screen translation jako ,termin opisujacy ttumaczenie roz-
nego rodzajow tekstow audiowizualnych wyswietlanych na ekranie”
(2007: 123 [ttum. KK&EL]). Jako synonimy podaje ttumaczenie na po-
trzeby mediow (media translation) oraz tworzenie wersji jezykowych
(language versioning). Podobnie jak Giuseppe Palumbo, O’Connell pro-
buje wiec wyjasni¢ termin ,przektad audiowizualny” poprzez wska-
zanie na rodzaj ttumaczonego tekstu. Tymczasem Jorge Diaz Cintas
we wstepie do New Trends in Audiovisual Translation (2009) postu-
luje, aby ttumaczenie audiowizualne traktowaé wtasnie jako rodzaj,
a nie gatunek tekstu, nie zawezajac go do medidw czy filméw. Diaz
Cintas uwaza, ze teksty audio-medialne nalezg do nadrzednego po-
dziatu, na réwni z tekstami méwionymi lub pisanymi (ibid.: 5-6).

Luyken opisuje specyfike ttumaczenia audiowizualnego (AvT) w na-
stepujacy sposoéb: ,transfer jezykowy zastepuje tylko jeden element
komunikatu, jakim jest tekst méwiony, na zasadach podobnych do
innych typéw ttumaczenia. Jednak nowy tekst musi tworzy¢ orga-
niczny zwigzek z innymi elementami dzieta, ktérych transfer jezyko-
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wy nie moze zmodyfikowa¢” (1991: 166). Badacz wskazuje wiec na
intersemiotyczny charakter tego typu ttumaczenia, gdyz stworzenie
,organicznego zwigzku” stowa z obrazem lub dZzwiekiem czesto wy-
maga duzych ingerencji w tres$¢. Ten krotki opis mdgtby pozwolié na
zakwalifikowanie komikséw do grona przektadu audiowizualnego.
Luyken precyzuje jednak swoja definicje, podajac wyzej wspomnia-
ne synonimy.

Definicja zaproponowana przez Terese Tomaszkiewicz jest praw-
dopodobnie najpelniejsza. Autorka definiuje ttumaczenie audiowi-
zualne jako ,tlumaczenie takich tekstow, gdzie warstwa stowna jest
Sci$le powigzana z innymi elementami znaczacymi (obraz, dzwiek
czy muzyka)” (2000: 247). Jako synonim Tomaszkiewicz podaje ttu-
maczenie na potrzeby ekranu. Warto jednak zauwazy¢, ze podana
definicja mogtaby takze obja¢ komiksy.

W tej samej publikacji autorka zaproponowata podziat zwiazkow
tekstu z obrazem. Co ciekawe, jest to zagadnienie, ktdre rozwinat
takze Scott McCloud w Understanding Comics (1993). Podziat zapro-
ponowany przez Tomaszkiewicz jest zreszta do pewnego stopnia
paralelny do podziatu proponowanego przez McClouda:

1 relacja substytucji (ekwiwalencji) - te same tresci przekazane
dwoma kanatami, stownie i za pomoca obrazoéw,

2 relacja komplementarno$ci - pewne fragmenty tresci sg wy-
razone stownie, a inne - wizualnie,

3 relacja interpretacji - obrazy maja za zadanie wyjasni¢ jakis
fragment tekstu (lub na odwroét), a bez tej ilustracji pewne
fragmenty wydaja sie niejasne,

4 relacja paralelizmu (przeciwwagi) - tekst i obraz wyrazaja
pewien komunikat samodzielnie; niezrozumienie jednego ko-
munikatu nie przeszkadza w zrozumieniu drugiego,

5 relacja sprzecznoSci - to, co zostato przekazane stownie, jest
negowane za pomoca Srodkéw wizualnych (Tomaszkiewicz
2006: 59-62).
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Wedtug przytoczonych na poczatku definicji Eisnera i McClouda
sztuka sekwencyjna sktada sie z ciggu obrazow, ktorych kolejnos¢ nie
jest przypadkowa - McCloud zwraca uwage na wykorzystywanie przez
komiks naturalnej dla ludzi umiejetnosci dopetniania niekompletnych
tresci, nazywanej closure (1993: 63). Dzieki niej oraz nabytym przez
nas doswiadczeniom jesteSmy w stanie zamieni¢ w naszym umy-
$le obrazy wydrukowane na papierze w elementy znanej przez nas
rzeczywistosci. To rowniez ona sprawia, ze doszukujemy sie sensu
w ciggu rysunkéw, ktére na pierwszy rzut oka moga sie wydac zupet-
nie ze sobg niepowigzane. Zat6zmy, ze widzimy dwa kadry - jeden
przedstawiajgcy osobe uciekajaca przed postacig z nozem, a drugi
ukazujacy zarys miasta w nocy oraz dymek dialogowy, ktéry sugeruje
rozlegajacy sie krzyk. Wszystko, co dzieje sie pomiedzy tymi dwoma
obrazami, rozgrywa sie jedynie w naszym umysle - kazdy czytelnik
bedzie miat inne wyobrazenia na temat popeinionego w historii mor-
derstwa. Pod tym wzgledem komiks moze przywodzi¢ na mysl film,
z ktdrego wybrano pojedyncze klatki.

Ciggowi rysunkdéw przewaznie towarzyszy tekst, najczesciej dziela-
cy sie na narracje wpisang w ramki oraz dialogi w dymkach. Twércy
komiksow moga wybra¢, w jaki sposéb potaczy¢ stowo z obrazem.
McCloud wyréznia nastepujace typy takich potaczen (ibid.: 155):

1 word-specific - kiedy stowa dominujg, a ilustracja stanowi dla
nich tylko tto,

2 picture-specific - obraz ukazuje catg istotna tres¢, a stowa pod-
kreslaja jedynie pewien aspekt rysunku,

3 duo-specific - stowa i obrazy przekazuja doktadnie te samg tresc,

4 intersecting - rysunki i tekst zawieraja mniej wiecej te same in-
formacje, ale oba elementy dodaja tez co$ nowego,

5 interdependent - zarowno stowa, jak i obrazy sa niezbedne do
przekazania danej tresci,

6 parallel - stowa i obrazy przekazujg réwnolegte, cho¢ pozornie
niezwigzane ze sobg tresci,
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7 montage - tekst wkomponowany jest w obraz (np. napisy na
znakach, plakaty, gazety itd.).

Mimo wszystko nie da sie zaprzeczy¢, ze komiks jest przede wszyst-
kim medium opartym na aspekcie wizualnym, a na nazwanie go me-
dium audiowizualnym nie pozwalaja trudnosci zwigzane z przele-
waniem dZwiekéw na papier. Eisner sam przyznawal, Ze starania
twdrcéw, by zawrze¢ w komiksie element audio to jedynie desperackie
proby skazane na niepowodzenie (1994: 53). Efekty dzwiekowe w ko-
miksach oddawane s3 najczes$ciej za pomoca onomatopej, co jednak
jest rozwigzaniem umownym, a dodatkowo sprawia spore ktopoty
przy przektadzie, zaré6wno ze wzgleddw technicznych (wydawnictwa
czesto nie sta¢ na zatrudnianie rysownikéw, ktoérzy zaingerowaliby
w obraz i zmienili tekst w kadrze), jak i zwyczajowych (w jezyku
polskim onomatopeje sa zdecydowanie mniej zr6znicowane, a wiele
z nich brzmi zbyt infantylnie). Z kolei w dialogach réznice w intonacji
czy tez stowa w jezyku innym niz cato$¢ komiksu mogg by¢ wyraza-
ne za pomocg dodatkowych zabiegéw graficznych, takich jak uzycie
innej czcionki, pogrubien, podkreslen czy rozstrzelenia liter. Niestety
s3 to zabiegi, ktore polegaja w znacznym stopniu na wyobrazni i zro-
zumieniu czytelnika.

0 ile komiksu nie mozna wiec uznac za tekst audiowizualny, z cata
pewnoscig narzedzia przektadu audiowizualnego mogg zosta¢ bezpo-
Srednio przeniesione, czy tez zaadaptowane, na potrzeby przektadu
komikséw. Szczegblne podobienstwo juz samego procesu ttumaczenia
mozna zauwazy¢ w przypadku tworzenia napiséw. Thumacze filmow
korzystajg ze skryptow, natomiast przektady komikséw tworzone
sa na podstawie transkrypcji z dymkéw. Warto zauwazy¢, ze w obu
przypadkach sposéb ttumaczenia zwieksza ryzyko popeinienia btedu
poprzez niezgodnos¢ tekstu z obrazem. To ta trudnos¢, nazwana przez
Luykena tworzeniem , organicznego zwigzku” elementéw znaczacych
(1991: 166), jest jednym z wyzwan, z ktérymi muszg sie zmierzy¢
zaroéwno ttumacze audiowizualni, jak i ttumacze komiksow.
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Inna cecha charakterystyczna przektadu komikséw i przektadu
audiowizualnego to $ciste wymagania techniczne, a zwtaszcza ograni-
czenia przestrzenne. To one wywotuja konieczno$¢ skracania tekstu
w przektadzie, co zostato opisane przez Arkadiusza Belczyka w roz-
dziale o wiele méwiacym tytule Dziel i tnij (2007: 16-38). W przypad-
ku tekstu méwionego modyfikacje sa oczywiScie znacznie wieksze
niz w przypadku tekstu pisanego w komiksach.

Zaproponowana przez Belczyka lista cech dobrych napiséw filmo-
wych - czytelnos$¢, przyswajalno$¢, naturalnose¢, dyskretnosé — row-
niez moze postuzy¢ za wskazowke dla ttumaczy komikséw. Czytel-
nos¢ oznacza wyswietlenie napiséw w taki sposob, by byty widoczne
przez odpowiednio dtugi czas, tak aby widzowie zdazyli je przeczy-
ta¢. W przypadku komiks6w czas oczywiScie nie ma znaczenia, nato-
miast czytelno$¢ napisow w dymkach oraz napiséw wpisanych w ob-
raz to juz istotny problem. Zwtaszcza w ttumaczeniu z angielskiego
na polski, gdzie zwykle polskie ttumaczenie jest znacznie dtuzsze niz
oryginal, pojawia sie pokusa, by zmniejszy¢ czcionke lub interlinie,
co czesto utrudnia przeczytanie tekstu. Przyswajalno$¢ odnosi sie do
podziatu tekstu na catos$ci semantyczne w ramach linijek i kadréw.
Rytm czytania jest w komiksach bardzo istotny, wiec odpowiedni po-
dziat tekstu na dymki jest konieczny, by utatwi¢ czytelnikom przy-
swojenie tresci. Naturalno$¢ to uzycie jezyka, ktéry mozliwie naj-
bardziej przypomina docelowy jezyk méwiony. Poniewaz komiksy
najczesciej nasladuja mowe, jest to zasada, ktéra mozna zastosowac
réwniez w tym rodzaju ttumaczenia. Z kolei dyskretne napisy nie za-
staniaja obrazu i s dobrze utozone w kadrze. Dyskretno$¢ moze nie
wydawac sie istotng cecha tekstu w komiksach, jednak moze mie¢
zastosowanie w czesto wykorzystywanej technice tekstu wpisane-
go w obraz. Zadaniem ttumacza jest tu stworzenie przektadu takiej
dtugosci, by tatwo zmiescit sie w miejscu oryginatu.

Wedtug Teresy Tomaszkiewicz réznica miedzy przektadem au-
diowizualnym a innymi rodzajami ttumaczenia ,polega na tym, ze
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w przypadku ttumaczenia audiowizualnego sens nie jest zawarty
tylko i wytgcznie w warstwie jezykowe;j. (...) Thumacz (...), mimo
ze dokonuje przeformutowan jezykowych, musi wzia¢ réwniez pod
uwage wymiar znaczeniowy obrazéw towarzyszacych komunikatowi
jezykowemu” (2006: 99-100). Jest to zasada, ktdra przySwieca takze
ttumaczom komikséw. Dzieki tej zbieznos$ci, mimo Ze komiksu nie
mozna nazwa¢ medium audiowizualnym, techniki przektadu audio-
wizualnego z catag pewnoscig maja zastosowanie w jego przektadzie.
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Summary
The article is an attempt to specify how comic book translation is related

to the vast domain of audiovisual translation. The translation of comics has
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not yet been fully recognized in academic research. Texts on the theory of
comic books translation are scarce, although their number remains in great
disproportion to the amount of translation criticism from the major group
of comic books fans, which is also very well integrated. Classifying comic
book translation is problematic due to the particularly strong relation be-
tween image and text. However, in no way can comics be perceived as an
instance of spoken language, which rules out the option of assigning them
to the audiovisual text type. The article presents the features of both kinds
of translation, comparing the translation processes and suggesting to trans-

fer or adapt some AVT techniques to the domain of comic book translation.
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Nowa jakos¢ 3D w Polsce,
czyli dyskusja o dostepnosci
i deskrypciji

dr. Andrzejowi Antoszkowi

Dostepno$¢ polskich mediéw dla oséb z dysfunkcja wzroku lub stu-
chu rodzi sie w Polsce na naszych oczach (i uszach). Ze wzgledu na
uchwalong 25 marca 2011 r. Ustawe o radiofonii i telewizji coraz
wieksza liczba filméw, spektakli teatralnych, publicznych wydarzen
kulturalnych i sportowych oraz artykutéw prasowych adresowana
jest rowniez do 0sdb z ograniczonymi mozliwo$ciami odbioru wspo-
mnianych form rozrywki i przekazu informaciji.

Audiodeskrypcja (ang. Audio Description) oraz napisy dla niesty-
szacych (ang. Subtitles for the Deaf and Hard of Hearing) stanowig
dynamicznie rozwijajace sie dziedziny ttumaczen audiowizualnych.
Audiodeskrypcja jest dodatkowg Sciezka dzwiekowa zawierajaca
opis tresci wizualnej. Jej adresatem s3g osoby z dysfunkcjg wzroku,
cho¢ dyskutuje sie takze o wprowadzeniu audiodeskrypcji dla oséb
z niepetnosprawnoscig intelektualng. Napisy dla oséb niestyszacych
i stabo styszacych stanowig probe mozliwie najpetniejszego przeka-
zania $Sciezki dZwiekowej za pomoca stowa z wykorzystaniem odpo-
wiednich technik graficzno-edytorskich. Grupa odbiorcow jest zréz-
nicowana, dlatego debatuje sie nad koniecznos$cig opracowywania
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oddzielnych wersji napiséw w zalezno$ci od potrzeb poszczegélnych
grup widzéw z dysfunkcja stuchu.

Rosnaca w Polsce liczba produkcji telewizyjnych dostepnych dla
wszystkich odbiorcéw pozwala na dokonanie wnikliwej analizy ja-
kosci ttumaczen, zdefiniowanie wyzwan, ktore stoja przed autorami
skryptow i napiséw oraz na zwrdcenie uwagi polskiej publiczno$ci
i polskich mediéw na konieczno$¢ wprowadzania standardow, ktére
powinno sie uznawac za powszechnie obowiazujace.

Dostepnosc — zto konieczne czy nowa jakos¢?

25 marca 2011 r. polski Sejm uchwalit Ustawe o radiofonii i telewizji,
ktora po raz pierwszy wprowadzita w Polsce konkretne regulacje do-
tyczace dostepnosci mediéw dla oséb niepelnosprawnych ze wzgledu
na dysfunkcje wzroku badz stuchu:

Nadawcy programéw telewizyjnych sa obowigzani do zapewnia-
nia dostepnosci programoéw dla oséb niepeinosprawnych z powodu
dysfunkcji narzadu wzroku oraz oséb niepetnosprawnych z powodu
dysfunkcji narzadu stuchu, przez wprowadzanie odpowiednich udo-
godnien: audiodeskrypcji, napiséw dla niestyszacych oraz ttumaczen
na jezyk migowy, tak aby co najmniej 10% kwartalnego czasu nada-
wania programu, z wytgczeniem reklam i telesprzedazy, posiadato

takie udogodnienia (Dz. U. z 2011 r. Nr 85, poz. 459).

Niewywigzywanie sie z wyzej wymienionych postanowien wciaz
jednak nie oznacza dla nadawcéw programoéw telewizyjnych suro-
wych kar ani daleko idgcych konsekwencji. Mimo to, ttumaczenia au-
diowizualne staja sie coraz bardziej powszechne w polskiej telewizji.
Niestety w dalszym ciggu bardzo czesto ich jako$¢ nie jest zadowala-
jacaiokazuja sie one jedynie nieznacznym udogodnieniem dla grupy
docelowych odbiorcow. Stacje telewizyjne oszczedzajg na napisach

218 KATARZYNA BIERZANOWSKA



dla niestyszacych (rzadziej dostepne s3 emisje z audiodeskrypcja),
emitujgc gotowe napisy niespetniajgce wymogow osoéb z dysfunkcja
stuchu albo przygotowujac je na podstawie wersji lektorskiej.

Niemniej jednak jest to zdecydowany krok naprzéd. Wraz z wpro-
wadzeniem stosownych rozporzadzen w powszechnej Swiadomosci
zaczety funkcjonowaé pojecia takie jak ,audiodeskrypcja” i ,napisy
dla niestyszacych”, ktére dotad pozostawaly enigmatyczne dla pol-
skiego widza.

Audiodeskrypcja — wiecej niz narracja

Cho¢ audiodeskrypcja nazywana jest czesto opisem narracyjnym,
wykracza ona poza typowa narracje ze wzgledu na konieczno$¢ spet-
niania poszczego6lnych wymogoéw wynikajacych z potrzeb grupy do-
celowych odbiorcow.

Gtownym zadaniem audiodeskrypcji jest umozliwienie osobom
z dysfunkcjg wzroku odbioru tresci, ktére pozostali widzowie od-
bieraja za pomoca kanatu zaré6wno audytywnego, jak i wizualnego.
Odnoszac powyzsze stwierdzenie do emisji telewizyjnych, wykazano,
ze wylacznie serwisy informacyjne, teleturnieje oraz programy typu
stalk show” zaliczane sa do grupy programoéw, ktére osoby niewido-
me lub niedowidzace sg w stanie samodzielnie zrozumie¢. Pozostate
produkgje, takie jak seriale czy pelnometrazowe filmy fabularne,
wymagaja dodatkowej narracji.

Najbardziej oczywista grupa adresatéw audiodeskrypcji sg osoby
z dysfunkcjg wzroku, jednak wedtug danych przedstawionych przez
Europejski Zwiagzek Niewidomych prawie 30% Europejczykéw cierpi
na problemy ze wzrokiem (Kalbarczyk 2004: 18). Ponadto uwzgled-
nia sie zupetnie odrebna, najliczniejszg, grupe odbiorcéw audiode-
skrypcji, ktéra stanowia osoby widzace. Sa to osoby, ktére w czasie
ogladania telewizji wykonujg inne czynno$ci, np. prace domowe.
Woéwczas gtéwnym kanatem odbioru staje sie dla nich stuch - au-
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diodeskrypcja jest dopeinieniem tego przekazu i pozwala wydajniej
pogodzi¢ réznego rodzaju czynnosci.

Tworzenie audiodeskrypcji to prawdziwe wyzwanie dla ttumacza
audiowizualnego, ktéry balansuje pomiedzy $wiatem doskonale mu
znanym a tym, ktéry probuje mozliwie najwnikliwiej zrozumie¢. Od-
biorcy domagaja sie najczesciej precyzyjnych okreslen i szczegoto-
wych opiséw, twierdzac, ze pobudzaja one ich wyobraznie.

Grupa odbiorcéw audiodeskrypcji jest bardzo zréznicowana -
przede wszystkim ze wzgledu na rézny stopien i rodzaj uszkodzenia
narzadu wzroku, cho¢ nie jest to jedyne kryterium. Audiodeskrypcja
dla najmtodszych rézni sie od tej przeznaczonej dla oséb dorostych.
Audiodeskryptor moze pozwoli¢ sobie woéwczas na wiecej swobo-
dy, poniewaz dany film animowany powinien wywota¢ takie same
emocje zarowno u niewidomego, jak i widzacego dziecka. Ponadto
dzieci sa czasem bardziej wymagajacymi adresatami, poniewaz sg
mniej zaznajomione ze Swiatem, z ktéorym nie potrafig obcowac tak,
jak dorosli.

Polska audiodeskrypcja narodzita sie pod postacia tyflofilméw
wprowadzonych w latach 9o. przez Towarzystwo Tyflologiczne. Byto
to kilkanascie filméw zawierajacych dodatkowy komentarz uzupet-
niajacy Sciezke dZwiekowa. Nie spotkaty sie one ze szczeg6lnie przy-
chylng opinig oséb z dysfunkcja wzroku, wiec z powodu znacznego
naktadu czasu i pieniedzy, ktdrego wymagato tworzenie tyflofilmow,
zrezygnowano z ich produkcji.

Audiodeskrypcja, ktdrg znamy dzis, pojawita sie w Polsce 27 listo-
pada 2006 r. w Biatymstoku, gdzie odbyta sie projekcja filmu Statysci
dla os6b niewidomych. Po tej premierze na polskim rynku zaczety
stopniowo pojawiac sie kolejne produkcje opatrzone dodatkowa nar-
racja dla oséb z wadg wzroku. Od 2007 r. Telewizja Polska s.A. dota-
czyta do swojego programu filmy i seriale z audiodeskrypcja, ktére
obecnie dostepne s3 réwniez w Internecie (Chmiel i Mazur 2011: 13).
W 2008 r. ukazata sie natomiast ptyta bvD z filmem Katyn Andrzeja
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Wajdy, zawierajaca zaréwno audiodeskrypcje, jak i menu dzwiekowe
dla oséb niewidomych.

Gdzie szuka¢ audiodeskrypcji? Wszedzie tam, gdzie wzrok pomaga
nam zrozumie¢ rzeczywisto$¢. Audiodeskrypcja gosci dzi$ w prze-
strzeniach kinowych, teatralnych, sportowych, muzycznych, histo-
rycznych oraz prasowych. Ostatni rok to prawdziwa seria przetoméow
kulturowych, spotecznych oraz translatorskich dla audiodeskrypcji.
Istnieje coraz wieksza liczba fundacji zajmujacych sie potrzebami
0s6b niewidomych, m.in. Fundacja Kultury Bez Barier, Fundacja 5.
Pora Roku, Fundacja na Rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji Katarynka
czy Fundacja Siddmy Zmyst. Zaréwno fundacje, jak i niezalezni thu-
macze audiowizualni opracowuja dzi$ audiodeskrypcje do spektakli
teatralnych, ktéra coraz czesciej udostepniana jest za pomoca odpo-
wiedniego sprzetu (nie w formie audiodeskrypcji szeptanej). Takie
ustugi oferuja obecnie najbardziej znane teatry w Polsce, np. Teatr
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Teatr Narodowy w Warszawie,
Teatr Polski w Poznaniu. Uzupetnione o audiodeskrypcje filmy wyda-
wane na ptytach DVD stajg sie coraz bardziej dostepne i juz dzi$ mozna
wymieni¢ dtuga liste znanych wspoétczesnych filméw (takze zagra-
nicznych), ktére moga obejrzec takze osoby z niepetnosprawnoscig
wzrokowa: Nietykalni, R6za, Jestes Bogiem, Obtawa, Poktosie, Rewers.

W ostatnim roku polska audiodeskrypcja doczekata sie trzech
przetomowych osiagnie¢. Pierwszym z nich byto zaproszenie os6b
niewidomych na Stadion Narodowy w Warszawie. Sportowa audio-
deskrypcja miata swoja premiere w czasie Mistrzostw Europy w pit-
ce noznej EURO 2012, wspoétorganizowanych przez Polske. Niestety
dostepnos¢ tej ustugi nie byta wystarczajaco nagto$niona, wiec nie
spotkata sie ze znacznym zainteresowaniem, ale nadrobiono to juz
w marcu biezacego roku, gdy Telewizja Polska s.A. transmitowata na
zywo mecze pitki noznej z audiodeskrypcja. Drugim osiggnieciem jest
dostepnos¢ audiodeskrypcji na najwiekszych koncertach w kraju -
wsrdd nich mozna wymienic¢ tegoroczny festiwal muzyczny Orange
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Warsaw Festival, w czasie ktérego odbyty sie koncerty takich gwiazd,
jak Beyoncé czy The Offspring. Trzecim i przypuszczalnie najistotniej-
szym momentem byta emisja filmu Imagine, ktéry od daty premiery
byt dostepny w kinach zaré6wno dla oséb z dysfunkcjg wzroku, jak
i stuchu. Jest to wreszcie postawienie znaku réwnosci miedzy potrze-
bami wszystkich odbiorcéw tresci kulturowych, ktére niewatpliwie
ksztalttujq nasze spoteczenstwo. Osoby niewidome maja nadzieje,
ze kolejnym krokiem bedzie Internet, w tym portale spotecznoscio-
we, co probuje nagtosni¢ inicjatywa ,Krecik na ¥B”. Serwis YouTube
umozliwia juz zatgczanie wiasnych napiséw do filméw i zapowiada
mozliwo$¢ nagrywania audiodeskrypcji, wiec wkroétce kazdy bedzie
miat okazje sprobowac swoich sit w tej dziedzinie. Mozliwo$¢ doda-
wania komentarzy pozwoli na natychmiastowy odzew publicznosci,
co moze przyczynic sie do poprawienia jakosci skryptéw - réwniez
tych poza siecia.

Pytanie, czy audiodeskrypcja jest rzeczywiscie potrzebna, wydaje
sie juz dzis retoryczne. Jak pokazujg zagraniczne wzorce, jest nie tyl-
ko potrzebna, ale i niezbedna. Stanowi odrebng, bardzo dynamicznie
rozwijajaca sie dziedzine ttumaczen audiowizualnych, ktéra, poza wy-
miarem translatorskim i naukowym, przede wszystkim stuzy ludziom.

Oczami niestyszgcych

Napisy dla niestyszacych stanowig prébe mozliwie najbardziej pre-
cyzyjnego oddania Sciezki dzwiekowej za pomoca stéw oraz réznych
technik graficzno-edytorskich (zastosowanie koloréw, rozstawianie
napis6w na ekranie, napisy kreatywne). Podobnie jak w przypadku
audiodeskrypcji, napisy dla niestyszacych adresowane sg do bardzo
zroznicowanej grupy odbiorcow.

Sprawnosci jezykowe o0séb niestyszacych sa bardzo zréznicowane,
dlatego trudno jest stworzy¢ uniwersalng wersje napiséw. Mimo tak
réznorodnej grupy odbiorcéw, sami zainteresowani nie deklarujg
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odmiennych oczekiwan, gdyz zgodnie domagaja sie dostownej wersji

napisow - bez wzgledu na techniki dotyczace opracowywania ttuma-

czenia audiowizualnego. Wyniki badan przeprowadzonych przez ze-

spo6t naukowcéw w Hiszpanii nie przekonujg sceptycznych odbiorcow:

Uczniowie zostali poproszeni o wyjasnienie, co sie wydarzyto w jed-
nym z odcinkéw katalonskiej telenoweli El cor de la ciutat (Serce mia-
sta). Pierwsza emisja byta bez dzwieku, druga z dzwiekiem, a trzecia
z dZwiekiem i napisami. Pierwsza emisja pokazata, Ze 30% uczniéw
ma ogo6lne pojecie o tym, co wydarzyto sie w odcinku tylko na pod-
stawie obrazéw. Po drugiej i trzeciej emisji, z dZzwiekiem i napisa-
mi, 40% uczniéw zrozumiato, co zostato pokazane na ekranie. We-
dtug naukowcéw dane pokazujg, Ze obecnie stosowane napisy nie
spetniajg swojego zadania w przypadku nastolatkéw z niedostu-
chem. Wyjasnili rowniez, Ze tempo pojawiania sie napiséw i sam
sposéb przetozenia dialogéw nie pozostawia uczniom wystarczaja-
co duzo czasu, aby spojrze¢ ponownie na obrazy i zyska¢ ogdlne po-
jecie o tym, co sie dzieje na ekranie (Cambra, Silvestre i Leal [ttum.

CORDIS]).

Niewiele 0séb styszacych zdaje sobie sprawe, Ze jezyk polski jest

dla os6b niestyszacych jezykiem obcym. To jezyk migowy stanowi

ich jezyk natywny. Z tego powodu wolniej czytaja oni w jezyku pol-

skim; nie sa takze w stanie stworzy¢ gramatycznie poprawnego tek-

stu polskiego, a znaczna cze$¢ stownictwa jest dla nich niezrozumiata

i nieczytelna, nawet w odpowiednim kontekscie. Oto fragment ko-

mentarza niestyszacej kobiety w internetowym serwisie YouTube

(pisownia oryginalna):
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My, Gtusi mamy inny Swiat i inaczej widzimy. Owszem szanujemy
ludziom ktdrzy nie sg pelnosprawnymi. Ale my jako nie jeste$Smy nie-

pelnosprawni i to jest duzy btad w j. polskim tego stowa. Prawidtowo
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uzywac stowa ,Gtuchy” a nie maty litery gtuchy czy niepelnospraw-

ny. To jest Nasza Kultura. Prosimy o wyrozumiatoscia (Kuzin 2013).

Zastanawiano sie, czy zwykte napisy nie sg wystarczajacym roz-
wigzaniem dla os6b z wadg stuchu. Szybko jednak zauwazono, ze
wiele zasad obowiazujacych w przypadku zwyktych napiséw nie ma
zastosowania, jezeli chodzi o napisy dla os6b niestyszacych. Do takich
wyjatkéw naleza tzw. wizytéwki, czyli oznaczenie osoby méwigcej
lub zachowanie tekstu pobocznego, dZwiekdw tta, wykrzyknien etc.
Wyzwaniem okazuje sie takze oznaczenie sposobu artykulacji po-
szczego6lnych tresci. Czesto bohaterowie méwia z akcentem, majg
wade wymowy lub postuguja sie jezykiem obcym, co powinno znalezé
odzwierciedlenie w napisach.

Odrebng grupa odbiorcéw - podobnie jak w przypadku audiode-
skrypcji - sa dzieci. Ttumaczac filmy animowane dla najmtodszych
widzéw z dysfunkcja stuchu, ttumacz staje sie nauczycielem, a jego
napisy — materiatem dydaktycznym, poniewaz miedzy innymi na
podstawie takich materiatéw niestyszace dziecko uczy sie rozumieé
$wiat 0s6b styszacych. Z tego powodu autorzy napiséw stosuja mniej
restrykcyjne zasady tworzenia napiséw, dopuszczajgc uzycie wyrazow
dZzwiekonasladowczych, upraszczajac tekst oryginalny czy wprowa-
dzajac oznaczenia graficzne stuzgce wyrazaniu emocji.

Bardzo trudnym zadaniem jest opracowywanie napiséw do filméw
charakteryzujacych sie szczeg6lnym jezykiem, np. ze wzgledu na ar-
chaizmy, forme literacka (Pan Tadeusz), gware czy specjalistyczny je-
zyk. Przygotowywanie napis6w do tego rodzaju produkcji wigze sie
ze zmienianiem charakteru dziet kultowych lub takich, w ktérych je-
zyk jest fundamentem samego filmu. Czy warto przystosowywac na-
sycone kulturowo i jezykowo filmy, ryzykujac sptyceniem same;j for-
my, czy moze istnieje oddzielna kategoria filméw, ktorych jezyka nie
nalezy zmienia¢, nawet jesli oznacza to wykluczenie pewnej grupy
odbiorcéw? Na to pytanie nie udzielono jednoznacznej odpowiedzi.
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Nalezy jednak zastanowic sie, czego widz oczekuje od obejrzanego
filmu. Chociaz napisy dla niestyszacych uznawane sg za przektad in-
trajezykowy (tlumaczenie w obrebie tego samego jezyka), to jednak -
ze wzgledu na konieczno$¢ wprowadzenia uproszczen stylistycznych,
zmian leksykalnych czy czytelnych form gramatycznych - wyznacze-
nie granic ingerencji w tekst Zrédtowy stanowi jedno z najpowaz-
niejszych wyzwan dla ttumacza audiowizualnego.

Dzwiek moze by¢ rowniez opisany za pomocg obrazu badz krot-
kich komunikatéw, ktérych pole semantyczne samo w sobie obejmu-
je informacje o wykorzystaniu kanatu audytywnego. Do pierwszej
grupy przypadkow mozemy zaliczy¢ dzwieki, ktére mozna wyrazic
graficznie, np. $miech. Niestyszacy widz na podstawie obrazu jest
w stanie rozpoznac¢ emocje bohateréw i zobaczy¢ $miech. Wsrod
przyktadéw mozna wymieni¢ odgtos skrzypiacych drzwi, gdy czyn-
no$¢ ta pokazana jest na ekranie, ptacz, kiedy bohater jest widoczny
czy szczekanie psa. W takich przypadkach o wiele bardziej przydatna
bytaby informacja o tym, ze dzwieki te nie sa styszalne, gdyby taka
byta sytuacja filmowa, poniewaz statoby to w sprzecznosci z natu-
ralnymi oczekiwaniami niestyszacego widza.

Napisy dla niestyszacych w Polsce sg wcigz raczkujaca, choc silnie
rozwijajaca sie, gatezig thumaczen audiowizualnych. Wida¢ to w ze-
stawieniu z innymi krajami europejskimi oferujgcymi media dostep-
ne dla niestyszacych odbiorcow. Brytyjska stacja BBC wprowadzita
pierwszy program z napisami juz w 1979 r., a od 2008 r. wszystkie
kanaty tej stacji sa dostepne w wersji z napisami. Pierwsza polska
emisja filmu z napisami dla niestyszacych miata miejsce w 1994 r.
0d 2011 1. jedynie 10% programow telewizyjnych musi dysponowacé
wersjg dostepna dla oséb z dysfunkcja wzroku lub stuchu. Stacje
telewizyjne wykorzystuja dostepne wersje lektorskie badz zwykte
napisy, mimo Ze zadne z tych rozwiazan nie spetnia swojej roli. Jest
to réwniez skutkiem bardzo ubogiej tradycji napisowej w polskiej
telewizji, ktdéra - jako jedna z nielicznych w Europie - jest zdomino-
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wana przez wersje lektorska. Napisy, przeznaczone dla styszacego
widza, byly czesto nieprofesjonalne, pozbawione polskich znakow czy
poprawnej interpunkcji. Podobnie jak wiekszo$¢ napiséw kinowych,
do dzi$ odbiegaja od podstawowych standardéw audiowizualnych.
Obecnie zastepuja napisy dla niestyszacych lub stanowia punkt od-
niesienia dla ttumaczy badZ nadawcéw produkgcji telewizyjnych, czego
skutkiem jest produkt niskiej jakosci.

Oswoic czy zaniecha¢?

Polski przektad audiowizualny zmierza we wiasciwym kierunku:
ku powszechnej dostepnosci. Rosnaca liczba fundacji dziatajacych
na rzecz oso6b niewidomych i niestyszacych, teatréw, muzedéw i kin
otwartych na nowa jako$¢ kultury pozwala z nadziejg patrze¢ w audio-
wizualng przysztos$¢. Osoby z dysfunkcja wzroku i stuchu otwarcie moé-
wig o swoich oczekiwaniach, co sprzyja oswajaniu niepetnosprawnej
rzeczywistosci. Dziatania polskich ttumaczy audiowizualnych zaczy-
najg wkracza¢ na grunt produkcji miedzynarodowych, co stopniowo
staje sie gwarantem dostepnosci obcojezycznych filméw dla kazdego
widza w Polsce. Oswoic czy zaniecha¢? Nalezy zrobi¢ i jedno, i drugie,
bowiem aby oswoic¢ spoteczenistwo i rynek ttumaczy z koniecznoscia
wprowadzenia opisanych rozwigzan i wigczeniem audiodeskrypcji
oraz napisow dla niestyszacych do kategorii ttumaczen audiowizu-
alnych, nalezy zaniecha¢ watpliwo$ci i tendencyjnych pytan o to, czy
jest to potrzebne lub optacalne.
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Summary

The accessibility of Polish media to people with a sight or hearing impair-
ment is currently becoming one of the main purposes of audiovisual transla-
tors. Audio Description (AD) and Subtitling for the Deaf and Hard of Hearing
(spH) constitute crucial domains of audiovisual translation, developing in
a dynamic and tangible manner. Audio description consists in an additional

sound track including a description of the visual content. It is mainly aimed
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at visually impaired viewers. Subtitles for the deaf and hard of hearing con-
stitute an attempt to transfer a movie sound track in the most precise and
comprehensible way with the aid of words accompanied with appropriate
graphic and editorial techniques.

An increasing number of Polish television productions become accessible
to any viewers, allowing one to conduct an exhaustive analysis concerning
the quality of delivered translations and the challenges which audiovisual
translators are probable to face. This article outlines the current trends of
audiovisual translation in Poland with a special regard to audio description
and subtitles for the deaf and hard of hearing. It discusses the potential of
these domains on the Polish translation market as well as it presents the
possible challenges to be faced in the nearest future of audiovisual transla-
tion. Hopefully, both AD and spH will provide Polish viewers with a new
quality of media, paving the way to improve the accessibility of culture and

reaching for European standards of audiovisual translation.

Key words

audio description, audiovisual translation, media accessibility, subtitles for
the deaf and hard of hearing
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DR EWA RAJEWSKA
Zaktad Literatury xx Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu,

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Fragment pierwszego rozdziatu niezwyktej - i niezwykle gestej je-
zykowo - powiesci szkockiej pisarki wspotczesnej Ali Smith zapro-
ponowatam uczestnikom 8. Studenckich Warsztatéw Ttumaczenio-
wych w nadziei, Zze dadza sie naméwic¢ na ttumaczenie, zaprosi¢ do
dyskusji, a kto wie, moze sie gdzies w tekscie zapetla. Zawiodtam
sie tylko w trzecim punkcie moich oczekiwan - czworo Ttumaczy,
ktérzy zmierzyli sie z przektadem zaproponowanego przeze mnie
fragmentu (a wtasciwie dwoch fragmentéw) powiesci: Pan Jakub
Szpak, Pani Barbara Galant, Pani Dorota Malina i Pani Agata Kowol,
wykazato sie duza czujnoscia.

0 czym wlasciwie jest ta ksigzka? O swego rodzaju nieobecnej
obecnosci. Oto gtéwna bohaterka pierwszego rozdziatu, Anna, pew-
nego dnia otrzymuje do$¢ dziwny e-mail: nieznana jej kobieta prosi
ja o pomoc w wyproszeniu z pokoju go$cinnego pewnego mezczyzny,
ktérego Anna znata przed trzydziestu laty, a ktéry zabarykadowat
sie tamze podczas przyjecia pare dni wczes$niej i uparcie nie zamie-
rza wyj$¢. Jego nie do korica obecna obecnos¢ (poza sporadycznymi
lisScikami przepychanymi przez szpare pod drzwiami Miles nie daje
znakéw zycia) staje sie dla wtascicieli domu coraz bardziej ucigzliwa;
wszelkie proby mediacji zawiodty, a wywazy¢ drzwi i usuna¢ go sita
nie mozna: drzwi szkoda, dom jest zabytkowy. Adres mailowy Anny
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byt w kurtce, ktérg nietypowy natret pozostawit w przedpokoju.
Taki jest kontekst scenki, ktorg widzimy w pierwszym fragmencie.

Ale i Anna wydaje sie osoba nie do konca obecna - i pod osiemna-
stowiecznymi drzwiami, za ktérymi najprawdopodobniej znajduje sie
Miles, i we wiasnym zyciu. Not entirely there herself. Obudziwszy sie
w $rodku nocy z koszmaru (fragment drugi), Anna potrzebuje lustra,
zeby sie upewni¢ o wlasnym istnieniu. Ale odbicie, ktére widzi, tak-
ze jej nie przekonuje - It was the there-she-was-guise. There jest nie
tylko tytutem tego rozdziatu, ale i stowem-kluczem, ktére w sposéb
chyba najbardziej dla ttumacza ktopotliwy ujawnia swoja subtelna
polisemie w kalamburowym podsumowaniu ostatnich szesciu dekad
dziennikarstwa w sze$ciu stowach: I was there. There I was. To co$
wiecej niz zwykta inwersja. W potowie dwudziestego wieku repor-
ter miat poswiadcza¢ prawdziwos¢ swojej relacji zapewnieniem, ze
byt na miejscu, ze widziat: [ was there. Wspotcze$nie i relacja, i jej
prawdziwo$¢ schodzg na drugi plan - teraz juz wszystkie §wiatta na
mnie: There I was! To jednak tylko poza, uwaza Anna, szkodliwa poza
redukujaca nasze prawdziwe ,bycie w Swiecie” do powierzchownego
lansu (homofonia guys - guise). Pan Jakub Szpak poradzit sobie z tg
zagwozdka, stawiajac gléwny akcent swojego przektadu na ,tam”. Pani
Barbara Galant, ktéra rowniez przetozyta catos¢, postawita akcent
na ,byciu”, tytutujac swoj rozdziat: Byt. Dodajmy, ze there to tylko
wierzchotek gory lodowej: powies$¢ Ali Smith sktada sie z czterech
rozdziatéw, z ktérych kazdy ma innego bohatera i inne stowo-klucz -
s3 to kolejno tytutowe: there, but, for i the - a wszystkie kraza wokot
nieobecnej obecnosci Milesa i odwotujg sie do naszej empatii: There
but for the grace of God go 1. To przeciez mogtabym / mégtbym by¢ ja.

Ciekawa rzecz: poczucie wtasnej niepetnej obecnosci w $wiecie po-
teguje samo$wiadomo$¢ bohateréw, a jednym z przejawéw wzmozo-
nej samo$wiadomosci jest wzmozona S$wiadomos¢ jezykowa. Strange
phrase, to rain blows, mysli Anna, sposobiac sie do tego, by zatomo-
ta¢ do zabytkowych drzwi. Somewhere over the rainblow, przypomi-
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na sobie (i znieksztatca) znang piosenke, $piewang po raz pierwszy
przez Judy Garland w Czarnoksiezniku z krainy Oz (i zné6w wracamy
do kwestii bycia ,tam”, nie w pelni ,tu”). Podobnie przed laty postapit
Miles - wymyslony przez niego kalambur (skadinad staby) byt pre-
tekstem do zawigzania tej znajomosci. Intrygujace piosenkowe roz-
wiazanie proponuje Pani Dorota Malina; Pani Agata Kowol rezygnuje
z odwotania do piosenki, wybiera za to dwuznaczng prognoze pogody.

Jestjeszcze zart jezykowy, ktdrym mozna by zabawi¢ dziewczynke,
obserwujaca cala sytuacje (kiedy juz uporamy sie ze sktadnia zdania
prezentujacego pozycje, w jakiej mata przyglada sie catej scenie).
What do you call two mushrooms on holiday? Fun guys. Niby nic wy-
rafinowanego ani, przyznajmy, szczegdlnie zabawnego, znowu (nie-
petna) homofonia: fun guys - fungi. Ale bez pomystowej substytucji
ani rusz, a co wiecej, mamy do czynienia z dzieckiem, wiec nie kazdy
polski dowcip jezykowy sie nada. Czworo ttumaczy proponuje bardzo
konkurencyjne rozwigzania - treSciowo najbliZej oryginatu jest Pani
Barbara Galant, ktorej udato sie ocali¢ le$Sny entourage; moim osobi-
stym faworytem jest jednak dowcip przywotany przez Pana Jakuba
Szpaka, pomimo wyraznie udomowionego kontekstu.

Jestem przekonana, Ze cata czwdrka Ttumaczy poradzitaby sobie
z przektadem zupetnie karkotomnego rozdziatu The. Trzymam za
Nich kciuki.

There

was once a man who, one night between the main course and the
sweet at a dinner party, went upstairs and locked himself in one of the
bedrooms of the house of the people who were giving the dinner party.

There was once a woman who had met this man thirty years be-
fore, had known him slightly for roughly two weeks in the middle
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of a summer when they were both seventeen, and hadn’t seen him
since, though they’d occasionally, for a few years after, exchanged
Christmas cards, that kind of thing.

Right now the woman, whose name was Anna, was standing out-
side the locked bedroom door behind which the man, whose name
was Miles, theoretically was.

But it was her fist she was standing there holding up, like a 1980s
cliché of a revolutionary, ready to, well, nothing quiet. Batter. Beat.
Pound. Rain blows.

Strange phrase, to rain blows. Somewhere over the rainblow. She
didn’t remember much about him, but they’d never have been friends
in the first place if he wasn’t the sort to enjoy a bad pun. Was he, un-
like Anna right now, the kind of person who'd know what to say to
a shut door if he were standing outside one trying to get someone
on the other side to open it? The kind who could turn to that child
stretched on her front as far up the staircase as her whole small self
would go, the toes of her bare feet on the wood of the downstairs hall
floor and her chin in her hands on the fifth step lying there watching,
and straight off be making the right kind of joke, what do you call
two mushrooms on holiday? Fun guys, straight off be holding forth
about things like where a phrase like to rain blows came from in the
first place?

Half boy;, all girl, she’d elbowed herself up off the staircase, run up
the stairs and was about to hammer on the door.

Bang bang bang.

Anna felt each thud go through her as if the child were hammer-
ing her on the chest.

Come out come out wherever you are, the child yelled.

Nothing happened.

Open sesame, the child yelled.
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The child put her mouth to the door and spoke again, this time
without shouting.
Knock knock, she said. Who’s there?

Anna had woken up a couple of weeks ago in the middle of her
forties in the middle of the night, from a dream in which she saw
her own heart behind its ribcage. ... Then she got up, went to the
bathroom mirror and looked. There she was.

The phrase reminded her of something Denny at the Evening News,
with whom she’d worked on neighbourhood liaison pieces and with
whom she’d had a short liaison herself, had told her some time ago,
on their second and last lunchtime. ... He’'d said did she know he could
sum up the last six decades of journalism in six words?

Go on then, she said.

I was there. There [ was, he said.

It was a commonplace, he said. By the middle of the twentieth
century every important report put it like this: I was there. Nowa-
days: There I was. Soon it would be seven words, Anna said. The new
century had already added a seventh word. There I was, guys.

In the middle of the night, some months later, holding her own
heart, feeling nothing, Anna had looked at herself in the mirror in
the bathroom.

There she was. It was the there-she-was guise.l*!

[1] Smith, Ali. 2011. There But For The. London: Hamish Hamilton, s. 1-7.






BARBARA GALANT
Uniwersytet £odzki

Byt

sobie raz mezczyzna, ktory, pewnej nocy miedzy daniem gtéwnym
a deserem podczas kolacji, poszedt na goére i zamknat sie w jednej
z sypialni w domu znajomych, ktdrzy te kolacje zorganizowali.

Byta sobie raz kobieta, ktora spotkata tego mezczyzne trzydziesci
lat wczesniej, znata go powierzchownie przez jakie§ dwa tygodnie
w $rodku lata, kiedy oboje mieli po siedemnascie lat, i od tamtego
czasu nie go widziata, chociaz przez kilka lat wymieniali od czasu do
czasu bozonarodzeniowe kartki, czy co§ w tym stylu.

Teraz kobieta, ktéra miata na imie Anna, stata na zewnatrz za-
mknietych drzwi sypialni, za ktérymi mezczyzna, ktéry nazywat sie
Miles, teoretycznie sie znajdowat.

()

Ale to swojg pie$¢ Anna trzymata w gorze, stojac tam, jak stereo-
typowa rewolucjonistka z lat 80., gotowa, Zeby - no c6z, nic po cichu.
Wali¢. Uderza¢. Thuc. Siecze deszcz.

Dziwne sformutowanie: sieka¢ deszcz. W czasie deszczu dzieci sie
nudza. Nie pamietata go zbyt dobrze, ale po pierwsze nigdy nie zosta-
liby przyjaciétmi, gdyby on nie byt tym typem, ktéremu kiepska gra
stéw sprawia przyjemnos¢. Czy byt, inaczej niz Anna w tej chwili, tym
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rodzajem cztowieka, ktory wiedziatby, co powiedzie¢ do zamknietych
drzwi, gdyby stat na zewnatrz, probujgc sktoni¢ osobe w srodku do
otwarcia? Tym cztowiekiem, ktéry mogtby zwrécic sie do dziewczynki
wyciagnietej na brzuchu tak wysoko na schodach, jak siegato jej cate
mate ,ja”, z bosymi stopami na drewniej podtodze w hallu i z dton-
mi pod broda na piagtym stopniu, lezacej tam, patrzacej, i od razu
opowiedzie¢ ten wtasciwy rodzaj dowcipu: ,,0d jakiego grzyba jajko
jest madrzejsze? Od kurki” i od razu rozprawiac o tym, dajmy na to,
skad sie wtasciwie wzieto takie sformutowanie jak ,siekaé deszcz”?

(..)

Pot chtopiec, w petni dziewczynka podniosta sie na tokciach ze
stopni, pobiegta w goére schodéw i juz miata zatomota¢ do drzwi.

Lup tup tup.

Anna czula, jak kazde uderzenie przechodzi przez nig, jak gdyby
dziecko tomotato w jej klatke piersiowa.

Wychodz wychodz gdziekolwiek jestes, wrzasneto.

Nic sie nie stato.

Sezamie otwdrz sie, wrzasneto.

(..)

Dziecko przytozyto usta do drzwi i powtoérzyto, tym razem nie
krzyczac.

Puk, puk, powiedziato. Kto tam jest?

(...) [P]are tygodni temu Anna obudzita sie w Srednim wieku w $rod-
ku nocy ze snu, w ktérym widziata wtasne serce za rusztowaniem
zeber. (...) Potem wstata, poszta do lustra w fazience i spojrzata. Ona
tam byta.

To sformutowanie przypomniato jej co$, co Denny, z ktérym praco-
wata nad elementami sgsiedzkiej tacznosci i z ktéorym sama nawigzata
krotka tacznos¢, powiedziat jej jaki$ czas temu przy wieczornych
wiadomo$ciach podczas ich drugiej i ostatniej przerwy na lunch. (...)
Powiedziat, a wiesz, ze potrafitbym stresci¢ ostatnie sze$c¢dziesiat lat
dziennikarstwa w pieciu stowach?
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No to méw, powiedziata.

Bytem tam. Ja tam bytem, powiedziat.

To byt banat, stwierdzit. W potowie dwudziestego wieku kazda
wazna relacja tak to ujmowata: Bytem tam. Teraz: Ja tam bytem. Nie-
dtugo to bedzie szesc¢ stow, dodata Anna. Nowy wiek juz dodat szdste
stowo. Ja tam bytem, stary.

()

W s$rodku nocy, kilka miesiecy p6zniej, trzymajac sie za serce, nie
czujac nic, Anna spojrzata na siebie w tazienkowym lustrze.

Ona tam byta. Ona tam byta stara.

Ttumaczenie fragmentu powiesci Ali Smith stanowito nie lada wy-
zwanie juz od samego poczatku, a wiec od tytutu, ktérego nie prébo-
watam przetozy¢, nie znajac catosci, zwlaszcza ze kazde z czterech
stow sktadowych to jednoczesnie tytut jednej z czesci ksigzki. Tym
trudniej byto znaleZ¢ dobry ekwiwalent dla tytutowego stowa rozpo-
czynajacego pierwsza z nich i pojawiajacego sie parokrotnie w tekscie
w nieco zmienionej formie. Stowem-kluczem mojego tlumaczenia
jest czasownik by¢, poniewaz to on stanowi $§rodek ciezkos$ci ekwi-
walentnych zwrotéw po polsku. Najbardziej karkotomny fragment
opierajgcy sie na tym czasowniku to przenikliwa i uszczypliwa ocena
wspéiczesnych mediéw, w ktérej niemalze kosmetyczne odwroce-
nie szyku i akcentu zdan konczacych kazdy wazny reportaz oddaje
kolosalng zmiane na gorsze. Dziennikarze, zamiast pozostac¢ tak jak
dawniej gwarantem rzetelnosci (I was there / Bytem tam), o auten-
tycznosci wydarzenia $wiadczac swoja obecno$cia na miejscu, staja
sie gwiazdami swoich relacji (There I was, guys / Ja tam bytem, sta-
ry); stad w moim ttumaczeniu uzycie zaimka i postawienie go na
poczatku zdania oraz dotaczenie potocznego wtretu stary. Dlatego
tez do przettumaczenia gry stéw (It was the there-she-was guise)
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bazujacej na tym sformutowaniu postuzyt mi przymiotnik stara nie-
oddzielony od reszty zdania przecinkiem wtasnie po to, by zachowac¢
dwuznaczno$¢. Mozna go rozumie¢ dostownie albo potraktowac jako
niepoprawny pod wzgledem interpunkcyjnym zwrot do rozméwczyni
(Ona tam byta, stara).

Kolejna trudnos¢ stanowit styl narracji, ktéry, przeplatajac zdania
wielokrotnie ztozone réwnowaznikami zdan, onomatopejami, mowa
pozornie zalezng, aluzjami do znanych piosenek czy dzieciecych za-
baw nasladuje swobodny potok jezyka méwionego. W przektadzie
nalezy wiec zwroci¢ szczegdlng uwage na zachowanie tego sposobu
opowiadania historii, wystrzegajac sie jednoczes$nie konstrukcji nie-
zgrabnych w jezyku polskim. Taki jest fragment z serig bezokolicz-
nikéw (Batter. Beat. Pound.) i forma osobowg udajaca bezokolicznik
(Rain blows.), opisujacy zachowanie stereotypowej rewolucjonistki
i przechodzacy nastepnie w strawestowana wersje refrenu znanego
utworu (Somewhere over the rainblow.). O ile ciag czasownikéw byt
prosty do przetozenia (Walié. Uderzac. Ttuc.), o tyle nie do kornica
udato mi sie znaleZ¢ polska forme osobowa, ktéra rownie dobrze
upodobnitaby sie do bezokolicznika. Zamiast uzy¢, zgodnie z uwaga
dr Rajewskiej, formy siec deszczem, zastosowatam te odmieniong:
siecze deszcz. W przypadku piosenki zdecydowatam sie na substytucje
i, pozostajac przy temacie deszczu, wykorzystatam wers z piosenki
Kabaretu Starszych Panéw W czasie deszczu dzieci sie nudzg.

Ostatnig do$¢ ktopotliwg kwestie stanowi zart, ktory jest jedno-
cze$nie gra stéw nawiazujaca do wspomnianego juz wczesniej wyra-
zu podsumowujgcego wspotczesne dziennikarstwo. W tym urywku
zdecydowatam sie na substytucje dowcipu, trzymajac sie tematu
grzybéw (fungi - fun guy) oraz formy pytania i odpowiedzi, przez
co nie udato sie uratowac aluzji do wyrazu guys ani do podobnie
brzmiacego guise.

Podsumowujac, juz sama praca nad tekstem tak trudnym styli-
stycznie byta bardzo ciekawym doswiadczeniem, a formuta panelu,
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dajaca mozliwo$¢ otrzymania krytycznych uwag oraz wymiany opi-
nii i pomystéw zaréwno z prowadzacg, jak i z innymi uczestnikami,
pozwolita nie tylko spojrzeé na wtasng prace §wiezym okiem, ale
i doceni¢ rozwigzania zastosowane przez siebie i innych.






AGATA KOWOL

Uniwersytet Jagiellonski

Byt

sobie kiedys mezczyzna, ktdry pewnego wieczoru, pomiedzy daniem
gtownym a deserem podczas proszonego obiadu, poszedt na goére
i zamknat sie na klucz w jednej z sypialni gospodarzy.

Byta sobie kiedys kobieta, ktora spotkata owego mezczyzne trzy-
dziesci lat wczesniej, ktorej z znajomos$¢ z nim trwata przez dwa letnie
tygodnie, kiedy oboje mieli siedemnascie lat, a ktéra nie widziata sie
z nim od tamtego czasu, cho¢ na przyktad sporadycznie przez kilka
nastepnych lat wysytali do siebie kartki $wiateczne.

W tej chwili ta kobieta, ktéra na imie miata Anna, stata przed za-
mknietymi na klucz drzwiami sypialni, za ktérymi 6w mezczyzna,
ktéry na imie miat Miles, teoretycznie sie znajdowat.

()

Ale to w koncu ona, niczym stereotypowy rewolucjonista z lat
osiemdziesiatych, trzymata wtasna pie$¢ w gérze, gotowa do - c6z,
na pewno do niczego cichego. Do dobijania sie, ttuczenia, zasypania
drzwi gradem uderzen.

Dziwne wyraZenie, ten grad uderzen. Dzi$ spodziewamy sie prze-
lotnych opadéw, a wieczorem gradu uderzen. Nie pamietata o nim
duzo, ale na pewno nigdy nie zaprzyjazniliby sie, gdyby nie bawita
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go kiepska gra stéw. Czy byt typem cztowieka, ktéry, w przeciwien-
stwie do Anny w momencie tej chwili, wiedziatby, co powiedzie¢ do
zamknietych drzwi, aby sktoni¢ kogo$ po drugiej stronie do otwarcia?
Typem, ktéry odwrdcitby sie do tej dziewczynki, ktéra obserwowata
rozwoj wydarzen, lezac na brzuchu na schodach, rozciagnieta ca-
tym swoim matym jestestwem, z palcami bosych stép na drewnianej
podtodze przedpokoju na dole i z broda opartg o dtonie na pigtym
schodkuy, i zaczatby opowiada¢ odpowiedni kawat: ,Styszysz tupanie
za oknem, patrzysz, a tu $ciezka biegnie do lasu” albo rozprawia¢
o rzeczach takich, jak pochodzenie wyrazenia ,grad uderzen”?

()

Po6t-chtopiec, w catosci dziewczynka, uniosta sie na tokciach ze
schodéw, pobiegta do géry i wtasnie miata zacza¢ wali¢ w drzwi.

Lup, tup, tup.

Anna poczuta, jak kazde uderzenie przechodzi przez nia tak, jakby
dziewczynka bita ja w klatke piersiowa.

Wyjdz, wyjdz, gdziekolwiek jestes, wrzasneto dziecko.

Nic sie nie wydarzyto.

Sezamie, otworz sie, wrzasneto dziecko.

()

Dziecko przytozyto usta do drzwi i zaczeto méwic jeszcze raz, tym
razem bez krzyku.

Puk, puk, powiedziato. Kto tam?

Nawet w krétkim fragmencie powie$ci Ali Smith There But For The wi-
dag, jak duza wage autorka przywiazuje do roli jezyka w codziennym
zyciu oraz sposobu, w jaki jego funkcjonowanie odzwierciedla zawi-
tosci, niejednoznacznosci, a czasem nawet sprzecznosci, ktére cha-
rakteryzujq nasza rzeczywistos¢. Przetozenie licznych gier stownych
oraz sugestywnych konstrukcji charakterystycznych dla jezyka an-
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gielskiego przysparza ttumaczowi wiele probleméw, poniewaz czesto
wydaje sie, Ze zabawa stowami nie jest jedynie dowcipnym dodatkiem
urozmaicajacym fabute, a istotna czeScig wymowy powiesci, dajaca
podstawe do powaznych rozwazan (niekiedy nawet filozoficznych).

W niektorych przypadkach gra stéw potgczona jest z intertekstu-
alnos$cia czy odwotaniami do kultury popularnej, jak w przypadku
powiazania zwrotu rain blows z tytutem piosenki Somewhere Over
the Rainbow, ktdre skutkuje zbitka Somewhere over the rainblow.
Fragment ten jest nieprzettumaczalny w dostownej formie. Nie udato
mi sie znalez¢ stosownego tytutu piosenki, ktéry mozna by potaczy¢
z polskim wyrazeniem opisujgcym silne uderzenia, dlatego tez zdecy-
dowatam sie na grad uderzen, ktéry skojarzytam z typowymi progno-
zami pogody (Dzis spodziewamy sie przelotnych opaddéw, a wieczorem
gradu uderzen), tym samym taczac obrazowe nazwanie konkretnej
czynnosci ze sformutowaniem, ktére brzmi jak utarty frazes wielo-
krotnie powtarzany w mediach.

Kolejnym problematycznym elementem byt dowcip, ktérym mozna
rozbawic¢ ciekawskie dziecko lubujace sie w szaradach stownych. An-
gielska wersja: What do you call two mushrooms on holiday? Fun guys
opiera sie na zabawie homofonig w parze fungi - fun guy i w tej formie
jest praktycznie niemozliwa do przetozenia na inny jezyk. Jedynym
rozwigzaniem, ktére wydato mi sie odpowiednie, byto znalezienie
dowcipu w jezyku polskim, ktdry rowniez opiera sie na homonimii -
stad wybér dowcipu: Styszysz tupanie za oknem, patrzysz, a tu Sciez-
ka biegnie do lasu, ktory réwniez zwraca uwage na wieloznaczno$¢
i arbitralno$¢ stéow.

Omoéwione tutaj gry stowne, mimo Ze przede wszystkim daja efekt
komiczny, sa przyktadami charakterystycznego stylu Ali Smith, ktéry
Swiadczy o inteligencji, dowcipie, wyczuleniu na wielopoziomowos¢
znaczen stéw i spostrzegawczosci autorki, ale takze bohateréw, kto-
rych rozwazania majg za zadanie wyostrzy¢ wspomniane wyzej cechy
u czytelnika.






DOROTA MALINA

Uniwersytet Jagiellonski

Byt

sobie mezczyzna, ktory pewnego wieczoru na przyjeciu, miedzy da-
niem gtéwnym a deserem, poszedt na gére i zamknat sie w jednym
z pokojéw gospodarzy.

Byta sobie kobieta, ktdra spotkata tego mezczyzne trzydziesci lat
wczes$niej, poznata go troche w czasie mniej wiecej dwéch letnich
tygodni, kiedy obydwoje mieli po siedemnascie wiosen, i od tamtego
czasu go nie widziala, chociaz jeszcze przez kilka lat po spotkaniu
wysytali sobie kartki Swiateczne i takie tam.

Teraz kobieta, ktérej na imie Anna, stoi przed drzwiami zamknie-
tego na klucz pokoju, za ktérymi teoretycznie znajduje sie mezczyzna
o imieniu Miles.

()

Mimo to Anna podnosi do géry wtasnie pies¢, niczym sztandarowa
rewolucjonistka z lat osiemdziesiatych gotujaca sie do, c6z, do zakto-
cenia ciszy. Uderzania. Walenia. Bicia. Zadawania razéw.

Dziwny zwrot: zadawac razy. M6j piekny panie raz zobaczony...
Nie pamieta dobrze mezczyzny, ale w konicu nigdy by sie nie zaprzy-
jaznili, gdyby nie nalezat do oséb lubigcych kiepskie gry stowne. Czy
jest, w przeciwienstwie do Anny, cztowiekiem, ktory wiedziatby, co

249



powiedzie¢ do zamknietych drzwi, gdyby chciat sktoni¢ kogos$ po
drugiej stronie, zeby je otworzyl? Cztowiekiem, ktory umiatby za-
gadnac roztozone na schodach dziecko, rozciggniete jak sie tylko da,
z palcami bosych stép na podtodze holu i podbrédkiem podpartym
na rekach opartych na pigtym stopniu, ktore lezy i obserwuje. Czy
potrafitby od razu zabawi¢ je odpowiednimi zartami w stylu: ,Jak
sie nazywa zona popa? Poparzona”, natychmiast zaczg¢ rozprawiag,
skad sie wziagt zwrot ,zadawac razy”?

()

Po czesci chtopiec, w catosci dziewczynka, podnosi sie na tokciach
ze schodo6w, biegnie do gory i przymierza sie do uderzenia w drzwi.

Lup, tup, tup.

Anna czuje, jak kazde uderzenie przechodzi przez nig, tak jakby
dziecko walito jg w klatke piersiowa.

- Wytaz, wytaz, gdziekolwiek jeste$ - wrzeszczy dziecko.

Nic sie nie dzieje.

- Sezamie, otworz sie - krzyczy.

()

Dziecko przyktada buzie do drzwi i znéw moéwi, tym razem bez
podnoszenia glosu.

- Puk, puk, puk. Kto tam?

Thumaczenie fragmentu powies$ci Ali Smith potraktowatam jako ¢wi-
czenie, od poczatku zdajac sobie sprawe, Ze nie umiem oddac spra-
wiedliwo$ci Zartobliwemu, oryginalnemu i pelnemu gier stownych
stylowi autorki. Za realistyczny cel obratam ocalenie tego, co ocali¢
potrafie z translatologicznej katastrofy.

Analizujac tekst panelowy, zwrdcitam uwage na raczej nietypowe
w jezyku angielskim bardzo dtugie zdania, wspomniane juz zabawy
jezykowe oraz narracje w czasie przesztym, cho¢ wydarzenia dzieja
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sie now. Poniewaz przed przystapieniem do ttumaczenia nie przeczy-
tatam catej ksigzki, nie zauwazytam kluczowej, zasygnalizowanej juz
w tytule, opozycji there / not there. Po lekturze znakomitej powieSci
i dzieki cennym uwagom doktor Ewy Rajewskiej wiem, ze udane
ttumaczenie musiatoby te dychotomie odda¢ w polszczyznie, gdyz
jest to motyw przewodni catej ksigzki.

W swoim tlumaczeniu staratam sie nie rozdziela¢ dtugich zdan
Ali Smith, stad gramatycznie ekwilibrystyczny akapit drugi. Posta-
nowitam za to zaniecha¢ stosowania powtérzen, ktérych autorka
zapewne uzyla celowo, by pozosta¢ w konwencji ustnej opowiesci.
Uznatam jednak, Zze w potgczeniu z tasiemcowymi zdaniami polski
tekst stanie sie ciezki i mato przejrzysty.

Najwiekszych probleméw przysporzyty mi gry stowne, w ktérych
Ali Smith jest mistrzynia. Po pierwsze dlatego, Ze sg bardzo kreatyw-
ne, a po drugie dlatego, Ze moim zdaniem nie s3 tylko ozdobnika-
mi: Anna, dziennikarka, zwraca duza uwage na jezyk, zastanawia sie
nad stowami, w myslach ozywia martwe metafory. Robi to na przy-
ktad ze zwrotem rain blows. Rezultatem moich rozpaczliwych préb
oddania tej ztozonej gry stownej, wkomponowanej dalej w filmowa
piosenke, jest polski zwrot zadawac razy, ktéry nastepnie ,wiaczy-
tam” w stowa znanego utworu Windq do nieba [Mdj piekny panie].
Zdaje sobie sprawe, Ze jest to raczej mato prawdopodobne, by Szkot-
ka znata zesp6t Dwa Plus Jeden. Zdecydowatam sie jednak na takie
rozwigzanie, bo tylko ta para ,idiom - utwér muzyczny” przyszta mi
do gtowy. Uznatam réwniez, ze to zdanie pasuje do tresci ksiazki, bo
Anna spotkata Milesa tylko raz, wiec polonicum jest poniekad fabu-
larnie usprawiedliwione.

Trudny okazat sie réwniez fragment z dowcipem - uznatam, ze
zart musi koniecznie opierac sie na grze jezykowej, by¢ odpowiedni
do zabawiania inteligentnych co prawda, ale matych dziewczynek
i najlepiej - oryginalny. Poniewaz nie jestem mistrzem w wymyslaniu
dowcipdw, zastosowatam produkt gotowy, czyli zastyszany gdzies$
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zart. Gdybym mogta podej$¢ do ttumaczenia jeszcze raz, szukata-
bym innego rozwigzania, bo nie sadze, zeby oSmiolatka - nawet tak
wyjatkowa - wiedziata, kim jest pop.

Problem czasu narracji rozwigzatam stosujac czas terazniejszy do
opisywania wydarzen przed zamknietymi drzwiami, a przeszty - do
wspomnien, bo uznatam, Ze w ten sposéb polski tekst zabrzmi bar-
dziej naturalnie. Wydaje mi sie rowniez, ze czas terazniejszy wprowa-
dza troche napiecia zwigzanego z bezposrednioscig, ktdre odnajduje
w oryginalnym tekscie.

Ttumaczenie fragmentu There But For The uwazam za ciekawe
i pouczajace doswiadczenie. Przekonatam sie, ze thumacz rzeczywiscie
musi koniecznie pozna¢ catos$¢ zanim zabierze sie do czeSci, czytac
uwaznie i by¢ sSwiadom swoich ograniczen.



JAKUB SZPAK

Uniwersytet Jagiellonski

Tam

Byl tam sobie kiedy$ mezczyzna, ktéry pewnego wieczoru wymknat
sie na przyjeciu, pomiedzy daniem gtéwnym a deserem, po schodach
do sypialni na pietrze domu gospodarzy.

Byta tam sobie kiedys$ kobieta, ktéra spotkata tego mezczyzne przed
trzydziestu laty, zapoznajac sie z nim nieco przez jakie$ dwa tygodnie
w $rodku lata, gdy mieli po siedemnascie lat. Od tamtego czasu go
nie widziata, cho¢ przez pare lat po spotkaniu sporadycznie wysytali
sobie kartki na $wieta i tego typu rzeczy.

W tamtej chwili kobieta, ktéra miata na imie Anna, stata przed
zamknietymi drzwiami sypialni, za ktérymi prawdopodobnie byt
mezczyzna, ktéry miat na imie Miles.

()

Ale to ona tam stata z uniesiong piescig niczym rewolucjonistka
z plakatéw z lat osiemdziesiatych, gotowa na - no, na nic cichego.
Rozbija¢, bi¢, wali¢, zdzielic.

Dziwne stowo. Zdzieli¢ wtos na czworo. Nie pamietata zbyt wiele
na jego temat; przede wszystkim, to nigdy nie zostaliby przyjaciétmi,
gdyby on nie byt typem lubigcym kiepskie kalambury. Czy byt osoba,
ktora wiedziataby, w przeciwienstwie do Anny, co powiedzie¢ do za-
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mknietych drzwi, gdyby przed takimi stat, probujac przekonaé kogo$
po drugiej stronie, Zeby je otworzyt? Kims, kto zwrdécitby sie do tej
matej dziewczynki - wyciagnieta byta przed nig na schodach tak wy-
soko, jak sie dato, stata bosymi stopami na drewnianej podtodze holu
na parterze, z gtowa opartg na rekach na pigtym schodku i obserwo-
wata - i z marszu rzucitby odpowiednim kalamburem: ,Dlaczego Ala
ma kota? Bo Sierotka ma rysia”. A potem sie taki bedzie rozwodzit,
skad sie biorg takie wyrazenia, jak ,zdzieli¢ wtos na czworo”.

()

P61 chtopca, cata dziewczynka. Uniosta sie na tokciach ze schodéw,
wbiegta po nich i juz zabierata sie do walenia w drzwi.

Bam, bam, bam.

Anna czula, jak kazde uderzenie przechodzi przez nig, jakby dziew-
czynka walita w jej klatke piersiowa.

Wychodz, wychodz, gdziekolwiek jeste$, wrzeszczato dziecko.

Nic sie nie stato.

Sezamie, otworz sie, wrzeszczato dziecko.

()

Dziecko przystawito usta do drzwi i powiedziato znéw, tym razem
nie krzyczac.

Puk puk, powiedziata dziewczynka. Jest tam kto?

(...) Anna zbudzita sie pare tygodni wcze$niej, w $rodku swych lat
czterdziestych i w Srodku nocy, ze snu, w ktérym zobaczyta swoje
wlasne serce za zebrami. (...) Wstata, poszta do tazienki, popatrzyta
w lustro. Byta tam.

Te stowa przypomniaty jej o czyms, co jej powiedziat Denny z Wia-
domosci Wieczornych na ich drugim i ostatnim lunchu. Pracowata
z nim kiedy$ nad romansami w okolicy, sama miata z nim krétka
przygode. (...) Spytal, czy wie, Ze potrafi podsumowac szes$cdziesiat
ostatnich lat dziennikarstwa w sze$ciu stowach.

No dawaj, powiedziata.

Ja bytem tam. Tam bytem ja, odpart.
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To byta utarta formuta, powiedziat. Do potowy dwudziestego wieku
kazda powazna relacja ujmowata sprawe tak: Ja bytem tam. A dzis:
Tam bytem ja. Wkrotce to bedzie siedem stow, zauwazyta Anna. W no-
wym stuleciu dodano juz siddme stowo: Tam bytem ja, ludzie.

()

W $rodku nocy, kilka miesiecy p6zZniej, trzymajac sie za serce i nie
czujac niczego, Anna patrzyta na siebie w lustrze w tazience.

Tam byta ona. Takie przebranie.

W przypadku powiesci There But For The pierwszym problemem dla
ttumacza jest tytut, ktérego stowa otwieraja kolejne rozdziaty i sta-
nowig motyw dla kazdego z nich. Podjatem sie jedynie ttumaczenia
pierwszego stowa - there - tytutu rozdziatu, ktérego fragmenty przy-
gotowywali$my w ramach warsztatowego panelu. Przy ttumaczeniu
reszty tytutu nalezatoby bowiem zagtebic sie w kontekst catosci, przy
czym przektad stowa the w tytule stanowitby réwnie wielkie, jesli
nie wieksze, wyzwanie, co wspomnianego juz there.

Stowo there w jezyku angielskim ma podwdjne znaczenie: stow-
nikowe oraz zgramatykalizowane. Dostownie znaczy tam. Jednak
w czesto stosowanym wyrazeniu There is... stowo there petni role
podmiotu, ale jest znaczeniowo puste, okreslane jako dummy sub-
ject (pusty podmiot) lub expletive (podmiot ekspletywny). Dzieje
sie tak w zdaniach otwierajacych rozdziat: THERE was once a man
who (...). There was once a woman who (...). Aby there byto widoczne
w przektadzie, trzeba zatem uzy¢ jego dostownego znaczenia, czyli
tam. Aby to kluczowe stowo pojawito sie na poczatku rozdziatu, prze-
ttumaczytem te zdania nastepujaco: Byt tam sobie kiedys mezczyzna
(...)- Byta tam sobie kiedys kobieta (...). Stowa , byt sobie kiedy$ ktos”
stanowia zwyczajowe wprowadzenie do jakiej$ historii, opowiesci,
bajki, opowiadanej z perspektywy czasu. Dodane przeze mnie tam
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jeszcze bardziej pogtebia te perspektywe, sprawia tez wrazenie, ze
narrator zaczyna opowies¢ jakby od niechcenia - byt tam sobie.
Nastepny przyktad jest jeszcze trudniejszy. Kolega gtéwnej bohater-
ki podsumowuje sze$¢dziesiat lat dziennikarstwa w szes$ciu stowach:
Kiedy$ byto: I was there. A dzis: There [ was. Wracamy tutaj do wspo-
mnianych na poczatku dwdch rél stowa there; w wyzej cytowanym
fragmencie stowo pojawia sie w obu. W [ was there mamy do czynienia
z jednostka leksykalng - there w istocie znaczy tam. W drugim przy-
padku there jest znaczeniowo puste, pojawia sie tam ze wzgledu na
inwersje, ktdra stuzy do zwiekszenia emfazy zdania, przesuwajac wta-
$ciwy podmiot na drugie miejsce w zdaniu. Tak wtasnie na poziomie
jezykowym osiaggnieta zostaje intencja osoby wypowiadajacej te zda-
nia: w pierwszym przypadku istotne jest owo tam - dziennikarstwo
powinno sie bowiem opiera¢ na rzetelnym przekazaniu faktow ze
sprawdzonych Zrédet lub osobistego doswiadczenia. To wtasnie tam
jest najistotniejsze. Drugie zdanie mozna przettumaczy¢ nastepujaco:
Oto ija.1zinterpretowac w ten sposob, ze w dziennikarstwie przestaty
by¢ istotne rzetelno$¢ i fakty, a w ich miejsce pojawito sie dazenie do
sprzedania sensacji. Zaczat liczy¢ sie tylko efekt, ktéry zapewni dzien-
nikarz-gwiazda. W oryginale jest szes¢ stéw, a wtasciwie trzy, ktore
powtarzaja sie w zmienionej kolejnosci. Chcac zachowac te forme, nie
mogtem przetozy¢ tych zdan jako Bytem tam i Oto i ja. Zamiast tego
zdecydowatem sie, podobnie jak w oryginale, polega¢ na gramatyce,
a konkretnie akcencie logicznym, ktéry moze by¢ wzmocniony przez
pozycje koncowa wyrazu w zdaniu: Ja bytem tam (...). Tam bytem ja.
Owo There [ was pojawia sie niczym echo na koncu ttumaczonego
fragmentu, gdy gtéwna bohaterka stoi przed lustrem: There she was.
It was the there-she-was guise. Aby utrzymac efekt echa, nie przettu-
maczytem tego jako: Oto i ona. Takie przebranie w stylu , oto-i-ona”,
lecz: Tam byta ona. Takie przebranie. Owo tam jest przy tym nawigza-
niem do wspomnianej na poczatku konwencji narratora patrzacego

z perspektywy.
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Kolejnym problemem s3 kalambury i gry stowne wystepujace
w przektadanym w ramach panelu fragmencie. Celuje w nich jeden
z bohateréw ksigzki, Miles. Gtéwna bohaterka Anna zastanawia sie,
co Miles powiedziatby dziewczynce lezacej na schodach: (...) what do
you call two mushrooms on holiday? Fun guys. Dostowne ttumaczenie
brzmiatoby: Jak nazywajq sie dwa grzyby na wakacjach? Zabawni
goscie. Zart polega na tym, Ze Fun guys brzmi podobnie do tacin-
skiego fungi, czyli grzyby. Udomowienie zartu jest w tym przypadku
konieczne. W tym wtasnie kierunku poszedtem w swoim ttumacze-
niu, szukajac przy tym odpowiednika, ktéry podobnie jak angielski
oryginat bytby , oklepanym” nieco kalamburem, wykorzystujacym dla
efektu komicznego wymowe i podobienstwo stéw. Wybér padt na:
Dlaczego Ala ma kota? Bo sierotka ma rysia. Ma rysia, podobnie jak
Fun guys, jest dwuznaczne w zaleznosci od wymowy, jej szybkosci
i akcentowania. Zart ten, wychwycony w Internecie, uwazany jest
za nieco banalny i nudny. Co wiecej, kawat zawierajacy odwotania
do postaci z dzieciecego elementarza i bajki bytby dostosowany do
sytuacji, jako Ze miatby by¢ opowiedziany dziecku.
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DR JAN RYBICKI
Instytut Filologii Angielskiej i Katedra UNESCO
do Badan nad Przektadem i Komunikacja Miedzykulturowg,

Uniwersytet Jagiellonski

Zapewne nie ma trudniejszego zadania niz thumaczenie literackich
tekstow archaizowanych. I zapewne nie ma dla ttumacza literatury
polskiej trudniejszego zadania niz przektad sienkiewiczowskiej Try-
logii. No bo jak? Seria polskich powiesci osadzonych w doskonale
wyresearchowanych (co nie znaczy, ze nie przektamanych) realiach
staropolskich, ale pisanych z wyrazng tendencja (ku pokrzepieniu
serc) w przedostatniej dekadzie dziewietnastego wieku i z tego wieku
rozbiorowej perspektywy, méwiacych jezykiem tak Swietnie przebra-
nym za autentyczng staropolszczyzne, ze za te staropolszczyzne po-
wszechnie uwazanym... Czyja angielszczyzna to thumaczy¢? Drydena?
Scotta? Stevensona? Bo przeciez nie Curtinem i nie Kuniczakiem,
dwoma ttumaczami, ktérym co prawda udato sie Sienkiewicza sprze-
dac¢ Anglosasom, ale ktérych angielszczyzna nie jest godna zawigzac
rzemyka u sandatéw polszczyznie Sienkiewicza. Ani ich mniej znanym
konkurentem, egiptologiem Binionem, ktory tez poni6st (moze nieco
mniej spektakularna, bo mniej zauwazona) kleske. Krétko méwiac:
wybér fragmentu pierwszej czesci cyklu na materiat do panelu musiat
by¢ w znacznym stopniu podyktowany ztosliwoscia.

W dodatku zapewne mozna byto wybraé mniej bolesny fragment.
A tu nie do$¢, ze najpierw mamy krajobraz Ukrainy, i to takiej, ktora
teraz juz nie istnieje, wcale nie politycznie, tylko enwironmentali-
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stycznie, bo nie ma juz Dzikich P9], to zaraz potem zawiesista scena

mitosna, bardzo wyraznie sporzadzona przez Sienkiewicza z wtasne-

go doswiadczenia erotycznego (co wida¢ wyraznie, gdy jezyk scen

mitosnych w jego tworczosci poréwna sie z jego korespondencja

z kolejnymi a licznymi Mariami), przemieszanego z obowigzkowg

oglednoscia obyczajowa wymuszong przez 6wczesng polska kon-

wengcje literacka. Tylko ze pierwszy polski literacki noblista wyraznie

rozsadza te ramy, bo wbrew dorobionej mu gebie niewiniatka jest to

mistrz polskiego erotyku. Jak wspomina bynajmniej nie §wietoszko-

wata Magdalena Samozwaniec:

Sienkiewicz w sferach ziemiansko-katolickich byt tak popularny i miat
tak ustalona marke pisarza hotdujacego cnocie, Ze najsurowsze mat-
ki bez cienia watpliwosci pozwalaly swoim cérkom czyta¢ Rodzine
Potanieckich i Bez dogmatu, nie zdajac sobie sprawy, jaki to bedzie
miato na nie wptyw. A miato szalony, i wszystkie pierwsze erotycz-
ne dreszcze i marzenia, wszystkie domysty zawdzieczaty one temu
zmystowemu $wietoszkowi. Wobec tej zmystowosci niech sie scho-
waja tacy naturalisci jak Emil Zola. Nawet okrzyczany Pitigrilli byt
szczeniakiem wobec cnotliwego Sienkiewicza, ktdry stosunki mat-
zenskie nazywat ,stuzba boza” i ktéremu stowo ,cigza” nie bytoby

przeszio przez piéro (1960: 99-100).

Wtoéruje jej autor jednej z najgtosniejszych prac sienkiewiczologicz-

nych ostatnich lat:
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Czy kobiety w tworczo$ci Sienkiewicza maja ciata?

Odpowiedz wydaje sie oczywista - majg! Przeciez ta tworczos¢ kipi
zmystowoscig, za$ autor uznaje cielesno$c¢ za fundamentalny sktadnik
mito$ci. Wszystkie jego fabuty pasozytuja na konkretno$ci i szybko-
$ci pozadania, ktére poprzedza zawsze powstanie wiezi duchowej

miedzy bohaterami. Innymi stowy, jego technika opisu erotycznego
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realizuje dialektyke perwersji, wciggajac czytelnika w pragnienie

dopowiedzenia nieprzedstawionego (Koziotek 2009: 123).

Ale po kolei. Pierwsza putapka na uczestnikéw panelu byt taki oto

fragment (wyttuszczenia mozna traktowac jako zaostrzone Kkije za-

montowane na dnie putapki):

Ranek byt. Wielkie krople btyszczaty na bylicach i burzanach, rzezwe
powiewy wiatru suszyty ziemie, na ktorej po deszczach staty szerokie
katuze, jakoby jeziorka rozlane, w storicu $wiecace. Poczet namiest-
nikowy posuwat sie z wolna, bo trudno byto pospieszy¢, gdy konie
zapadaly czasem po kolana w miekkiej ziemi. Ale namiestnik mato
im dawat wytchnienia po wzgérkach mogilnych, bo $pieszyt zarazem
witac i zegna¢. Jakoz drugiego dnia o potudniu, przejechawszy szmat
lasu, dojrzat juz wiatraki w Roztogach rozrzucone po wzgérzach
i pobliskich mogitach. Serce mu bito jak mlotem. Nikt go sie tam
nie spodziewa, nikt nie wie, ze przyjedzie; co tez ona powie, gdy go

ujrzy? (Sienkiewicz 1998: 105-106).

Dwie polskie wersje zastugujg na szczegélng uwage:
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The morn came. Sagebrush, burdock and thistle glistened with large
raindrops. Brisk breaths of wind were drying the ground, which was
dappled with wide puddles remaining after the rains; they looked like
small lakes, gleaming in the sun. The envoy’s party was making its
way slowly, for it was hard to hasten when the horses were sinking
knee-deep in the sticky soil. The envoy, though, kept them on the
go, driving them up and down the barrows, as he was in a hurry to
say hello and goodbye, all at the same time. On the second day in the
afternoon, having travelled a long way through the woods, he saw
windmills of Rozlogi scattered on the hills and the nearby mounds.

His heart was beating like a drum. Nobody is expecting him, no



one knows he is to come; indeed, what is she going to say when she
sees him? (Hadyna)

‘Twas morn. Ponderous raindrops decked the wormwoods and bur-
docks glistering in the sun, and gusts of fresh wind swept the earth
dappled with vast puddles, most like to little lakes, drying them up.
The lieutenant’s retinue made its slow progress across the surround-
ing mounds. It was a hard passage, as the horses would sometimes
bog knee-deep in the soft, doughy ground. But the lieutenant would
not let them rest, as he hastened with an aim both to bid welcome and
farewell. And so, in the afternoon on the second day of the journey,
having paced through an expanse of the forest, he could at length
discern the windmills, a sure sign of the town of Roztogi, sprinkled
all over the hillocks and mounds. His heart was pounding heavily.
No one was expecting his arrival; nobody knew of his coming; what

would she say when she saw him? (Stawiany)

Obie wersje stawiaja na archaizacje, co wida¢ w romantycznym
morn; ponadto autorka wersji 1. nie boi sie skojarzen z Tolkienem (bar-
rows), i stusznie: moi studenci na Rice University w Houston juz dawno
orzekli, Ze obie trylogie nalezg do tego samego gatunku. Nie boi sie
tez zarzutdw o zachwaszczenie tekstu i dzielnie wprowadza trzy, a nie
oryginalne dwa, gatunki roslin, co mozna jej wybaczy¢, bo sagebrush,
burdock and thistle brzmia prawie tak $licznie jak parsley, sage, rose-
mary and thyme. Za to druga thumaczka poprawniej oddaje wojskowa
funkcje Skrzetuskiego (lieutenant, czyli zastepca wyzszego oficera);
cho¢ pan Jan jest postem (envoy) do Chmielnickiego, Sienkiewicz w tej
chwili tak go nie nazywa. Z przyjemno$cia tez czyta sie kardiologiczny
zapis emocji namiestnika, przetozony idiomatycznie na dwa rézne spo-
soby (choc¢ serce bije mtotem tez w starym utworze Fleetwood Mac).

Teraz nasz bohater zajezdza przed dom ukochanej i rozmawia z jej
mato przyjemna opiekunkg, kniahinig Kurcewiczowa. Dialog ten brzmi
u Sienkiewicza nastepujaco:
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- Jejmos$¢ nie poznajesz mnie? (...)

- Ach! to waszmos¢, panie namiestniku. Rozumiatam, ze napad ta-
tarski. Ktaniam i prosze do komnat.

- A kniaziéwna zdrowa? gdzie jest?

- Wiem ci ja, Ze$ nie do mnie przyjechat, méj kawalerze. Zdrowa ona,
zdrowa; jeszcze dziewka od tych amoréw pottusciata. Ale wraz ci
jej zawotam, a i sama sie troche ogarne, bo mi wstyd tak gosci przyj-
mowac (1998: 106-107).

Translatorycznie atmosfera nam gestnieje, bo archaizacja staropol-
ska jest juz widoczna gotym okiem. I w dodatku c6z to za paskudng
aluzje wktada Sienkiewicz w usta ciotki Heleny pod postacia tego
podejrzanego zwigzku przyczynowo-skutkowego miedzy amorami
porucznika a pottuszczeniem Heleny?

Wszyscy nasi ttumacze podejmuja stylizacyjne wyzwanie. Jejmos¢
zmienia sie w my lady (Belcar i Hadyna) lub w ladyship (Stawiany
i Szpak). Dwoje ttumaczy nie ulega pokusie inside, lecz prosi Skrzetu-
skiego do chambers (Belcar i Szpak). Cata czwérka znajduje wtasne,
lepsze i gorsze rozwiazania problemu kniaziéwny, ale juz tylko dwoéjka
(Belcar i Stawiany) interpretuje sposéb zwracania sie kniahini do pana
Jana z pewnym dystansem, podczas gdy pozostali ttumacze sugeruja
jednak wieksza zazyto$¢. Trudno tu poprzec ktéragkolwiek ze stron,
bo przeciez z jednej strony kniahini obawia sie Skrzetuskiego (reke
Heleny zdobyt byt wszakze szantazem ekonomicznym), z drugiej nie
obawia sie méwic¢ o amorach i by¢ moze sugerowac (bezpodstawnie)
zaistnienie ich fizjologicznych skutkéw. Ta wypowiedz Kurcewiczowej
oddana jest na cztery rézne sposoby przez naszych ttumaczy; warto,
by sami wypowiedzieli sie na ten temat.

[ wreszcie nasi ttumacze staja przed najwiekszym wyzwaniem, od-
powiednikiem wykradania sie ze Zbaraza. Czy spotkat ich los Podbi-
piety, czy jednak Skrzetuskiego? Sami ocennmy ich wersje tego strasz-
liwego fragmentu:
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- 0d twojej gtadkosci chyba mi o$lepna¢ przyjdzie! - rzekt namiestnik.
Biale zabki kniaziéwny wesoto blysnety w usmiechu.

- Pewnie panna Anna Borzobohata ode mnie stokro¢ gtadsza!

- Tak jej do ciebie, jako wlasnie cynowej misie do miesiaca.

- A mnie imé Rzedzian co innego powiadat.

- Im¢ Rzedzian wart w gebe. Co mnie tam po onej pannie! Niech
inne pszczotly z tego kwiatu midd biora, a jest ich tam niemato. (...)
[Tu pojawia sie kukutka i zaczyna kuka¢ - przyp. Jr]

- Na szcze$liwag to nam wrdézbe - rzekt pan Skrzetuski - ale trzeba
sie popytac.

[ zwréciwszy sie ku dabrowie, pytat: - Zazulu nieboze, a ile lat be-
dziem zy¢ w stadle z ta oto panng?

Kukutka poczeta kukac¢ i kuka¢. Naliczyli pie¢dziesiat i wiecej.

- Dajze tak, Boze!

- Zazule zawsze prawde mowia - zauwazyta Helena.

- A kiedy tak, to jeszcze bede pytal! - rzekt rozochocony namiestnik.
[ pytal: - Zazulu nieboze, a sita mie¢ bedziem chtopczyskow?
Kukutka, jakby zaméwiona, zaraz poczeta odpowiadac i wykuka-
ta ni mniej, ni wiecej, jak dwanascie. Pan Skrzetuski nie posiadat sie
z radosci. - Ot, starosta zostane, jak mnie Bo6g mity! Styszatas wac-
panna? he?

- Zgota nie styszatam - odpowiedziata czerwona jak wi$nia Helena. -

Nawet nie wiem, o co$ pytat (Sienkiewicz 1998: 108-110).

Los Podbipiety niewatpliwie stat sie udziatem wczes$niejszej konku-
rencji, czyli Curtina i Kuniczaka. Ten pierwszy, obyczajowy purytanin
(cho¢ z wyznania katolik pochodzenia irlandzkiego), haniebnie ocen-
zurowat sproéne zarty o kukutce i ptodnosci, i zastuguje na szczegdlne
napietnowanie, bo przeciez dowiadujemy sie w Panu Wotodyjowskim,
ze prokreacyjna wrdzba sprawdzita sie co do joty. Ten drugi za to z jed-
nej strony liczy na domyslno$¢ anglojezycznego czytelnika, nazywajac
kukutke zazulu, z drugiej topatologicznie wyjasnia w tekscie nawet,
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nie w przypisie, ze ,kukutka to wedtug rusinskich legend tradycyj-
ny wystannik prastarych Bogow” (Sienkiewicz 1991: 94 [ttum. JR]).

Nasi ttumacze chyba jednak jako$ wydostali sie ze Zbaraza i nikt
nie musiat zdejmowac ich z hulajhorodyny. Catkiem udatnie oddaja
sienkiewiczowskie powiedzonka. Knazivna (is) as unlike (Miss Anna)
as a tin plate and the moon (Belcar); za swoje oszczerstwa Rzedzian
earned one in the gob (Hadyna), a zamiast niezrozumiatej zazuli an-
gielski czytelnik otrzymuje cuckoo dear (Stawiany) lub - prosciej
a rownie skutecznie - little cuckoo (Szpak). Te cztery nowe wersje
brzmig znacznie lepiej niz to, co sptodzili starsi konkurenci.

Czas na podsumowania. Panel potwierdzit pare znanych prawd.

1 Ze Sienkiewicza (szczegdlnie Sienkiewicza historycznego)
ttumaczy sie trudno.

2 Ze przed przektadem choéby fragmentu powiesci warto uwaz-
nie przeczytac¢ ja w catosci (bo wtedy uniknelibySmy paru
drobnych wpadek).

3 Ze warto czasem thumaczy¢ stare i juz dawno przettumaczone
ksiazki, cho¢by dlatego, ze kompetencja jezykowa i przektado-
wa wspotczesnych ttumaczy jest nieporé6wnywalnie wieksza
od kompetencji takiego Curtina - gtéwnego przeciez propaga-
tora Sienkiewicza w Ameryce i najgtéwniejszego beneficjen-
ta jego amerykanskiej stawy. Od Kuniczaka z kolei odréznia
naszych ttumaczy przede wszystkim zdrowy rozsadek.
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— . 1998 [1884]. Ogniem i mieczem. T. 1. Warszawa: Proszynski i S-ka.

Ranek byt. Wielkie krople btyszczaty na bylicach i burzanach, rzezwe
powiewy wiatru suszyly ziemie, na ktérej po deszczach staty szerokie
katuze, jakoby jeziorka rozlane, w storicu $wiecgce. Poczet namiest-
nikowy posuwat sie z wolna, bo trudno byto pospieszy¢, gdy konie
zapadaty czasem po kolana w miekkiej ziemi. Ale namiestnik mato
im dawat wytchnienia po wzgoérkach mogilnych, bo $pieszyt zarazem
witac i zegnac. Jakoz drugiego dnia o potudniu, przejechawszy szmat
lasu, dojrzat juz wiatraki w Roztogach rozrzucone po wzgdrzach
i pobliskich mogitach. Serce mu bito jak mtotem. Nikt go sie tam nie
spodziewa, nikt nie wie, Ze przyjedzie; co tez ona powie, gdy go ujrzy?

Otworzono brame, a wtem i sama kniahini wyszta przed sien i przy-
krywszy oczy reka, patrzyta na przybytych.

Skrzetuski zeskoczyt z konia i zblizywszy sie do niej rzekt:

- Jejmo$¢ nie poznajesz mnie?

- Ach! to waszmos¢, panie namiestniku. Rozumiatam, ze napad
tatarski. Ktaniam i prosze do komnat.

- A kniaziéwna zdrowa? gdzie jest?

- Wiem ci ja, ze$ nie do mnie przyjechat, moj kawalerze. Zdrowa
ona, zdrowa; jeszcze dziewka od tych amordw pottusciata. Ale wraz
ci jej zawotam, a i sama sie troche ogarne, bo mi wstyd tak gosci
przyjmowac.

Jakoz kniahini miata na sobie suknie ze sptowiatego cycu, kozuch
na wierzchu i jalowicze buty na nogach.

(..)

- 0d twojej gtadkosci chyba mi oslepna¢ przyjdzie! - rzekt na-
miestnik.

Biate zabki kniaziéwny wesoto btysnety w usmiechu.

- Pewnie panna Anna Borzobohata ode mnie stokro¢ gtadsza!
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- Tak jej do ciebie, jako wtasnie cynowej misie do miesigca.

- A mnie im¢ Rzedzian co innego powiadat.

- Im¢ Rzedzian wart w gebe. Co mnie tam po onej pannie! Niech
inne pszczoty z tego kwiatu midd biorg, a jest ich tam niemato.

()

Kniahini byta w doskonalym humorze. Bohuna odzatowata juz
dawno, a teraz wszystko sktadato sie tak dzieki hojno$ci namiest-
nika, ze Roztogi ,,cum boris, lasis, graniciebus et coloniis” mogta juz
uwazac za swoje i swoich synéw.

A byty to przecie dobra niemate.

()

Sad byt, jako $niegiem, wczesnym kwieciem obsypany, za sadem
czerniata dgbrowa, w ktérej kukata kukutka.

- Na szczesliwg to nam wroézbe - rzekt pan Skrzetuski - ale trzeba
sie popytac.

[ zwro6ciwszy sie ku dgbrowie pytat:

- Zazulu nieboze, a ile lat bedziem zy¢ w stadle z t3 oto panng?

Kukutka poczeta kukac¢ i kukaé. Naliczyli pieé¢dziesiat i wiece;j.

- Dajze tak, Boze!

- Zazule zawsze prawde méwig - zauwazyta Helena.

- Akiedy tak, to jeszcze bede pytat! - rzekt rozochocony namiestnik.

[ pytat:

- Zazulu nieboze, a sita mie¢ bedziem chtopczyskow?

Kukutka, jakby zamdéwiona, zaraz poczeta odpowiadac i wykukata
ni mniej, ni wiecej, jak dwanascie.

Pan Skrzetuski nie posiadat sie z radosci.

- Ot, starostg zostane, jak mnie B6g mity! Styszatas wa¢panna? he?

- Zgota nie styszatam - odpowiedziata czerwona jak wisnia Hele-
na. - Nawet nie wiem, o co$ pytat.!!

[1] Sienkiewicz, Henryk. 1998. Ogniem i mieczem. T. 1. Warszawa: Prészynski i S-ka,
s. 105-110.






ANNA BELCAR

Uniwersytet Jagiellonski

It was morning. Large droplets of dew glistened on mugwort and
weed, crisp breaths of wind dried the earth. Vast puddles left after
the showers covered the earth; they looked like lakelets shining in the
sunlight. The steward’s retinue was moving slowly, its pace could not
be quickened as the horses were drowning knee-high in the mud. The
steward, however, did not let them roam leisurely about the mounds
since he hastened both to greet and to bid goodbye. In the end, in the
afternoon of the following day, after a long way across the woods,
he beheld the windmills of Rozlogi, which were scattered over the
surrounding hills and mounds. His heart was beating like a hammer.
No one expects him there, no one knows he is coming; what will she
say when she sees him?

The entrance gate was flung open. Soon the kniahyna herself came
to the front of the porch and looked at the visitors, covering her eyes
from the sun.

Skrzetuski dismounted from his horse and approached her, saying:

“You do not recognise me, my lady?”

“Ah! It is you, my lord steward. I gathered it was a Tatar raid coming
upon us. Please, be welcome and come into the chambers.”

“Is the kniazivna alright? where is she?”

“Alas, | know you have not come for me, my dear sir. She is safe and
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sound indeed, she has got a bit plump from this whole courtship of
yours. [ shall tell her to come in a moment but I must change first,
it is not politic to wear such attire in the presence of such visitors.”
Indeed she was wearing a faded percale dress, a sheepskin coat on
the top and a pair of heifer leather boots.

“Your comeliness will have me blind!” said the steward.

The kniazivna’'s white teeth flashed in a merry smile.

“Miss Anna Borzobohata must be a hundred times more comely
than I am!”

“You are as unlike as a tin plate and the moon.”

“I was told otherwise by Mr. Rzedzian.”

“Mr. Rzedzian is worth a punch in his face. What would I gain from
such a lady? Let other bees make honey from that flower, there are
plenty of them out there.”

The kniahyna was in high spirits. Bohun was long forgotten and
thanks to the steward’s generosity she could consider Rozlogi cum
woodis, forestis, borderibus et coloniis a property of hers and her sons.

And it was no small estate.

The trees were in bloom, which made them look covered in snow;
a cuckoo cuckooed in the black oak forest in the background.

“It is a lucky sign,” said Mr. Skrzetuski, “but we must ask a ques-
tion.” He turned towards the woods and asked:

“How many years are we going to be married, the lady and I, my
dear cuckoo?” The bird began to cuckoo. The couple counted more
than fifty repetitions.

“May the Lord be that gracious!”

“Cuckoos always tell the truth,” Helena remarked.

“If it is so, I shall ask once more!” said the steward merrily. And
he asked:
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“How many sons are we going to have, my dear cuckoo?”

The cuckoo, as if charmed, answered eagerly and she cuckooed
twelve times, not more, not less.

Mr. Skrzetuski was thoroughly overjoyed.

“Good God, I shall be appointed a starost. Have you heard this,
my lady? Eh?”

“I have not heard such a thing,” replied Helena, as red as a cherry,
“I do not know what you asked it about in the first place.”

Trylogie Sienkiewicza mozna kocha¢, mozna jej tez nie znosic. Nie-
mniej pojawienie sie jej fragmentu na panelu dyskusyjnym na 8. swt
byto mitym zaskoczeniem. Prawde mdéwiac, wahatam sie przed probg
przektadu. Zwroty i nazwy endemiczne dla polskiej kultury kresowej,
czesto nieznane wiekszosci polskich czytelnikéw, a przede wszyst-
kim stawetna mocna stylizacja staropolska wydawaty sie przeszko-
dami trudnymi do pokonania dla poczatkujacego ttumacza. Jednak
przektad fragmentu Ogniem i mieczem byt jak dotad najciekawszym
i najbardziej satysfakcjonujacym wyzwaniem, z jakim przyszto mi
zmierzy¢ sie w dziedzinie przektadu.

Gléwna inspiracja dla stylizacji jezykowej przektadu byty uwiel-
biane przeze mnie powiesci Jane Austen. Ich atmosfera zywo przy-
pomina sytuacje przedstawiong w omawianym fragmencie: roman-
tyczng, zartobliwg, miejscami podszyta ironig w stowach kniahini.
Staropolszczyzne postanowitam przetozy¢ na do$¢ archaizowany
styl podobny temu, jaki stosowali bohaterowie Austen, stad tez duza
czestotliwo$¢ staromodnie brzmiacych przymiotnikéw i czasowni-
kéw w mojej wersji.

Juz pierwsza linijka podanego fragmentu wymusza wybor strategii,
ktdéra nada ton przektadowi. Ranek byt - tylko dwa stowa, a mozna je
ujac¢ w jezyku angielskim na wiele sposobdw;, jak uczynili Wspdtpane-
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liSci. Za priorytet obratam przejrzystos¢ i zrozumiato$¢ pierwszego,
opisowego akapitu, stad It was morning oraz dtugie deskryptywne
zdanie podzielone na dwoje. Putapke bylic i burzanéw zdecydowa-
tam sie obejs¢ stowami mugwort, jednym z ekwiwalentéw bylicy, dla
zachowania pewnej egzotycznosci, oraz weeds w miejsce burzanéw.
Termin ten jest bardzo lokalny i na dodatek nieprecyzyjny, dlatego
uzytam ogdlnego terminu przystepnego dla czytelnika. Podobnie
postapitam w przypadku wzgdérkéw mogilnych oraz wzgorzy i pobli-
skich mogit. Zastosowatam terminy og6lne hills and mounds, by nie
spowolni¢ odbioru tekstu i ptynnie przejs¢ do samej akgji.

Zmiane te znaczy pojawienie sie orszaku namiestnika, u mnie: the
steward’s retinue. Przyznaje, zasugerowatam sie uprzednio czyta-
nym Wtadcq Pierscieni i tytutem Denethora, namiestnika Gondoru.
Skrzetuski za$ co najwyzej wypelnia rozkazy ksiecia Wisniowieckie-
go, a nie zarzadza krajem. Jednak wiekszy problem interpretacyjny
stanowi reszta tytutéw powtarzajacych sie w tekscie. Przy tytutach
wywodzacych sie z rusinskiego: ,kniazia” i jego zenskich odmian po-
stanowitam dostosowac tylko pisownie do potrzeb anglojezycznego
czytelnika w celu podtrzymania egzotyczno$ci utworu.

Z kolei w przypadku poufatego zwrotu z wyczuwalng protekcjo-
nalnoscia ze strony kniahini (méj kawalerze) uzytam my dear sir,
ktore brzmi bardziej dwuznacznie od my lad. Nie chciata ona przeciez
obrazi¢ Skrzetuskiego. W niejednoznacznej wypowiedzi o ,pottu-
$cieniu” Heleny utrzymatam nieco Zartobliwy ton kniahini, piszac:
[Helena] has got a bit plump from this whole courtship of yours. Owo
plump nie brzmi pejoratywnie, a a bit uwypukla dystans méwczyni
do tego rubasznego Zartu.

Na koniec wspomne o fragmencie zawierajacym kilka zdan o wy-
bitnie silnej stylizacji we wr6zbach nieszczesnej zazuli dla pary za-
kochanych w sadzie wisniowym. Mozliwe, Ze istnieje w jezyku an-
gielskim bardzo lokalne, pieszczotliwe okreslenie kukutki podobne
do zazuli, jednak zdecydowatam sie na neutralne cuckoo, w zwro-
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cie Skrzetuskiego zazulu nieboze oddane miekkim my dear cuckoo.
Solenne zawotania zakochanego kawalera nie stanowity wiekszego
ktopotu przy przektadzie.






DAGMARA HADYNA

Uniwersytet Jagiellonski

The morn came. Sagebrush, burdock and thistle glistened with large
raindrops. Brisk breaths of wind were drying the ground, which was
dappled with wide puddles left after the rains; they looked like small
lakes, gleaming in the sun. The envoy’s party was making its way
slowly, for it was hard to hasten when the horses were sinking knee-
deep in sticky soil. The envoy, though, kept them on the go, driving
them up and down the barrows, as he was in a hurry to say hello and
goodbye, all at the same time. On the second day in the afternoon,
having travelled a long way through the woods, he saw the windmills
of Roztogil* scattered over the hills and the nearby mounds. His heart
was beating like a drum. Nobody is expecting him, no one knows
he is to come; indeed, what is she going to say when she sees him?

The gate was opened; then, the princess dowager came out through
the hallway and, shading her eyes with her hand, peered at the new-
comers.

Skrzetuski jumped off the horse and approached her; saying:

‘My lady, don’t you recognise me?’

[1] Wymowa wszystkich nazw wtasnych bytaby dotagczona osobno na poczatku ksigzki
[przyp. DH].
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‘Ah, it's your grace, sir envoy. | understood it was a Tatar raid. Wel-
come, sir, come inside.

‘Is the princess well? Where is she?

‘1 know as much that you did not come to me, my lad. She’s fine,
absolutely fine; all that flirtation made the maid put on weight. But
I'll call her right away, and spruce myself up a bit as well; after all,
it's improper to receive guests like this.

For the old princess was wearing a faded percale dress, a sheepskin
jacket and calfskin shoes.

‘I'd soon go blind for your beauty!” exclaimed the envoy.

The princess’s white teeth flashed in a playful smile.

‘Miss Borzobohata must be a hundred times lovelier than me, 'm
sure!’

‘She is as much in comparison to you as a tin bowl is to the moon’

‘Oh, but Mr. Rzedzian said otherwise.

‘Mr. Rzedzian earned one in the gob. What do I care for that maid!
Let other bees gather honey from that flower, as there are still a lot
of them around there’

The princess dowager was in an excellent mood. She had got over
Bohun quite a while ago, and now thanks to the envoy’s generosity
everything had been dealt with in such a way that she could have
considered Roztogi cum boris, lasis, graniciebus et coloniis as her and
her sons’ own.

And one has to keep in mind that those lands weren’t so small.

The orchard looked snowy, sprinkled with white blossom, and there
was a shadowy oak wood behind the orchard, from where cuckooing
of a cuckoo reached them.

‘It’s a lucky sign for us, said sir Skrzetuski, ‘but one has to ask first’

And then he turned towards the oak wood and inquired:
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‘Cuckoo, cuckoo, zazuloo, how many years are we to live as a mar-
ried couple with this fair maid here?’

The cuckoo started to cuckoo on and on and on. They counted
fifty and more.

‘God willing, so are we!’

‘Cuckoos are always right, remarked Helena.

‘If you say so, I'll ask on!” said the envoy, feeling all merry.

And he asked on:

‘Cuckoo, cuckoo, zazoloo, are we to have a lot of boys, eh?’

The cuckoo, just like a wind-up toy, started to answer; she cuckooed
no less and no more than twelve times.

Sir Skrzetuski felt quite over the moon.

‘My God, I'm sure to become a starosta! Have you heard that, my
lady, have you?’

‘Thaven't heard anything at all, replied Helena, flushed as a cherry
herself, ‘I haven’t even quite caught what your question was.

Jaka byta pierwsza reakcja na zaproponowany przez dr. Rybickiego
tekst? Lekkie przerazenie i poptoch. Trylogia sygnowana nazwiskiem
Sienkiewicza, skarb polskiej literatury, ksiazki czytane przez poko-
lenia, ekranizacje kochane przez rzesze. Tekst najezony X1x-wiecz-
na jezykowa stylizacja na wiek xv11. Burzany, kniahini, sicz i sptowia-
ty cyc. Kotatajgce sie w pamieci wspomnienie porazki ttumaczacego
dostownie kazdy idiom Curtina i ekspansywnego Kuniczaka. Nie ma
mocnych na takie wyzwanie. Potem jednak jaki$ chochlik podpowie-
dziat mi, by sie zmierzy¢ z tym kanonicznym gigantem, z dzikimi po-
lami archaizowanej polskiej sktadni i roztogami uzywanych przez
szlachte zwrotéw grzeczno$ciowych. Okazato sie jednak, ze wszy-
scy panelisci poradzili sobie z amorami Skrzetuskiego i Heleny wcale
nieZle.
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Juz samo pierwsze zdanie fragmentu (Ranek byt) sprawiato, ze
ochoczemu ttumaczowi przechodzit entuzjazm. C6z zrobic z szy-
kiem przestawnym, ktéry tak wiele po polsku przekazuje, a po an-
gielsku jedynie sugeruje, ze kto$ nie zna zasad gramatyki? Zacze-
tam jednak i$¢ tropem stylizacji i wpadtam na uzycie poetycznego
morn. Zachwycitam sie wlasnym geniuszem, skreslitam The morn
came i ttumaczytam dalej. Potem jednak okazato sie, ze moja kole-
zanka Pola Stawiany przebita mnie, piszac $wietne ‘Twas morn... Mi-
mo wszystko przedartam sie przez bylice, btoto i wzgérki mogilne,
tworzac soczyste Krajobrazy jak z powiesci fantasy (np. opisowo ttu-
maczac burzany jako burdock and thistle), az dotartam do najwiek-
szego wyzwania - co zrobi¢ z tytutami i formami takimi, jak kniahi-
ni, kniaziéwna i jejmos¢.

Trudnos¢ z dwoma pierwszymi tytutami polega na tym, ze w Rzecz-
pospolitej byli ksigzeta, a na Ukrainie wta$nie kniaziowie. Jak to roz-
rézni¢ w thumaczeniu na angielski, skoro typowo angielskie tytuty
szlacheckie zupetnie nie przystaja do naszych nadwislanskich wa-
runkéw? Jednym wyjSciem jest zostawienie oryginalnych nazw bez
ttumaczenia, oznaczenie ich kursywa i wyjasnienie znaczenia w przy-
pisie lub w stowniczku na koncu ksigzki. Trudno jednak wyobra-
zi¢ sobie np. Amerykanina tamigcego sobie jezyk na tak obcym dla
niego stowie. Juz wystarczy zawitosci z wymowa nazwisk takich jak
Borzobohata czy Wotodyjowski! A przeciez lektura tak egzotycznej
i dtugiej ksiazki, jak Ogniem i mieczem sama w sobie jest wyczynem,
nie utrudniajmy wiec potencjalnym czytelnikom odbioru. Dlatego po-
stanowitam konsekwentnie ttumaczy¢ kniahini jako princess dowager
badz the old princess, kniaziéwna jako po prostu princess, za$ o pol-
skim ksieciu Wisniowieckim Helena wyraza sie duke. Inne tytularne
dylematy zostaty rozwigzane w nastepujacy sposob: pan namiestnik
zostat sir envoy, waszmosc¢ i waépan - your grace, jejmosé - my lady.
Czesciowo te wybory thtumaczeniowe byty ukierunkowane wnioska-
mi wyciagnietymi z lektury wspdtczesnych powiesci fantasy, takich
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jak saga Piesni Lodu i Ognia George’a R.R. Martina, pokazujacych, jak
wspotczesnie wyglada archaizacja po angielsku.

Wreszcie gwoZdziem do trumny nieszczesnego ttumacza byta ku-
kutka, ktéra pan Skrzetuski wypytywat o szczeg6ty przysztego po-
zycia z Helenga. Zazulu nieboze, a ile lat bedziem zy¢ w stadle z tq oto
pannqg?, Zazulu nieboze, a sita mie¢ bedziem chtopczyskéw? — wotat
namiestnik. W tych miejscach nie mogtam sie powstrzymac i uzytam
dziwnego potaczenia Cuckoo, cuckoo, zazuloo, ktére w zamysle brzmi
jak ludowe zaklecie, a na dodatek zawiera rym i neologizm powstaty
Z Zapozyczenia zapisanego fonetycznie polskiego stowa.

Wymienione tu posuniecia sa do$¢ ryzykowne, a czy udane - niech
ocenig uczestnicy warsztatéw i czytelnicy. Wydaje sie jednak, ze warto
byto potyka¢ sie z zawito$ciami sienkiewiczowskiej prozy. Cho¢by
po to, by udowodnic¢ sobie, ze ttumaczenie Trylogii to nie jest jakies
impossibilium.






POLA STAWIANY

Uniwersytet Jagiellonski

‘Twas morn. Ponderous raindrops decked the wormwoods and bur-
docks glistering in the sun, and gusts of fresh wind swept the earth
dappled with vast puddles, most like to little lakes, drying them up.
The lieutenant’s retinue made its slow progress across the surround-
ing mounds. It was a hard passage, as the horses would sometimes
bog knee-deep in the soft, doughy ground. But the lieutenant would
not let them rest, as he hastened with an aim both to bid welcome and
farewell. And so, in the afternoon on the second day of the journey,
having paced through an expanse of the forest, he could at length
discern the windmills, a sure sign of the town of Roztogi, sprinkled
all over the hillocks and mounds. His heart was pounding heavily.
No one was expecting his arrival; nobody knew of his coming; what
would she say when she saw him?

The gate was presently opened, and the kniahini herself came out of
the hall and, shading her eyes from the sun, studied the newcomers.
Skrzetuski jumped off his horse and approached her, thus speaking:

‘Your ladyship recalls me not?’

‘Ah! ‘Tis you, lieutenant. I gathered it was a Tartar raid. Welcome,
please come inside’

‘Kniaziéwna well? Where is she?

‘You didn’t come here to see me, my good knight, that much is
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plain! She’s fine, in good health - thriving on that amorous diet of
yours. I shall call her to come here and get myself in order - I should
scarcely think myself fit to greet my guests dressed up like that. For
she had on a worn-down cotton dress, a sheepskin coat and calfskin
shoes.

‘Your beauty dazzles me, said the lieutenant.

She flashed her pearl-like teeth in a merry smile.

‘Miss Anna Borzobohata is surely a hundred times prettier than I’

‘A tin bowl versus the moon, that’s her to you.

‘Mr. Rzedzian said something different’

‘Mr. Rzedzian would benefit from meeting my fist. What do I care
for that girl! Let other bees scoop honey from that flower, and such
bees there are plenty.

The kniahini was in a delightful mood. She ceased mourning for
Bohun a long time ago, and thanks to the lieutenant’s benevolence,
Roztogi cum boris, lasis, graniciebus et coloniis she could consider
her and her sons’ property. And these were considerably vast lands.

The orchard was bedecked with young flowers as if with snow
and behind it one could see an oak forest filled with a cuckoo’s song.

‘That’s a good omen, said Mr. Skrzetuski, ‘but we need to ask the
details.’

And, having turned to the oak forest, began to ask:

‘Cuckoo dear, tell me, how long will I and this lady live together?’

The cuckoo started to call. They counted over fifty coo-coos.

‘God grant us!’

‘Cuckoos always tell the truth, remarked Helena.

‘1 will ask another, then!” said the lieutenant eagerly. And he went
on:

‘Cuckoo dear, and how many boys will we have?’
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The cuckoo, as if conversant in human speech, immediately began
to call and called twelve times.

Skrzetuski could not contain his joy.

‘Good gracious! I will be an alderman then! Hast heard, my lady?
Ha?

‘T have not, replied the girl, blushing, ‘I do not even know what
you asked!

Ach, Henryka Sienkiewicza potoczysta (pseudo-?) staropolszczyzna.
Po pierwszej lekturze fragmentu miatam ochote za wybor tekstu
zgtadzi¢ prowadzacego panel ogniem i mieczem (i dla pewnosci po-
sypac sol3); po namysle wyobrazitam sobie jednak stawe i chwate,
jakie niechybnie czekatyby mnie, gdyby udato mi sie uj$¢ z zyciem
z ttumaczeniowego starcia z takim gigantem i zabratam sie do pracy.
Tylko, no wtasnie, jak zabrac sie za Sienkiewicza? Najlepiej za bary
i z impetem, zaczynajac, o ile to mozliwe, od poczatku.

Na poczatku za$ byly chwasty. Scislej, chwasty z ukrainiskiego stepu.
Instynkt anglisty podpowiadat, by zachowac¢ aliteracje bylic i burza-
noéw, stownik jednak co innego sercu szeptat. Podszepty poprawnosci
i wiernoSci oryginatowi odezwaty sie jeszcze przy ttumaczeniu fau-
ny w postaci raroga (noszacego dumne miano saker falcon), zazuli
(z braku réwnie czutego odpowiednika smetnie sprowadzonej do roli
zwyktej cuckoo) i metaforycznych pszczétek. Podobnymi pobudkami
kierowatam sie przy ttumaczeniu niuanséw odziezowych wtoscian-
ki, przy jatowiczych butach i sptowiatym cycu opadty jednak rece
i zmuszona bytam zdac¢ sie na zdrowy rozsadek (stad daleko mniej
fantazyjne sheepskin coat and calfskin shoes).

Nie obyto sie bez omytek i niedopatrzen w najbardziej oczywistych
oczywisto$ciach: proffered with gold w niewyjasnionych okoliczno-
Sciach zmienito sie w professed (co brzmi cokolwiek kuriozalnie), wie$

285



Roztogi dla angielskojezycznego czytelnika zamienia sie w miasto,
za$ zabawny pseudotacinski wtret cum boris, lasis, graniciebus et
coloniis pozostaje w oryginale, cho¢, jak stusznie zauwazyt pewien
uczony, o wiele lepiej prezentowatby sie on w wersji zangielszczonej:
»cum woodis, forestis, borderibus et coloniis”. Czarna dziura wchtoneta
przymiotnik, degradujac wzgdrki mogilne do roli zwyktych wzgdr-
kéw (co filologicznej czes$ci towarzystwa przywolywaé moze na mysl
wzgorek zazebowy); im czesciej wracam do tego ttumaczenia, tym
mniej rozumiem, dlaczego w ogéle zostato ono zaakceptowane. Za
to ro$nie moj szacunek do roli korektora...

Ale jest sie i czym pochwali¢. Nadal szalenie podoba mi sie moja
wersja im¢ Rzedzian wart w gebe - Mr. Rzedzian would benefit from
meeting my fist. Mysle tez, ze catkiem zgrabnie udato mi sie przetozy¢
pelng czutosci i wyznan wymiane zdan Skrzetuskiego i Heleny. No
i ten romantyczny, zachwaszczony wstep! Czysta poezja, przyznacie.

Zdaje sie, ze powinnam tutaj wspomnie¢ stowem o strategii, jaka
przyjetam przy ttumaczeniu. Zasmuce pewnie niejedno ciato nauczy-
cielskie, jednak Zadnej strategii jako takiej nie byto. Mozna wspo-
mnie¢ o paru rozwigzaniach: tytuty (kniahini, kniaziéwna) oraz na-
zwy (Sotonica, tubnie) zdecydowatam sie pozostawi¢ w oryginale,
z zachowaniem polskich znakéw (wszak Polacy nie gesi). Mysle, ze
dzieki temu zagraniczny czytelnik mogtby jeszcze lepiej zagtebic sie
w budowanym przez Sienkiewicza, a obcym sobie §wiecie. W zamy-
$le do ttumaczenia catej ksigzki dotaczona bytaby oczywiscie krotka
instrukcja obstugi polskiej wymowy. Staratam sie réwniez zachowac
Sienkiewiczowska archaiczng stylizacje poprzez zastosowanie cha-
rakterystycznego dla uzywanej onegdaj angielszczyzny stownictwa
(morn, ladyship), skrotéw (‘tis, ‘twas), zwrotéow (Would that I was...,
I know not), sformutowan (most like to...) oraz odmiany zaimkdw
i czasownikow (thou, dost, lovest).

Tyle suchych faktéw. Ttumaczenie, jak zwykle, kryje sie gdzies$
pomiedzy i nie do mnie, a do Ciebie, Czytelniku, nalezy jego ocena.



JAKUB SZPAK

Uniwersytet Jagiellonski

It was morning. Large, shiny raindrops lay on wormwoods and weed
bushes. Fresh gusts of wind dried the ground on which pools of wa-
ter, as if little lakes, shone in the sun. The party led by sir Skshetuski
moved on slowly as the horses often foundered knee-deep in the
waterlogged soil. Little did the officer let them rest, riding across the
mounds in a hurry to greet and say adieu at the same time. In the
afternoon of the second day, having ridden far across the forest, he
could already discern the windmills of the village of Roztogi which
were scattered over the nearby hills and mounds. His heart was ham-
mering. No one was expecting him there and no one knew he would
arrive. What would she say upon seeing him?

The gate was opened and the duchess herself appeared on the
threshold and, with her hand raised to her brow to ward against the
sunlight, she watched the newcomers.

Sir Skshetuski jumped off the horse, approached her and said:

‘Does her Ladyship not recognize me?’

‘Oh, it is you, lieutenant. I was afraid it was a Tartar raid. Please
know my respect and come to rest in my chambers.

‘And is the young duchess in good health? Where is she?’

‘I know well that it was not me whom you have come to see here,
my young man. She is healthy, of course, and the amour made her

287



more shapely even. I shall call her immediately and I will take care of
myself as it is a shame for me to welcome the guests with such looks!

Indeed, the duchess was wearing sheepskin over a dress of faded
percale and hide boots.

‘Your beauty will surely make me blind!’ said the lieutenant.

The young lady’s teeth shone white in a smile.

‘Anna Borzobohata must be prettier than me a hundred times!

‘To compare you and her is like looking at the moon and a tin bowl’

‘And mister Rzedzian told me otherwise.

‘Mister Rzedzian deserves a proper beating. What do I need this girl
for? Let other bees, and there is a lot of them there, fly for that flower’

The duchess was in a perfect disposition. She forgot Bohun long
time ago and now, thanks to the lieutenant’s generosity, she could
regard Roztogi cum woodis, forestis, borderibus et coloniis as her own
and her sons’ property.

The domain was indeed of considerable size.

The orchard was covered with snow, white as if abloom. Behind the
orchard, there were black oakwoods where a cuckoo could be heard.

‘It's good fortune, said sir Skshetuski, ‘but we ought to ask more.

And he called, facing the woods:

‘Little cuckoo, tell me please, how many years will [ live married
to this here Lady?’

The bird started cuckooing and it went on and on. They counted
to five tens and more.

‘God, please let it be so!’

‘Cuckoos always tell the truth, observed Helena.

‘Then, I will ask more, said the lieutenant with enthusiasm.

So did he ask:

‘Little cuckoo, tell me please, will we have a lot of sons?
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The cuckoo, as if charmed, answered at once and she cuckooed no
more nor less than a dozen.

Sir Skshetuski was exultant.

Well, I will become a governor for certain, cross my heart and hope
to die! Have you heard that, my Lady, huh?’

‘Thave not heard anything at all, said Helena, blushing like a cherry.
‘And I do not even know what you asked about.

Pierwszym wyzwaniem w omawianym fragmencie jest otwierajacy
opis, ktory zwraca uwage na problem ttumaczenia Sienkiewiczow-
skich realiéw. Pojawiaja sie tutaj burzany - bujno rosngce zarosla
z chwastdw, najczesciej ostow i topianow. Przettumaczytem burzany
ogolnie, jako weed bushes, gdyz polskie okreslenie takze jest uogélnie-
niem. Uzywajgc tego stowa, mamy przed oczami charakterystyczny
obraz ukrainskiego stepu bez potrzeby przywotywania konkretnych
gatunkéw - same zaro$la sa charakterystyczng czes$cig krajobrazu.

Innym charakterystycznym stowem jest zazula, czyli kukutka.
Skrzetuski zwraca sie do kukutki po wrézbe nastepujacymi stowy:
zazulu nieboZe. Zaklecie to skojarzyto mi sie z lustereczko, powiedz
przecie ze znanej bajki. W jezyku angielskim zdrobnienia sg o wiele
mniej powszechne i petnig inng funkcje niz w jezyku polskim. By
pojawita sie kukuteczka, przettumaczytem zwrot jako: little cuckoo.

Kolejna kwestig jest to, kim jest gtdéwny bohater? W narracji pa-
daja takie odwotania, jak: namiestnik, porucznik, rycerz. Namiestnik
w choragwi kawalerii byt zastepca dowo6dcy - porucznika wtasnie.
Niescistoscia jest wiec uzycie przez Sienkiewicza obu tych stopni
naraz. W przektadzie, z braku bezposredniego ekwiwalentu, naj-
blizej do namiestnika porucznikowi, na ktérego Skrzetuski zreszta
awansuje. W moim ttumaczeniu uzywam zatem zamiennie lieuten-
ant i officer. Pominatem ttumaczenie rycerza, gdyz poskutkowatoby
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to zbyt duzym chaosem terminologicznym. Wskazatem jednak na
to, ze Skrzetuski jest szlachcicem, co dla obcojezycznego czytelni-
ka nie musi by¢ oczywiste, poprzez sir przed nazwiskiem. Zreszta
sir pojawia sie nawet w fantastycznym Swiecie Piesni Lodu i Ognia
G.R.R. Martina, wiec to okreslenie nie ogranicza sie tylko do brytyj-
skiej rzeczywisto$ci. Samo nazwisko bohatera z kolei zapisatem, jak
u Kuniczaka, jako Skshetuski. Uznatem, ze tatwiej bedzie czytelnikowi
zidentyfikowac sie z protagonistg i przezywac jego losy, gdy bedzie
wiedzial, jak wymawia¢ jego nazwisko.

Oproécz samych realiow wyzwaniem dla ttumacza sg Sienkiewi-
czowskie dialogi. Warto zauwazy¢, ze w rozmowie dwojga zakocha-
nych widoczna jest mieszanina czutosci, poufatosci, ale tez emfazy,
gbrnolotnosci i dworskiej grzecznosci. I oczywiscie archaizacji. Dla-
tego tez dialog wyglada w moim ttumaczeniu tak jak w ponizszym
przyktadzie:

‘1did not expect you, sir; she whispered with her beautiful eyes half
closed. ‘But please, stop kissing me like that, it is not decent’
‘How could I not when no honey is as sweet as your lips? I thought

[ would languish after you had not the prince himself sent me here’

Helena zwraca sie do Skrzetuskiego sir (ja sie waépana nie spodzie-
watam) i prosi, Zeby ten jej nie catowat, bo to nie przystoi. Skrzetuski
stosuje emfatyczne poréwnania. W dialogach, jak i w narracji, aby
podkresli¢ emfatyczny i archaiczny charakter tekstu, zastosowatem
w kilku miejscach inwersje: How could I not, had not the Prince, Little
did the officer let them [horses] rest. W tym samym celu uzywatem
for w znaczeniu because.

Kniahini Kurcewiczowa w dialogach réwniez ma dwa oblicza. Z jed-
nej strony pojawiaja sie zwroty grzecznosciowe: Oh, it is you, lieu-
tenant. I was afraid it was a Tartar raid. Please know my respect and
come to rest in my chambers, a z drugiej dwuznaczne, rubaszne ko-
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mentarze. Te drugie czesto wystepuja w jednej wypowiedzi razem
z tymi pierwszymi. Moim zdaniem nie Swiadczg one o zazytosci, a ra-
czej przypochlebianiu sie Skrzetuskiemu: Now (...) if you have had
enough of billing and cooing in amour, please come and dine with us,
sir. Ho! The girl’s cheek is well ablush; you did not spend your time idle,
officer, but no wonder about this. Aluzja zwigzana z pottu$cieniem
w moim przektadzie wyglada nastepujaco: and the amour made her
more shapely even. Pomijajac dwuznaczno$¢ tej uwagi, zauwazmy,
Ze w owych czasach nabranie ksztattéw, czyli przybranie na wadze,
nie kojarzyto sie tak negatywnie jak dzis. Aby unikna¢ tej konotacji,
wybratem shapely zamiast fatter. Dalej zachowany jest jednak pod-
tekst zwigzany z ,amorami”.

Archaiczny styl prébowatem réwniez osiggna¢ poprzez nacecho-
wane stylistycznie stowa. Oczy Heleny gleamed with gladness i czuta
ona excess happiness and joy, a takze peculiar weakness. Skrzetuski,
zblizajac sie do Roztogoéw, could already discern the windmills, a sty-
szgc wrozbe kukulki nie posiadat sie z radosci - was exultant.






PANEL 3.

WILLIAM STANLEY MERWIN TO MY TEETH (2002)
]






DR AGATA HOtOBUT
Instytut Filologii Angielskiej,

Uniwersytet Jagiellonski

Ttumaczenie poezji to twardy orzech do zgryzienia. Trudno rozkru-
szy¢ szczelna tupine i rozsmakowac sie w jej zawartosci. Jeszcze trud-
niej zapewnic¢ innym podobne doznania: dogodzi¢ ich podniebieniom
albo sprawi¢, ze potamia sobie zeby na naszym przektadzie.
Wiersz W.S. Merwina To My Teeth, omawiany podczas panelu po-
etyckiego w ramach 8. Studenckich Warsztatow Ttumaczeniowych,
plasuje sie gdzie$ posrodku orzechowej skali twardo$ci. Otwarta kom-
pozycja sktania do ostroznej interpretacji i wywazonego wyrazu; po-
zwala wykaza¢ sie dobrym uchem i sprawnym piérem. Jednoczesnie
dzieki swej wieloznaczno$ci usprawiedliwia zaskakujace odczyta-
nia, a tym samym rozwiewa widmo przektadowego niepowodzenia.
To oczywiscie nie jedyne powody, dla ktérych warto byto zajrzec
w zeby koniowi trojaniskiemu Merwina. Kolejnym byta osoba same-
go autora. Oto 3 czerwca 2013 roku, w niespeina dwa tygodnie po
naszych warsztatach, amerykanski poeta miat zawita¢ do Polski jako
pierwszy w historii laureat Miedzynarodowej Nagrody Literackiej
im. Zbigniewa Herberta. Nadarzata sie zatem znakomita okazja, zeby
przyjrzec sie blizej jego ponad sze$c¢dziesiecioletniej karierze i ob-
szernemu dorobkowi poetyckiemu, ktéry przyniést mu dwukrotnie
Nagrode Pulitzera. Czy istnieje lepszy sposéb na poznanie czyjejs$
tworczosci niz proba przektadu choc¢by drobnego jej wycinka?
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Wsp6lnie wzieliSmy zatem na warsztat ode, ktéra w 2002 roku
ukazata sie w czasopi$mie , The Atlantic Monthly”, a trzy lata p6zniej
dotaczyta do grona innych w zbiorze Present Company. Wiersz jest
znakomitym przyktadem poetyki Merwina; ukazuje w miniaturze ra-
dosci i rozterki zwigzane z jej przektadem na jezyk polski. Na pierwszy
plan wysuwaja sie tu wyzwania, jakie stawia przed ttumaczem askta-
dniowy wiersz wolny. Poeta zainteresowat sie tg forma wyrazu we
wczesnej fazie swojej tworczosci, inspirowany ptynnoscig mowy. Jak
pisat w szkicu On an Open Form z 1969 roku, ,forma poetycka utrwala
sposob, w jak styszy sie zycie, ktore istnieje w czasie” (za: Hix 1997: 9
[ttum. AH]). Poniewaz zycie trudno ujac¢ w schemat, wstuchany w nie
Merwin zrezygnowat ze sztywnego schematu wersyfikacyjnego. Za-
czal nadawac swoim tekstom swobodng postac rytmiczng i catkowicie
zarzucit interpunkcje. Jak wyjasnia Edward Hirsch, z poczatkiem lat
sze$édziesigtych Merwin nabrat , przekonania, Ze poezja jest zawsze
blizsza mowie niz proza, a znaki interpunkcyjne to gwozdzie przy-
twierdzajace stowa do stron” (2013: 120).

W powstatym pét wieku pézniej wierszu To My Teeth nadal prze-
jawia sie to przekonanie. Graficznie i pojeciowo tekst dzieli sie na
trzy sekcje o organicznej, nieregularnej formie. Pozbawione znakéw
przestankowych mysli swobodnie sptywaja z werséw. Krawedzie
rwa zwigzki sktadniowe, mnoza sensy. Ttumacz staje tu wobec trud-
nej decyzji: czy dostrzec w wypowiedzi podmiotu lirycznego sp6jny
dyskurs i wypetnié w wyobrazni ubytki w interpunkcji (co stato sie
w wersjach Artura Nowrota i Jakuba Szpaka)? A moze odczytac ja
jako sekwencje obrazéw niepowigzanych relacjami sktadniowymi
(stato sie tak w wersji Dagmary Hadyny)? Struktura gramatyczna
oryginatu sktania ku pierwszej interpretacji; jego otwarta kompo-
zycja usprawiedliwia réwniez drugie odczytanie.

Kolejnym ciekawym zagadnieniem w przektadzie wiersza sa na-
wigzania do Odysei. Na pierwszy plan wysuwa sie oczywiscie imie
bohatera, ktéry w naszych warsztatowych wersjach przedstawia sie
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jako Odys, Odyseusz i Ulisses. Réwnie intrygujaco prezentuje sie watek
hippiczny: jak wyobrazi¢ sobie noce spedzone w koniu (najwyrazniej
trojaniskim) a nie na nim i jak elegancko opowiedzie¢ o nich po polsku?

Najtrudniejszy w interpretacji tekstu wydaje sie motyw towarzy-
szy Ulissesa. Czy mowa tu o ludziach (ktérzy przeciez nie docierajg
wraz z nim do Itaki) czy o szczece (ktoéra zapewne czeSciowo do niej
dociera)? Ten amalgamat pojeciowy, ktéry stapia cechy antropiczne
i stomatologiczne, tkwi w samym sercu Merwinowego tekstu. Poeta
stawia nam przed oczami epicka Zuchwe. Poznajemy dentowarzyszy
Ulissesa, ktorzy zebohatersko dzielg jego los. Warto przyjrzec sie prze-
ktadom Dagmary, Artura i Jakuba pod tym wtasnie katem. Podelekto-
wac sie stworzonymi przez nich obrazami i sprawdzié, w jakim stop-
niu uruchamiajg one ludzkie, a w jakim trzonowe skojarzenia. O tych
i wielu innych zagadnieniach rozmawiatam z naszymi utalentowanymi
ttumaczami podczas dyskusji panelowej. Dzi$, mam nadzieje, beda
mieli okazje przedstawi¢ nam swoja przektadowa koncepcje na pi-
$mie. Zachecam zatem gorgco do wgryzienia sie w trzy polskie wersje
Merwinowej ody i raz jeszcze dziekuje Autorom za ich opracowanie.
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To my teeth

So the companions
of Ulysses those that were
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still with him after

the nights in the horse the sea lanes
the other islands the friends

lost one by one in pain

and the coming home one

bare day to a later

age that was their own

but with their scars now upon them
and now darkened and worn and some
broken beyond recognition

and still missing the ones

taken away from beside them

who had grown up with them

and served long without question
wanting nothing else

sat around in the old places
across from the hollows
reminding themselves

that they were the lucky ones
together where they belonged

but would he stay there!*!

[1] Merwin, William S. 2002. To My Teeth. ,, The Atlantic Monthly” 06.2002. 289 (6),
s. 53 [Dok. elektr.] http://www.theatlantic.com/past/docs/unbound/poetry/an-
tholog/merwin/tomyteeth.htm [2013.09.14].



DAGMARA HADYNA

Uniwersytet Jagiellonski

Do mych zebéw

A wiec kompani

Odysa ci ktérzy byli

Z nim wcigz mimo

nocy w koniach na szlakach morskich
pozostatych wyspach przyjaciele

z bélem traceni jeden za drugim

i powrdt do domu pewnego

pustego dnia do podesziego

wieku ktéry byt ich wlasnym

ale poznaczeni teraz bliznami
poczernieli i znuzeni czasem niektérzy
ztamani nie do poznania

wcigz w zatobie po tych ktérzy

stali obok a zostali zabrani

cho¢ znali sie od dziecka

i stuzyli dtugo bez sprzeciwu

nie pragneli nic ponad to
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zasiedli w kregu na dawnych miejscach
ponad ziejagcymi dziurami

mowigc sobie

ze mieli szczescie

bedac razem tam gdzie ich miejsce

ale czy on by tu zostat

Thumacz-poeta czy tez poeta-ttumacz zostat postawiony wobec trud-
nego zadania - skomentowac swoje dzieto na kilka linijek. Dzieto
niedoskonate, po$pieszne, cho¢ kochane jak wtasne dziecko. Czy ma
sie usprawiedliwia¢? Niby dlaczego? Czy ma sie chwali¢? Na jakiej
podstawie? Niechze wiec wysnuje opowie$¢ nad ogniskiem - jak kom-
pani Odysa w kregu - o tym, jak doszto do boskiego aktu kreacji...
tekstu wtérnego.

Przede wszystkim wiersz W.S. Merwina puszcza oko do czytelni-
ka, narzucajac jednoczesnie szybkie i refleksyjne tempo czytania.
Jest dwuznaczny. Kazda linijka wymaga, by czyta¢ ja uwaznie i robic¢
niespodziewane pauzy, trwa¢ chwile w zawieszeniu, zastanawiajac
sie czy to przerzutnia, czy nie, czy polaczy¢ ten wers z poprzednim
i nastepnym, czy jednak nie. Mimo przerw wersy pchaja sie do ust,
czyta sie je jednym tchem, To My Teeth nabiera coraz wiekszego roz-
pedu, urywajac sie na moment dla chwili refleksji w przerwach mie-
dzy strofami. Cato$¢ ma klimat gorzkiej gawedy starego cztowieka,
zakonczonego wieloznacznym niby-pytaniem. To wszystko chciatam
zachowa¢ w ttumaczeniu.

Stad pojawiajg sie kompani na samym poczatku mojego ttumaczenia,
przywodzacy na my$l kamratéw ze statku pirackiego czy towarzyszy
Sindbada. Czytajac A wiec kompani Odysa, jesteSmy wrzuceni w sam
$rodek historii opowiadanej cicho przez jakiegos greckiego Marlowa.
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A czemu Odys? O, to proste. Bo brzmi bardziej basniowo i mniej dys-
tyngowanie niz Odyseusz, a jednocze$nie bardziej domowo niz Ulisses.
Noce w koniach za$ brzmia do$¢ humorystycznie, bo wszyscy wiedza,
ze byt tylko jeden kon. Znéw czujemy, ze puszcza sie do nas oko.

Linijka Ci ktorzy byli juz narzuca nam dwuznaczny sposob czyta-
nia. Ci kompani, ktérzy w ogéle byli (istnieli w sensie rzeczywistym,
a nie mitycznym?) lub ci, ktérzy byli z nim (pozostali do samego
konca z tym przekletym przez bogéw tutaczem?). To samo dzieje
sie w nastepnych wersach: na szlakach morskich / Pozostatych czy
moze Pozostatych wyspach? To od czytelnika zalezy, w jaki sposéb
zinterpretuje te stowa. To dlatego polska sktadnia nie zawsze brzmi
do konca zgrabnie. Zgrzytliwe konstrukcje zachowuja cechy jezyka
mowionego i atmosfere urywanej gawedy, a takze odbierajq komfort
jednoznacznego czytania catosci.

W drugiej cze$ci pierwszej strofy powstaje ciekawa hybryda: druho-
wie Odysa zostali wciggnieci w rozwinieta metafore poréwnujacg ich
do zebow. To dlatego poczernieli i sa ztamani. Z drugiej jednak strony
ich cztowieczenistwo zostaje przywotane poprzez stowa zwigzane
zrodzing i wojskiem - w Zatobie, od dziecka, stuzyli. Skad jednak wie-
my, czy to na pewno ludzie? Moze to faktycznie nieliczne zeby, ktore
tkwig w szczece wedrowca pomiedzy ziejgcymi dziurami dziaset...

Zakonczenie jest do$¢ raptowne i wieloznaczne. By¢ moze Odyseusz
naprawde zwraca sie do wtasnego garnituru zebow, ale wedtug mnie
najlepsza interpretacjq jest poddanie w watpliwos$¢ tego, czy Odyseusz
sam zachowatby sie jak jego dzielni przyjaciele, czy zadowolitoby go
to samo, co ich - bliskos$¢, poczucie przynaleznosci. Méwia do siebie:
jeste$my dla niego bliscy i potrzebni jak jego wtasne zeby, tyle dla
niego zniesliSmy... Ale czy on by tu zostat? A moze to sam Odyseusz
opowiada o nich, doceniajac ich lojalno$¢ i poddaje samego siebie
w watpliwo$¢? Ktoz to wie.

Pewien poeta powiedziat mi kiedys, Ze poezja ma na celu wtasnie
zatrzymanie na chwile czytelnika, wybicie go z rytmu. Mam nadzieje,
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ze w tym wypadku sie udato i ze moje dziecie nie jest tylko tekstem
wtornym, jak je nazwatam z rozmystem w pierwszym akapicie, ale
zyjacym tekstem kultury wchodzacym w interakcje z czytelnikiem -
dobrym wierszem.



ARTUR NOWROT

Uniwersytet Jagiellonski

Do mych zebéw

A wiec towarzysze

Odyseusza ci ktorzy

ostali sie przy nim po

nocach w konskim brzuchu morskich szlakach
innych wyspach przyjaciotach
utraconych jeden po drugim w bélu
i powrocie do domu pewnego
jatowego dnia do p6Zniejszej

epoki ktéra nalezata do nich

cho¢ byli poznaczeni bliznami

i poczerniali zuzyci niektérzy
ztamani szczekami losu

i wciaz tesknigcy za tamtymi
zabranymi z ich szeregéw

z ktorymi wspolnie dorastali

i stuzyli dtugo nie zadajac pytan
niczego wiecej nie pragnac

303



siedzieli zgromadzeni jak dawniej
naprzeciw pustych miejsc
przypominajac sobie

Ze to oni sa szczesliwi

razem tam gdzie ich dom

ale czy zostatby z nimi

W.S. Merwin rozpoczyna swéj wiersz jak ustne opowiadanie, niemal-
ze gawede: A wiec towarzysze Odyseusza... - historia szybko obrasta
w dygresje i wyliczenia, tworzgc labirynt, w ktérym tatwo sie zgubic.
To wiasnie przytrafito mi sie podczas pierwszej lektury: wciggnie-
ty w nostalgiczna i gorzka historie o dalszych losach poszukiwaczy
drogi powrotnej do Itaki, historie bélu i straty, dopiero po przeczy-
taniu ostatniej linijki zwrdcitem uwage na tytut. Wtedy odkrytem
ironiczny usmiech oraz czarny humor opowiadajacego: cechy, ktére
postawily catg opowies¢ w zgota innym Swietle, przeobrazajac ja
w tragikomiczny, by¢ moze nieco przesadny, ale tej przesady w petni
$Swiadomy, lament cztowieka nad coraz bardziej podupadajacym sta-
nem wilasnego uzebienia, w ktéorym dostrzega on znaki postepujacej
staro$ci. Zawiktana sktadnia czyni z wiersza labirynt, a ja, jako ttu-
macz, stanagtem przed dylematem: czy starac sie utatwic¢ czytelnikowi
przejscie, czy moze raczej rzucic go prosto w ciemnos¢, pozostawiajac
samemu sobie?

Czynnikiem komplikujacym sytuacje jest tutaj sktadnia, w ktérej
meandrach nietrudno sie zabtagka¢, brakuje bowiem drogowskazéw
interpunkcji, nie wiadomo, czy kolejne cztony wyliczenia nalezy trak-
towac jako oderwane od siebie czy powigzane ze soba. Spojrzenie
na wiersz ,z lotu ptaka” sugeruje, ze mamy do czynienia z dtugim
zdaniem, obejmujacym dwie - moze nawet wszystkie trzy? - strofy

304 ARTUR NOWROT



wiersza. A wiec towarzysze Odyseusza (...) siedzieli. Pierwsza linijka
wprowadza bohateréw utworu, a nastepnie, w rozbudowanym ciaggu
wypowiedzen, opisuje kolejne przeszkody, jakie pokonali w drodze
do domu, etapy ich wedréwki oraz stan w chwili przybycia do celu.
Druga strofa przedstawia z kolei ich sytuacje po powrocie. Potrak-
towanie nocy w koriskim brzuchu morskich szlakéw / innych wysp
przyjaciot (...) i powrotu jako elementéw jednego wyliczenia wydato
mi sie zgodne z konwencja ustnego opowiadania, pozwolito gawe-
dzie ptynaé w sposéb niezaktécony az do trzeciej strofy - krétkiej,
urwanej, wytracajgcej ze spokojnego rytmu.

Wspomniatem na poczatku o uderzajagcym momencie, jakim byto
dla mnie ponowne spojrzenie na tytut wiersza i nagte dostrzezenie
kryjacej sie w nim dwuznaczno$ci. Naturalng konsekwencjg tego spo-
strzezenia byta powtdrna lektura wiersza, préba przekonania sie, czy
kazdy epitet, kazde okre$lenie towarzyszy Odyseusza mozna odnie$¢
zaréwno do ludzi, jak i do zebéw. Ten wtasnie efekt uznatem za naj-
wazniejszy w ttumaczonym wierszu i to wiasnie staratem sie przede
wszystkim zachowaé w przektadzie. Dlatego druhowie przebiegtego
herosa wracajg poczerniali, a nie opaleni, jak we wcze$niejszej wersji
ttumaczenia. Nieco problematyczne w $wietle przyjetego zatozenia
jest sformutowanie poznaczeni bliznami - w odniesieniu do zebow
mozna je jednak rozumieé metaforycznie jako okreslenie wypeinien
stomatologicznych. Najtrudniejszy do przetozenia okazat sie zas epitet
broken beyond recognition. W jezyku polskim przymiotnik ztamany
pasuje $wietnie do zeba, jednak w odniesieniu do cztowieka brzmi
nieco niezrecznie i moze zostac uznany za kalke. Zdecydowatem sie
wobec tego na ucieczke w metafore ztamani szczekami losu, podkre-
$lajaca trudnosci napotkane w podrézy oraz - a moze nawet przede
wszystkim - ,zebowy” wymiar tekstu.

Latwiejsza w poréwnaniu z dwoma zarysowanymi powyzej proble-
mami okazata sie kwestia nawigzan do Odysei, cho¢ i one wymagaty
przynajmniej chwili namystu i zaowocowaty pewnymi modyfika-
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cjami w stosunku do oryginatu. Pierwszg byta zamiana taciniskiego
Ulissesa na greckiego Odyseusza - w moim odczuciu znacznie lepiej
znanego polskim czytelnikom i czytelniczkom. Druga dotyczyta konia
i spedzonych w nim nocy. Nie chciatem, by wierszowa dwuznaczno$¢
zamienita sie w wieloznacznos¢ wiodacg w rejony niezreczne lub tez
nieeleganckie, dlatego ostatecznie miejsce, w ktérym spedzali noce
druhowie, zostato zawezone, zgodnie z tradycyjnymi wyobrazenia-
mi, do konskiego brzucha, co powinno stanowi¢ czytelng aluzje do
konia trojanskiego.

Przektad zawsze jest zwigzany z konieczno$cig dokonywania zna-
czacych wyborow. Jeszcze bardziej dotyczy to przektadu poezji, w kto-
rej nie ma stéw przypadkowych ani zbednych, szczegélnie takiej jak
wiersz W.S. Merwina. Jego utwory nie oferuja zbyt wielu wskazéwek
dotyczacych wlasciwego czytania i interpretacji, a raczej bawig sie
mnozeniem mozliwosci - kretych uliczek w labiryncie - by wreszcie
na koniec zaskoczy¢ wieloznacznym pytaniem, jak: ale czy zostatby
z nimi. Nie wiadomo, o kogo chodzi: czy o Odyseusza mitycznego,
porzucajacego kompanéw dla nowych wyzwan i przygod, czy moze
jakiego$ metaforycznego, ktéremu towarzysza wiernie zeby, ktdre
wreszcie pozostawia, wraz z resztg szkieletu — umierajac? Ttumacz,
probujac skopiowac ksztatt oryginalnego labiryntu, z pewno$cia wpty-
wa na droge, jaka przebedzie w czasie lektury czytelnik. W ramach
skromnej rekompensaty by¢ moze powinien powstrzymac sie przed
udzieleniem odpowiedzi.



JAKUB SZPAK

Uniwersytet Jagiellonski

Do mych zebéw

Wiec towarzysze

Ulissesa ci ktérzy byli

wcigz z nim po

nocach spedzonych w koniu i morskich szlakach
obcych wyspach druhach
utraconych jeden po drugim w bélu
powrocie do domu pewnego
pustego dnia w pdZny czas

ktéry nalezat juz do nich

ale teraz naznaczeni bliznami
ogorzali i sterani niektorzy
zmienieni nie do poznania

i wciaz tesknigcy za tymi

ktérzy z nimi dorastali

i stuzyli dtugo bez szemrania

nie chcac nic w zamian

rozsiedli sie na starych miejscach
naprzeciw tych pustych
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przypominajac sobie
ze mieli szczescie
wszyscy razem tu gdzie ich miejsce

ale czy on tu pozostanie

Tytuly to czesto najbardziej niedoceniane elementy utworu literac-
kiego. W poezji czesto ich brakuje i chcac odnies¢ sie do wiersza,
nalezy postuzyc¢ sie incipitem. W przypadku utworu W.S. Merwina To
My Teeth tytut jest tym, co na rowni z wtasciwa trescia stanowi o sile
wyrazu wiersza. W wyniku zestawienia dwdch prostych elementow:
tytutu oraz tresci - historii towarzyszy Odyseusza - powstaje meta-
fora. Razem z tytutem to, co na powierzchni jest historig znang nam
z Homera, staje sie opisem ludzkiego zycia — petnego trudéw i bolu,
co odbija sie przeciez i na zebach - a takze przemijania, bo zeby, osa-
dzone za zycia w szczece, beda péZniej bielaty w czaszce, podczas gdy
ich wtasciciela juz nie bedzie. Ostatnia strofa zestawiona z tytutem
zaczyna stanowi¢ wymowne niedopowiedzenie [wyrdzn. JS]: rozsiedli
sie na starych miejscach [/ naprzeciw tych pustych / przypominajqc so-
bie / ze mieli szczescie | wszyscy razem tu gdzie ich miejsce / ale czy on
tu pozostanie. Ponadto zeby to w tym wierszu interesujacy przyktad
metonimii pars pro toto - zeby za catego cztowieka. Wiersz oddziatuje
z duzg sita na czytelnika, do ktérego nalezy potaczenie elementéw,
stworzenie obrazu, przeskakiwanie pomiedzy warstwami znaczenio-
wymi: dostowna i przeno$na, przy towarzyszacym temu przeskakiwa-
niu zdumieniu i emocjom. Bo, stowami Williama Wordswortha, ,kaz-
da dobra poezja jest spontanicznym wybuchem gtebokich uczué’*!,

[1] Kowalczykowa, Alina. 1995. Manifesty Romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy,

Francja. Warszawa: PWN, s. 47.
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Stad tez w moim przektadzie bohaterem lirycznym s3 towarzysze
Odyseusza - dostownie, bez blizszych skojarzen z zebami, poniewaz
im bardziej dostowna jest tres$¢, tym mocniejszy jest efekt i emocje
w zestawieniu z tytulem oraz tym gtebsze znaczenie przenosne. Moz-
na by powiedzie¢, ze zastosowatem strategie Swiadomego unikania
eksplicytacji. Nie czynitem zadnych nawigzan ani aluzji, nie stoso-
watem stéw moggcych wywota¢ bezposrednie skojarzenia. Tre$¢
wlasciwa wiersza w przektadzie miata w moim zamierzeniu nie wy-
chodzi¢ poza ramy opowiesci o towarzyszach Odyseusza, ktérzy sa
zatem wyraznie antropomorficzni. Stad takie stowa, jak: druhowie,
ale teraz naznaczeni bliznami / ogorzali i sterani niektdorzy | zmienieni
nie do poznania wyraZznie wskazujace na to, Ze mamy do czynienia
z opowiescig o kompanach Odyseusza. Warto przy tym zauwazyc¢, ze
w oryginale stowa te nie sg az tak nacechowane, zeby wywotywa-
ty skojarzenia z jednym tylko kontekstem: but with their scars now
upon them / and now darkened and worn and some / broken beyond
recognition. W bardziej dostownym ttumaczeniu darkened, worn,
broken mozna by byto odda¢ w sposdéb, ktory bardziej kojarzy sie
z zebami, jednak uzycie w przektadzie bardziej antropomorficznie
nacechowanych stéw miato uwydatni¢ szczeg6lny zwigzek tytutu
Z tre$cig utworu i reszte pozostawié¢ odbiorcy.

Wiersz Merwina jest réwniez interesujgcy pod wzgledem formal-
nym. Nie liczac ostatniego wersu stanowi on jedno zdanie ztozZone,
a strofy wykazuja podziat na grupe podmiotu i grupe orzeczenia.
W przektadzie staratem sie trzymac tej formy, co oznaczato zastoso-
wanie wyliczen przy zachowaniu zgodno$ci gramatycznej: po nocach
spedzonych (...) [,] powrocie, wyliczen przydawek okreslajacych towa-
rzyszy: ogorzali, sterani, zmienieni, tesknigcy oraz zdan wtraconych,
rozpoczynanych od ktérzy. Orzeczenie pojawia sie dopiero w drugiej
strofie, nastepnie zas, aby dalej mie¢ do czynienia z jednym zdaniem,
pojawia sie imiestow: rozsiedli sie (...) / przypominajqc sobie. Podob-
nie jak w prostym zestawieniu tytut-tres¢ tutaj takze mamy proste
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elementy gramatycznej formy, ktére razem tworza skomplikowana
cato$¢ znaczeniowa.

Na koniec warto réwniez wspomnieé o pewnej kwestii zwiazanej
z tytutem. To My Teeth mozna przettumaczy¢ na dwa sposoby: Do mo-
ich zebow oraz Do mych zeboéw. W jezyku angielskim nie wyrézniamy
bardziej nacechowanej stylistycznie formy zaimka dzierzawczego my
(w przeciwienstwie do you, gdzie istnieje forma thy). W jezyku pol-
skim takie nacechowanie widoczne jest w zestawieniu moich - mych,
twoich - twych. Samym tytutem autor wiersza ironicznie nawiazuje
do tradycji hymnoéw, piesni, trenéw, 6d, sonetéw, ktére czesto maja
konkretnego adresata. Skoro taka bardziej archaiczna, wyrézniajaca
sie podniostym stylem forma zaimka jest dostepna w jezyku polskim,
to w przektadzie warto skorzysta¢ z tej dodatkowej mozliwos$ci na-
wigzania do owej tradycji, a przez to podkresli¢ ironie i szokujace
zestawienie.



V. WYWIAD Z TEtUMACZEM
|






Rozmowa z Krzysztofem Bartnickim
. ____________________________________________________________________________________|

KRZYSZTOF BARTNICKI, ttumacz Finnegandéw trenul*!
Jamesa Joyce’a, poprowadzit panel przektadoznaw-
czy podczas pierwszego dnia 8. Studenckich Warsz-
tatéw Ttumaczeniowych. Nieliczni Smiatkowie staneli
wtedy do walki z jezykiem-szyfrem Joyce’a. Niniejsza
rozmowa o sztuce (i sztuczkach) ttumaczenia, wybo-
rze mniejszego zta, rzucaniu kostkq i wtasciwosciach
fraktalnych tekstu — jak Finnegans Wake petna dy-
gresji i aluzji — stanowi probe odpowiedzi na pytanie
o sens przektadania nieprzektadalnego.

RED.: Jest Pan autorem wielu stownikéw. Jak praca nad nimi wpty-
neta na Pana sposob postrzegania jezyka i stow? Wydaje sie, ze
ttumaczenie Finnegans Wake wymusza postrzeganie znaczen jako
rozmytych, przenikajgcych sie, i odejscie od wyznaczania stowom
zakresow znaczeniowych, jak ma to miejsce podczas pracy nad
stownikiem.

KB: Istotnie, jako wspotautor stownikéw odczuwam tesknote za ekwi-
walentami, miedzy ktérymi mozna ustawi¢ twardy znak réwnosci,

[1] Bartnicki, Krzysztof. 2012. Finnegandw tren. Krakéw: Korporacja Halart.
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np. zeby stowo dog zawsze znaczyto pies, cat - kot itd. Niezaleznie
od tego, czy za jednostke uznamy leksem, lemme, hasto gniazdowe,
a moze caty stownik - rzadko przytrafi sie pojedynczos¢ ekwiwalencji.
By¢ moze ekwiwalenty dobrze mozna parowac dopiero na poziomie
jezykéw lub kultur. A mimo to jest we mnie pragnienie, Zeby stowa
miaty swoje state ekwiwalenty obcojezyczne we wszystkich kontek-
stach. To, co Panie okres$lajg jako znaczenia ,rozmyte, przenikajace sie”
rozumiatbym po zastrzezeniu, ze Finnegans Wake to tekst napisany
w jezyku angielskim, ktéry sie ,rozmywa”. Ale przeciez z angielszczy-
zng sa tam wymieszane inne jezyki: niemiecki, francuski, tacina, greka,
polski, wegierski, suahili, japonski, hausa, arabski, perski, esperanto
i wiele innych. Dlatego skoro czytamy tekst i, mimo znajomosci an-
gielszczyzny, nie rozumiemy go - musimy przyjac, ze Finnegans Wake
napisano w jezyku obcym. Stowa tego jezyka mogg mie¢ znaczenia
wyrazne i komunikatywne, tyle Ze nam po prostu nieznane. Im dtuzej
trwa moja refleksja nad ksigzka, tym pewniej dochodze do wniosku,
ze Joyce stworzyt wlasny jezyk, a znaczenia stéw sg nie tyle rozmyte,
co stabo dostepne. Dodajmy, Ze Finnegans Wake to catos¢ literatury
tego jezyka - poza ta ksiazka nie mamy dodatkowego kontekstu.
Czytelnicy sa w sytuacji, ktérg mozna poréwnac z potozeniem oso-
by nieznajacej mandarynskiego, a ktéra nagle znajduje sie w sercu
Chin - kto$ taki najprawdopodobniej bytby w stanie zrozumie¢ ze
swojego otoczenia niewiele lub zgota nic. Ale to nie argument za tym,
ze w jezyku mandarynskim znaczenia sg rozmyte - przeciwnie, s3
one precyzyjne, tylko nie mamy jak tego sprawdzic.

RED.: Wspomina Pan o trwajacej refleksji nad tym tekstem. Patrzac
z perspektywy czasowej, zmierzyt sie Pan z nie lada wyzwaniem -
praca nad przektadem Finnegans Wake trwata dziesiec¢ lat. W jaki
sposéb ttumacz mierzy sie z tak dtugoterminowym zadaniem? Co
byto dla Pana najtrudniejszym wyzwaniem?
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KB: Dziesie¢ lat potraktujmy umownie. Praca $cisle ttumaczeniowa
trwata krocej, z kolei praca wraz z gromadzeniem zZrodet, czytaniem
lektur, czynieniem notatek trwata dtuzej. Tak czy owak, jak na prace
nad pojedynczym tekstem, byt to faktycznie okres wyjatkowo dtugi.
Kiedy konczytem ttumaczy¢, bytem innym cztowiekiem niz ten, ktory
do zadania przystepowat. Na poczatku tylez chciwie, co batwochwal-
czo szukatem podpowiedzi specjalistéw od Joyce’a. Automatycznie
zaktadatem, Ze joyce’olodzy nie moga sie myli¢ - na przyktad kie-
dy pisza, ze w stowie dog nalezy szuka¢ zapisanego wspak god, lub
twierdzg, Ze cenigcemu ,fatszywych przyjaciét” Joyce’owi angielskie
wyrazy mist i cat gdzie$ kojarzyty sie z niemiecka jako Mist i Kot. Wie-
rzytem ekspertowi, kiedy wskazywat jakis$ fragment Finnegans Wake
zakodowany alfabetem Morse’a. Nic nie ujmujac dorobkowi badaczy,
z biegiem lat stawatem sie nieco ostrozniejszy. Z niektérymi tezami
zaczynatem sie nie zgadzac. Inne batem sie przyja¢ - bo jesli rzeczy-
wiscie zatozy¢, ze cate Finnegans Wake wystukano Morse’em, to jak
to oddawac¢ w przektadzie? Rozciggniecie pracy w czasie zaowoco-
wato zréznicowaniem stylistycznym spolszczenia. Gdyby kto$ chciat
rzecz zbadaé, zapewne zauwazyltby, ze sa w ttumaczeniu fragmenty
mniej czytelne, gestsze od neologizmu, chcace czynnie odpowiadac
na sugestie i zalecenia joyce’ologii - oraz fragmenty pdZniejsze -
tatwiejsze w odbiorze. Wielolecie pracy oznaczato ponadto, ze na
ttumacza czekaly nie tylko wyzwania jezykowe, intelektualne, lecz
i te nieliterackie - spoteczne, rodzinne, bytowe, fizjologiczne wrecz.

RED.: A w rozwigzywaniu probleméw ttumaczeniowych, przy
ktérych joyce’ologia nie byta w stanie wiele dopomoc, kierowat sie
Pan gltosem intuicji, czy moze raczej starat sie je racjonalizowac?

KB: €0z, obok wielu sytuacji, w ktérych joyce’ologia przychodzita

z pomoca, niemato byto i tych, w ktorych trzeba byto samodziel-
nie szuka¢ rozwigzan. Co wtedy robi¢? Sg dwa wyjscia: rzucac kost-
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ka, albo... zastgpiwszy joyce’ologa, prébowac tamac szyfr. To drugie
wecale nie musi sie uda¢. Niejaka pociecha dla umystu uciekajacego
przez chaosem i losowoscig, pragnacego statosci i pewnosci, byto to,
ze Fritz Senn, wielki, moze najwiekszy joyce’olog - zgtosit otwarcie
po latach badan, ze nadal s3 u Joyce’a ustepy niezrozumiate. Senn
przyznat sie do desperacji - semantic despairt?. C6z czyni¢ w rozpa-
czy semantycznej? Mozna zdac¢ sie na los, dopusci¢ dowolno$¢ sko-
jarzenia, poddac melodii tekstu, przygodnie wybranej sposrod wielu
mozliwych. Jedna z metod byto $ledzenie Joyce’a trop w trop, z no-
sem przy oryginale - w praktyce sprowadzata sie ona czesto do po-
wtarzania stéw za autorem.

RED.: Skoro sg w Finnegans Wake fragmenty niezrozumiate na-
wet dla badaczy, to czy sadzi Pan, ze mozna okresli¢ te ksigzke
mianem nieprzektadalnej?

KB: Mozna, ale pod warunkiem, ze uznamy, ze kazdy tekst jest nie-
przektadalny. Nie sadze, Ze Finnegans Wake nalezy traktowacé jako co$
poza ,wtasciwg” literaturg, ze trzeba zaktadac, ze istnieje ,normalna”
literatura, obok ktdrej stoi dziwadto Joyce’a. Po prostu Finnegans Wake
w sposob szczegdblnie ktopotliwy stawia pytania i uwypukla problemy
dotyczace wszystkiego, co operuje jezykiem. Jak zreszta moglibySmy
stwierdzac, ze Joyce jest nieprzettumaczalny po tym, jak wydano Fin-
negandw tren? Ot6z uznawszy, Ze istnieja nie przektady, ale autorskie
propozycje ttumaczy, wiec np. ze autorka Jgdra ciemnosci wydanego
przez Znak jest Magda Heydel, a nie Joseph Conrad, a zdanie Niech
ryczy z bélu ranny tos stworzyt nie Szekspir, tylko Paszkowski albo
Sito. Podobne stanowisko, acz moze nie tak dosadnie, formutuje Jerzy

[2] Por. Fritz Senn and ,,Finnegans Wake” z odpowiedziami Senna na pytania Tatsuo
Hamady dla ,Abiko Quarterly” 20 (2000), s. 49-56 [Dok. elektr.] http://www.
joycefoundation.ch/An%200ccasional/Abiko.htm [2014.01.31].
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Jarniewicz. Konsekwencjg takiego mys$lenia bytby wniosek, ze teksty
przektadalne wcale nie istnieja. Wiec z drugiej strony: Finnegans Wake
to ksigzka przettumaczalna réwniez dlatego, Ze za przettumaczalne
uznaje sie inne ksigzki.

RED.: Czyli nie zgadza sie Pan z komentarzami, ze w przypadku
Finneganow trenu nalezy méwic o spolszczeniu, adaptacji raczej
niz o przektadzie?

KB: Spolszczenie nie jest dla mnie czym$ gorszym lub nizszym od
przektadu. W moim odczuciu kazdy przektad na jezyk polski to spo-
Iszczenie. Z kolei odno$nie do adaptacji... Finnegandw tren nie jest
adaptacja. Ale wspiera mnie tu tylko subiektywizm oceny. Czytalem
w internecie spory muzykéw, czy wariacje Lutostawskiego na temat
Paganiniego to dzieto pierwszego czy drugiego. Zbitka ,wariacja Lu-
tostawskiego” jest cokolwiek antylogiczna, skoro ,wariacja” to wska-
zanie mutacji, kopii, a , Lutostawskiego” to symboliczne zatwierdzenie
oryginalnosci, odrebnosci. Moze wiec ,przektad Iksinskiego/Iksin-
skiej” to tez co$ pobliskie oksymoronowi? A moze zgodzimy sie, ze
Finnegandw tren to wspolne dzieto Joyce’a i Bartnickiego?

RED.: Porozmawiajmy wiec przez chwile o samym procesie ttuma-
czenia i o zastosowanych przez Pana strategiach przektadowych.
Dr Katarzyna Bazarnik dostrzegta w ttumaczeniu Finnegans Wake
sze$¢ strategii translatorskich: transplantacje, ekwiwalencje fone-
tyczng i znieksztatcenie proporcjonalne, substytucje miedzyjezy-
kowa, wzmocnienie antycypacyjne, wreszcie ekwiwalencje prze-
strzeni mentalnych3l. Co decydowato o wyborze danej strategii?

[3] Wiecej na ten temat mozna dowiedziec sie z publikacji: Bazarnik, Katarzyna. 2010.
A Polish Translation of ,,Finnegans Wake” in Progress, ,James Joyce Quarterly”
47 (4), s. 115-125.
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KB: Dr Bazarnik rzeczywiscie byta niezmiernie mita i znalazta wie-
le madrze brzmiacych okreslen na rézne dziwne pomysty, na ktére
wpadatem, gdy nie radzitem sobie z oryginatem [$miech]. Méwiac
powazniej, tekst faktycznie wymusit réznorakie zabiegi translator-
skie. Joyce stosuje sztuczkKi, i trzeba na nie znalez¢ kontrsztuczki.
Réznorodnos¢ strategii wynika wiec wprost z tego, Ze i u Joyce’a jest
réznorodnie. Na przyktad pierwsze litery stéw w zdaniu sktadajq sie
w zakamuflowany cytat (jak Odyseuszowe I'm no-man w zdaniu: It
may not or maybe a no concern of the Guinnesses but. (FwW 309.01
[wyrézn. kB])). Albo zdarzajg sie linie, gdzie zdanie napisane jest
niby po angielsku, ale jego fonetyczne odczytanie wybrzmiewa po
francusku czy rosyjsku - to sktania do ekwiwalencji fonetycznej. Te
i inne sprawy opisatem w osobnej publikacji - réwnolegle z Finnega-
now trenem ukazata sie ksigzka Fu wojny, w ktdrej na bardzo licznych
przyktadach staram sie oméwic¢ zastosowane przeze mnie strategie,
taktyki, manewry. A wiec jezeli kogo$ ciekawig te kwestie, odsytam
do tej wtasnie ksigzki.!4!

RED.: Czy doswiadczenie pracy z tekstem Finnegans Wake wpty-
neto na Pana postrzeganie przektadalnosci jako takiej?

KB: Tak jak juz méwitem, praca z tym tekstem umocnita mnie w prze-
konaniu, ze albo wszystko, tgcznie z Finnegans Wake, jest do przettu-
maczenia, albo nic nie jest przektadalne. I mozna sobie co najwyzej
wybrac, po ktorej stronie barykady chce sie stang¢. Ale tak po praw-
dzie nie wiem, czy rzeczywiscie musimy ten problem rozstrzygac -
jakkolwiek opiszemy Finnegandw tren, tekst pozostanie ten sam i taki
sam. No a jesli uznamy, Ze ostatnie dzieto Joyce’a oraz jego spolsz-
czenie istniejg w ramach jednego jezyka, a nie w angielszczyznie
i w polszczyZnie, to zgtosimy dodatkowa kwestie: czy mozliwa jest

[4] Bartnicki, Krzysztof. 2012. Fu wojny. Krakdw: Korporacja Halart.
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przektadalno$¢ wewnatrzjezykowa? Ale to tez nic nowego. Utwory
Szekspira bywaja , przepisywane” na wspotczesny angielski, by mogty
by¢ zrozumiane. R6znimy sie idiolektami, ale mimo wszystko po-
trafimy sie komunikowad. Stad lepiej - lepiej, bo w zgodzie z pewna
empirig - jest mi uznac, ze przektadalnos¢ istnieje.

RED.: A czy wie Pan, kim jest czytelnik Finnegans Wake?

KB: To ciekawe pytanie. Przy pracy nad ttumaczeniem wyobrazatem
go sobie réznie na r6znych etapach. Wyjdzmy od tego, ze najpewniej-
szy kandydat na czytelnika to ttumacz. Z poczatku wydawato mi sie,
Ze tekst Joyce’a to tak fascynujace wyzwanie, ze z pewnoscig wiele
innych oséb zmaga sie z nim i bedziemy spotyka¢ sie przy ognisku
i wymienia¢ do$wiadczeniami. Kiedy indziej w tyle gtowy rodzita sie
mys$l, Ze nad ttumaczami Finnegans Wake ciazy co$ w rodzaju klatwy,
bo umart Stomczynski, umart Mirkowicz, nie przetozywszy catosci...
Potem zaczatem s3adzi¢, ze jestem jedynym ttumaczem. Innymi razy
sadzitem, ze jest czytelnikow tréjka: panstwo Bazarnik i Fajfer oraz ja.
Potem, ze jeszcze grono ,Literatury na Swiecie”. Potem - zwazywszy,
Ze proces lektury nie powinien trwac latami - zaczatem wytaczac
siebie ze zbioru czytelnikéw. A kiedy zgtosit sie wydawca, optymi-
stycznie uznatem, ze przybedzie czytelnikéw, ale wnet zjawit sie lek,
Ze stanie sie podobnie jak z Ulissesem: wiele os6b kupi ksigzke, ale
mato kto ja przeczyta. Na spotkaniach z czytelnikami (czytelnikami?)
zdarza mi sie stysze¢, ze po paru miesigcach ktos$ nadal nie wybrnat
z pierwszych stron. Nie udato mi sie spotka¢ nikogo, kto przeczytat
cato$¢ oraz nie oddalit jej jako szalenistwa oraz uznat tre$¢ za do-
statecznie uniwersalna, by zgtosi¢ gotowos$¢ do oméwien. Dzi$ nie
wiem, gdzie moglby sie ukrywac uniwersalny czytelnik, bo teraz nie
wierze w uniwersalno$¢ przekazu Finnegans Wake. Czytelnik jest,
tak mysle, skazany na wnioski prywatne i impresje niewspdlne. (Ale
powinienem moze wylaczy¢ czytelnika grupowego, bo i tacy sie zda-
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rzaja). Nie zaktadatem, cho¢ zaktadat to Joyce, istnienia czytelnika
idealnego - ktory nigdy nie Spi, zna jezyki i kilka wcielen poswieca
jednej ksigzce. Dlaczego - buntuje sie naiwnie, w duchu Barthesow-
skim - nie podejs¢ do tekstu bez gotowych egzegez, za to z zatoze-
niem, Ze to, co sie rozumie, jest trescig jedyna i prawidtowg? Wtedy
by¢ moze tekst oddaje sie gtéwnie przez melodie, rytm. Tak jak jezyk
mandarynski oddatby sie osobie wrzuconej nagle w $rodek Chin.
Uwazam, Ze niezaleznie od tego, ile r6zni odbiorcy wyniosa z lektu-
ry i co w tekscie dojrza, wszyscy pracuja na takich samych prawach,
aczkolwiek dla odrebnych efektéw. Kazdy, kto wnioskuje o czym$
z lektury o Finnegans Wake - niech ma racje, niezaleznie od tego,
czy uzna, ze to ksigzka kucharska, komentarz do Ksiegi Rodzaju czy
co$ innego. W tym ujeciu to ksigzka nad wyraz zindywidualizowa-
na, a stad, w moim odczuciu, mocno frapujgca z powoddw nie Scisle
literackich. Znam czytelnikéw, ktérzy przenosza swoje spotkanie
z literaturg Joyce’a do innych dziedzin sztuki: do malarstwal®!, archi-
tektury, filmu, teatru, ale i do nauki, stylometrii, fizykil®!, teorii chaosu
i kwantéw. Sam zresztg, a nie jedyny, probuje przektadac Finnegans
Wake na muzyke!”!. Okazuje sie, ze tak szeroko rozumianych czytel-
nikdéw Finnegans Wake jest dos¢ sporo. Natomiast ,stereotypowy”
czytelnik, ktoéry analizuje tres¢ literacka - ku mojemu, gasngcemu
juz zaskoczeniu - okazuje sie rzadkoscia.

RED.: A - wracajac do perspektywy ttumacza - co uznatby Pan
za miare sukcesu w przektadzie takiej ksigzki?

[5] Artysta Marcin Szmandra za pomoca grafiki interpretuje kazdg strone Finnega-
ndéw trenu. Wyniki jego pracy mozna zobaczy¢ na stronie: http://finneganowizje.
tumblr.com/.

[6] W krakowskim Instytucie Fizyki Jadrowej PAN Finnegans Wake poddawano ana-
lizie multifraktalnej.

[7] Prdby te sg przedstawiane na stronie: https://soundcloud.com/gimcbart.
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KB: Tuz po wydaniu spolszczenia w prasie wybrzmiaty peany, a ttu-
maczenie przedstawiono jako brawurowe, genialne - cho¢ nie po-
dejrzewam, zeby recenzenci zdotali przeczyta¢ przektad. Nie mieli
na to - wtedy - do$¢ czasu. Domys$lam sie zatem, Ze uznanie wigzato
sie z czyms$ pozaliterackim: z tym, Ze przez dekade pracowatem nad
jednym tekstem. Samozaparcie moze by¢ pochwalone. Co do mojego
osobistego postrzegania jakosci przektadu, mam poczucie, ze udato
mi sie osiggnac wyznaczony sobie cel: odkodowa¢ maksymalna liczbe
znaczen ukrytych przez Joyce’a i zakodowac je na nowo w spolsz-
czeniu. Efekt niech czytelnik oceni sam - jak powiedziatem, kazdy
odczyt jest w tym wypadku réwnoprawny...

RED.: Mtodzi adepci przektadu uczestniczacy w 8. Studenckich
Warsztatach Ttumaczeniowych zmierzyli sie z niewielkimi, ale
jakze ktopotliwymi fragmentami dzieta Joyce’a. Czy wsréod ich
propozycji znalazly sie pomysty warte zapamietania i by¢ moze
wykorzystania w nastepnym wydaniu Finneganéw trenu?

KB: Wszystkie. Ale skoro twierdze, ze wszystkie odczytania tego
tekstu sg rownoprawne - Ze nie jest tak, ze Fritz Senn, Katarzyna
Bazarnik albo ja mamy monopol na stusznos¢ - to chyba nie powi-
nienem klasyfikowa¢ obcych rozwiagzan. Wiekszo$¢ nie zapropono-
wata niczego - i to tez rozumiem. Natomiast te osoby, ktore zgtosity
propozycje, chciatbym podpyta¢ wtasciwie nie o to, jak co$ zrobi¢,
ale o to, co, w ich mniemaniu, czyni¢ w sytuacji, kiedy thumacz nie
jest w stanie znalez¢ rozwigzania. Czy przerwac ttumaczenie, czy
zrezygnowac z pewnych elementéw oryginatuy, a jesli tak - to w ja-
kiej kolejnosci? Moze umdéwmy sie tak: przygotuje drugie wydanie,
uwzgledniajac wybrane propozycje, jesli zbierze sie sto tysiecy czy-
telnikéw biezacego wydania. Poniewaz predzej nastapi koniec $wiata,
to jestem bezpieczny [$miech].
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RED.: Czy idea panelu tlumaczeniowego sprawdza sie w przy-
padkach dziet takich jak Finnegans Wake, obro$nietych legenda
klasykéw literatury, lub takich, ktérych przektad wydaje sie nie-
mozliwy?

KB: Dla mnie idea panelu - agory praktykéw - o tyle sie nie spraw-
dzita, ze odbyt sie on juz po wydaniu ksigzki, a wiec o wykorzysta-
niu wypracowanych przez uczestnikdw rozwigzan nie byto mowy:.
Mozna natomiast podnosi¢ kwestie teoretyczne, rozmawia¢ o tym
na przyktad, czy warto tworzy¢ przektad dla przektadu, przystepo-
wac do dzieta, ktore odstrecza, czy warto odkodowywac co$ po to,
aby to znéw zakodowacé? Ale jesli zastanawiamy sie, czy Finnegans
Wake mozna zawrze¢ w ramach teorii przektadu, to odpowiadam:
tak, jest to mozliwe. Pewng mysl udato sie, mam nadzieje, zawrzec
w ksiazce Fu wojny, a nie sprowadzitem tam metody do prostego
podejscia ,hurra, dalej z tekstem, co$ nam na mysl siedzie i jako$ to
bedzie”. (Cho¢ i taka metoda bytaby dopuszczalna).

RED.: A jakie jest Pana ulubione stowo w polskiej wersji Finne-
gans Wake?

KB: Jest ich mno6stwo, ale najczeSciej wspominam chyba stowo bdyn,
o ktéorym moéwitem tez podczas panelu. W jezyku staropolskim zna-
czyto to samo, co angielskie wake: pozegnanie zmartego - majac przy
tym ten sam rdzen, co stowo budzi¢. Czyli dla czesci tytutu dostepny
byt niemal pelny, taki ,doskonaty” ekwiwalent wtasnie. Pojawit sie
jednak problem innego typu: kiedy sugerowatem bdyn na gtos, wiek-
szo$¢ stuchaczy marszczyta czoto lub chichotata, garstka zachowy-
wata powage, a wszyscy nie mieli wiekszego pojecia, o czym mowa.
Cho¢ wiec pierwotnie bdyn miat znaleZ¢ sie w tytule, to ostatecznie
postanowili$my - ja, redaktorzy oraz wydawca - zrezygnowac z niego.
Co rysuje inng ciekawg kwestie dotyczaca przektadu: czy majac do
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wyboru ekwiwalent trafniejszy leksykalnie, ale niezrozumiaty, oraz
mniej celny, ale dobrze rozumiany, powinni$my wybiera¢ dostowno$¢
czy komunikatywno$¢? Zostawiam to do rozstrzygniecia mtodym
adeptom przektadoznawstwa...

Rozmowe przygotowaty:
Anna Filipek, Aleksandra Kamirska i Marta Osiecka






Rozmowa z Andrzejem Polkowskim
. ____________________________________________________________________________________|

Spotkanie z panem ANDRZEJEM POLKOWSKIM,
ktére odbyto sie pod koniec trzeciego dnia 8. Stu-
denckich Warsztatéw Ttumaczeniowych, przycig-
gneto ttumy — zaréwno wsréd studentow przektado-
znawstwa i ich wyktadowcow, jak i wsrdd licznych
czytelnikow literatury fantasy. Chcgc zachowac na
pismie wrazenia z tego niezwyktego popotudnia,
Redakcja zaprosita znakomitego ttumacza do krot-
kiej rozmowy o ars translationis, zdobywaniu do-
Swiadczenia i planach na przysztosé.

RED.: Co, Pana zdaniem, ksztaltuje dobrych ttumaczy? Co ze
swojego do$wiadczenia moze Pan poradzi¢ studentom przekta-
doznawstwa, ktérzy tak licznie przyszli na spotkanie z Panem
podczas 8. SWT?

AP: Chcac byé dobrym ttumaczem, trzeba przede wszystkim od naj-
mtodszych lat kocha¢ ksiazki, zaczytywac sie w ksigzkach, smakowac¢
ksigzki, czego konsekwencjg jest zwykle to, Ze samemu zaczyna sie
pisa¢, wchodzac przez to w najbardziej intymny zwiazek ze stowa-
mi, frazami, zdaniami. Dobry tlumacz to literat w $cistym, etymolo-
gicznym znaczeniu tego rzadko dzi$ uzywanego terminu. Ten bliski,
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intymny zwigzek rodzi pasje odkrywania wielorakiego znaczenia
stow, ich pochodzenia, ich wcigz zmieniajgcego sie kolorytu. Pro-
wadzi to - zwykle juz w rozkwicie kariery ttumacza lub pod jej ko-
niec - do poznania kruchosci stéw, ich podatnosci na najrézniejsze,
dozwolone i niedozwolone, interpretacje - najlepiej pasowatoby tu
angielskie stowo vulnerability - a wiec w ostatecznosci do uznania,
ze idealny przektad nie jest mozliwy. Ttumaczenie to proces, ktory
zostaje przerwany tylko przez wydawce, przez zapisany w umowie
termin oddania przektadu. Cho¢ sam nigdy przektadoznawstwa nie
studiowatem, jestem pewny, Ze takie studia mogg da¢ tylko pewien
zakres pomocy technicznych, ale nie uczynig z kogo$ ttumacza, je-
$li ten kto$ wczesniej nie zarazit sie chorobg namietnej mitosci do
ksigzek i do pisania. Bo ttumaczenie to przeciez pisanie, to specjalny
rodzaj tworczosci. | zawsze powtarzam, zZe najwazniejsza w tej pracy
jest doskonata znajomos$¢ swojego rodzimego jezyka, tego, w ktérym
wlasnie sie pisze. Znajomos$¢ w takim sensie, o jakim méwitem na
poczatku, uzywajgc stowa ,intymnos¢”. Procz wchtoniecia w siebie
morza dobrej literatury polskiej (w tym réwniez dobrych przekta-
dow) trzeba tez wstuchiwaé sie w zywy jezyk, podstuchiwa¢ ludzi
mowiacych réznymi ,podjezykami”, nauczyc¢ sie intuicyjnie i racjo-
nalnie rozszyfrowywac intencje wypowiadanych przez ludzi zdan -
bo to jest niezbedne przy ttumaczeniu dialogéw. Dobry tlumacz to
pisarz i psycholog.

RED.: Pana dorobek ttumaczeniowy jest bardzo zréznicowany:
od fantastyki (np. Opowiesci z Narnii) do tekstow religijnych (np.
homilie Jana Pawta 11). Ktéry gatunek literacki ttumaczy sie Panu
najprzyjemniej i dlaczego?

AP: Obracajac sie w $wiecie wydawcow - sam przeszedtem droge od

dziennikarza i publicysty, poprzez zwyktego redaktora wydawnictwa
do redaktora naczelnego - miatem przewaznie mozno$¢ wybierania
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takich pozycji, ktére mnie z jakich$ wzgleddw interesowaty. W zyciu
nie ma czystych przypadkéw. Homilie papieskie ttumaczytem, bo
towarzyszytem Ojcu Swietemu w jego podrézach i bytem wéwczas
wydawcg toméw im poswieconych. Pierwszg ksigzka, ktérg przeto-
zytem, byt Catun Turynski 1. Wilsona, bo studiowatem archeologie.
Fantastyka towarzyszyta mi od lat dziecinnych, poczynajac wtasnie
od Opowiesci z Narnii i Trylogii kosmicznej C.S. Lewisa. Robert Gam-
ble zaproponowat mi ttumaczenie cyklu o Harrym Potterze wtasnie
dlatego, Ze przetozytem Opowiesci z Narnii. | w ten sposéb - moze
troche mimowolnie - statem sie ttumaczem gtéwnie powiesci fantasy.
Nie lubie pytan, w ktorych uzywa sie stéw ,najbardziej” czy ,najprzy-
jemniej”, bo kazda ksigzka - podobnie jak kazdy cztowiek czy bohater
powiesci - jest po prostu inna, ale jesli juz miatbym odpowiedzie¢
na takie pytanie, to chyba najwiecej przyjemnosci sprawia mi thu-
maczenie badni, ktére uwazam za najlepszy srodek przekazywania
najgtebszych prawd $wiatopogladowych.

RED.: Na ile stuchanie w dziecinstwie przektadu a vista Opowiesci
z Narnii wptyneto na Pana doroste zycie oraz sposob ttumaczenia
i jezyk Pana pozniejszego przektadu tej ksigzki?

AP: O tym wplywie juz nieraz méwitem, ale musze jeszcze raz pod-
kresli¢, Zze wczesne poznanie tworczosci C.S. Lewisa stato sie tylko
cze$cig mojego Swiatopogladu, uksztattowanego przez bardzo ma-
drag katecheze mojego ojczyma - Witolda Ostrowskiego, profesora
anglistyki - i przez fascynacje wizja kosmosu o. Teilharda de Chardin,
a nieco pézniej teologia negatywna i buddyzmem zen. A jesli cho-
dzi o jezyk... no c6z, moge tylko powiedzie¢, ze najwiekszy wplyw
miata na niego intensywno$¢ przezywania tej serii basni, co prowa-
dzi znowu do tego wszystkiego, o czym méwitem, odpowiadajac na
pierwsze pytanie. Tu nic sie nie zmienito, przezywam te basnie tak
samo intensywnie do dzi$ i czasami wracam do nich, zeby doda¢
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sobie otuchy w trudnych chwilach. Cho¢ jesli siegam do wtasnego
przektadu, to chciatbym wiele w nim zmienic...

RED.: Podczas ttumaczenia v1 czeSci Harry’ego Pottera poprosit
Pan fanéw o pomoc w przettumaczeniu wyjatkowo podchwytli-
wego hasta reklamowego braci Weasley. Co sadzi Pan ogélnie
o wspotpracy doswiadczonych thumaczy z adeptami tej sztuki?

AP: Praca ttumacza to twérczo$¢, a wiec samotnosé, sieganie do nie do
konca nam znanych poktadéw wtasnej §wiadomosci i pod$swiadomo-
Sci. Pozostanie tajemnicg, dlaczego wybieram takie, a nie inne zdanie
polskie, ttumaczac zdanie angielskie. Istnieja rézne dobre przektady
réznych powiesci, a kazde jest inne. By¢ moze udatoby sie dokona¢
dobrego przektadu filologicznego, pracujac zbiorowo, w dyskusji nad
kazdym stowem i zdaniem, ale nie jestem pewien, czy bytby to prze-
ktad dobry w sensie czytelniczym. Kiedy zwracatem sie o ,pomoc”
do fanéw przy przektadaniu powiesci o Harrym Potterze, robitem to
gtéwnie w uznaniu dla ich niesamowitego zaangazowania, chciatem
po prostu da¢ im troche satysfakcji. Mysle, ze taka seminaryjna praca
nad tekstem mogtaby adeptéw przektadoznawstwa wiele nauczy¢ -
przede wszystkim unikania pewnych btedéw interpretacyjnych - ale
po powrocie do domoéw kazdy powinien spali¢ taki ,,wspdlny” tekst
i od nowa go samemu, w samotnosci, przettumaczyc.

RED.: Seria o Harrym Potterze stworzyta osobng niemal kultu-
re, natychmiast rozpoznawalny zargon. Czy czuje Pan, Ze jego de-
cyzje przy przektadzie ciagle wzbogacaja jezyk mtodego poko-
lenia?

AP: Musze sie przyznac, Ze ta ,stawa” mojego przektadu troche mnie

zenuje, bo - po pierwsze - wynika przede wszystkim z popularno-
Sci tych ksigzek, a - po drugie - sam nie jestem zadowolony z tego
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przektadu, dokonywanego w wielkim pos$piechu, pelnego btedéw.
Co jest w nim dobre? Pewnie dialogi i neologizmy...

RED.: Co stanowi dla Pana najwieksza trudnos$¢ podczas ttuma-
czenia neologizmow i nazw wtasnych?

AP: Hmm... W ogéle nie mam z tym trudnosci. To bardzo przyjem-
na i fatwa praca. Trzeba sie wczu¢ w angielskie brzmienie terminu,
wyobrazi¢ sobie, z czym kojarzy sie on angielskiemu mtodemu czy-
telnikowi, wypisac sobie serie polskich odpowiednikéw, znowu wczu-
wajac sie w ich brzmienie i wyobrazajac sobie, jakie bedzie budzit
skojarzenia w polskich mtodych czytelnikach... i w koficu wybra¢. Po
drodze warto popyta¢ kilku mtodych i starych. Ale trzeba uwazac,
nie ulega¢ pokusie ttumaczenia wszystkiego, zwtaszcza jesli chodzi
o0 nazwy wtasne. Czy Poznan kojarzy sie Polakom z ,poznaniem”?
Katowice z ,katem”? Kowalski z ,kowalem”? Chyba nie. Tutaj naj-
wazniejsze jest prawidlowe odczytanie intencji autora: czy chciat, by
jakas$ nazwa wtasna co$ wiecej oznaczata, budzita jakie$ konkretne
skojarzenia? Watpie, na przyktad, by ]. Rowling chciata, Zeby Hogwart
budzit skojarzenia z wieprzami i kurzajkami, a Potter z garncarzem
czy nawet wtdczega.

RED.: Wiekszos¢ wywiadow z Panem koncentruje sie wokot prze-
ktadu cyklu o Harrym Potterze i Opowiesci z Narnii. My jednak
chcielibySmy rowniez zapytac o trzeci wielki klasyk gatunku fan-
tasy, ktory Pan przetozyt: o Hobbita. Co przy tej pracy byto dla
Pana najwiekszym wyzwaniem, a co sprawiato Panu szczegélna
przyjemnos¢?

AP: Wyzwanie to przyjemnosc¢... To moja ulubiona basn, poznana naj-

pierw w przektadzie Marii Skibniewskiej. Lubie jg chyba bardziej od
Wtadcy pierscieni. Wiec trzeba byto oderwac sie od tego przektadu,
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zatopi¢ w tym Swiecie, zobaczy¢ to wszystko na nowo. I przetozy¢
jezykiem basni, jezykiem cieptym, tak, jakby sie to przektadato na
zywo dzieciom (ha-ha, wracamy do pytania trzeciego!). Chyba naj-
bardziej zalezalo mi na nowym przektadzie piosenek i wierszy, kto-
rych jest w Hobbicie sporo. Chcialem je przetozy¢ tak, aby mozna je
byto zaspiewaé, i to w melodyce elféw czy trolléw, czy krasnoludéw.
Wymyslitem sobie melodie do kazdej piosenki! Ale trzeba uscisli¢,
o ktorym moim przektadzie Hobbita méwimy. Pierwszy, wydany przed
wieloma laty przez Swiat Ksigzki, zostat gruntownie przerobiony
w ostatnim wydaniu krytycznym Bukowego Lasu, we wspotpracy
z wnikliwg znawczynia Tolkiena, Agnieszka Sylwanowicz. [ z tego
przektadu naprawde jestem dumny. Jeszcze sie nie zastanawiatem,
co w nim mozna poprawié. A co$ poprawi¢ zawsze mozna.

RED.: Jaka Pana zdaniem jest najistotniejsza r6znica miedzy pra-
ca nad pozycja takiego formatu, jak Hobbit a zupetnie nieznang
publikacja?

AP: Chodzi, oczywiscie, o odpowiedzialnos¢, o skale namietnosci,
jaka bardzo popularna ksigzka budzi w wielu czytelnikach. S3 to
zwykle czytelnicy bardzo wyczuleni na brzmienie stéw, nie mozna
ich zawies$¢, zaszokowac, bo nie tego im potrzeba. Tu trzeba wyzby¢
sie do konca checi ukazania $wiatu wiasnej oryginalnosci, odrzucic¢
wszelkie pokusy dokonania rewolucji. Negatywnym przyktadem
jest ogdlnie odrzucony przez czytelnikéw Smiaty przektad Wiadcy
pierscieni ]. Lozinskiego. Nie oceniam tu jego przektadu, tylko mowie
o reakcji recenzentéw i czytelnikéw. Dobry przektad znanej powiesci,
klasyki, powinien by¢, wedtug mnie, bardzo wierny oryginatowi, ale
oddany w miare wspoétczesnym jezykiem. Przy powiesciach klasycz-
nych, gtéwnie X1x-wiecznych, dla ttumacza to problem wyboru albo
wywazenie miedzy archaizacjg a uwspétczesnieniem. Mierzytem sie
z tym problemem, ttumaczac Opowies¢ wigilijnq czy Ksiege dzungli.
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Jak wypadto, nie mnie oceniag, ale z obu przektadow jestem raczej
zadowolony:.

RED.: Czy jest jaki$ gatunek lub forma literacka, z ktéra chciatby
sie Pan zmierzy¢ jako ttumacz?

AP: Koleje mojej kariery uczynity mnie przede wszystkim ttumaczem
fantastyki. W cichosci mojej pracowni ttumacze sobie poezje, gtéwnie
T.S. Eliota, a ostatnio tak sie zachwycitem angielskimi przektadami
poezji Rumiego, Sredniowiecznego mistyka perskiego, dokonanymi
przez Colemana Barksa, zZe mysle o ich przetozeniu na polski. Chet-
nie przetozytbym tez pare esejow Teilharda de Chardin, cho¢ moja
znajomo$¢ francuskiego jest zbyt staba, wiec musiatbym siegna¢
po przektady angielskie i potem kolacjonowac je z oryginatem. Ale
wyznam tutaj, po raz pierwszy publicznie, Ze zamierzam zakonczy¢
swoja kariere ttumacza 6 wrze$nia 2014 roku, a wiec w dzien swoich
urodzin - po przetozeniu na nowo Wyspy skarbéw. No, chyba, zeby
trafito sie co$ wyjatkowo przyjemnego... na przyktad propozycja
nowego przektadu Piotrusia Pana... Ale to nie znaczy, ze opuszczam
Swiat literatury, co to, to nie! Nigdy.
Rozmowe przygotowaty:
Anna Belcar, Anna Filipek,
Aleksandra Kaminska i Marta Osiecka
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