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Stowo wstepne
. ____________________________________________________________________________________|

9. edycja Studenckich Warsztatow Ttumaczeniowych, organizowanych
przez studentow Instytutu Filologii Angielskiej uj i Katedry UNESCO
do Badan nad Przektadem i Komunikacjg Miedzykulturowg, odbyta
sie w dniach 12-15 maja 2014 r. w Krakowie pod hastem ,Dziewie¢
muz przektadu”. W niniejszym tomie znajda Panstwo zapis wybranych
wystapien uczestnikow konferencji, a takze rezultaty ich praktycz-
nych zmagan z przektadem.

Jak co roku, Warsztaty goscity uczestnikow i stuchaczy z wielu
polskich i zagranicznych uczelni. W tomie znalazto sie czternascie
najlepszych artykutéw studenckich oraz dwa teksty wyktadowcow.
Artykut prof. dr hab. Elzbiety Tabakowskiej pt. Polisemia: marzenie
autora, przeklenistwo ttumacza otwiera dziat gromadzacy teksty zwia-
zane z teorig i praktyka ttumaczenia prozy. Ich tematyka obejmuje
szeroki zakres - od przektadu literatury dzieciecej i reportazu po
analize stylometryczng ttumaczen. Dziat poezji i dramatu otwiera
z kolei artykut dr. hab. Andrzeja Pawelca i dr hab. Magdaleny Sitarz,
prezentujacy sylwetke Icchoka Kacenelsona i jego dzieto pt. Piesn
o zamordowanym zydowskim narodzie. W tomie przedstawiamy tez
teksty dotyczace przektadu utworédw multimodalnych. Znajdziemy
tu oméwienia problemoéw zwigzanych z ttumaczeniem komiksdw,
napiséw filmowych i... opery.

9 Stowo wstepne



Bardzo popularne okazaty sie panele ttumaczeniowe, ktére po raz
kolejny przyciagnetly sporg liczbe uczestnikéw, chcacych zmierzy¢
sie z problemami przektadoznawczymi w praktyce. Podczas tej edy-
cji Warsztatéw $miatkowie ttumaczyli dialogi gérali podhalanskich
w utworze Kazimierza Przerwy-Tetmajera Babski wybdr, fragmenty
powiesci hipertekstowej afternoon, a story Michaela Joyce’a, wiersz
Jakoba Zigurasa Derwent Street i opisy przypadkéw zaczerpniete
z poradnika psychologicznego Treating Self-Injury Barenta Walsha.
Uczestnicy przygotowywali tez wersje lektorska filmu The Facts of
Life w rezyserii Melvina Franka. Poniewaz wszystkie panele cieszyty
sie ogromnym zainteresowaniem, poprosilismy prowadzacych (od-
powiednio: mgr. Piotra Pienkowskiego, mgr Anne Rogulska, dr Agate
Hotobut, dr Marte Kapere i dr Anne Jankowsk3) o wskazanie w kaz-
dej grupie trzech przektaddw, ktére wydaty sie najciekawsze.

Podczas Warsztatéw odbyto sie takze spotkanie z dr hab. Magda
Heydel i dr. hab. Piotrem de Boncza Bukowskim, redaktorami to-
mu Polska mysl przektadoznawcza, wydanego przez Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2013 roku. Rozmowe poprowadzit
Mateusz Chaberski. Niektdre z pytan i odpowiedzi, ktére padty pod-
czas tego spotkania, publikujemy w niniejszym tomie. Zapraszamy
do lektury!

W tym miejscu pragniemy tez podziekowa¢ wszystkim, ktorzy -
bezposrednio lub posrednio - przyczynili sie do powstania publikacji
i udzielili wsparcia podczas prac redakcyjnych. Przede wszystkim
dziekujemy dr Katarzynie Bazarnik, bez pomocy ktérej nie powstatby
zaden z trzech toméw z serii Wktad w przektad. Dziekujemy roéwniez
tegorocznej recenzentce tomu, prof. dr hab. Marcie Gibinskiej-Marzec.
Cieszymy sie, ze ksigzki spotkaty sie z entuzjastycznym przyjeciem;
ich bezptatne naktady od razu sie wyczerpaty. Dlatego mito nam po-
informowaé, Ze dzieki uprzejmosci wydawnictwa Halart tomy z serii
Wktad w przektad sa stopniowo udostepniane do pobrania w formie
publikacji elektronicznej open source. Mamy nadzieje, ze dzieki temu
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trafig one do szerszego grona odbiorcéow i beda z pozytkiem wyko-
rzystywane przez wszystkich, ktorym bliska jest tematyka przektadu.
W imieniu Redakcji

Marta Osiecka
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ELZBIETA TABAKOWSKA

Uniwersytet Jagiellonski

Polisemia: marzenie autora,

przeklenstwo ttumacza
. ____________________________________________________________________________________|

Brak znaczen oznacza ich wielo$¢, bo kazdy moze odnalez¢ in-

ne, petniejsze czy zupetnie, wydaje sie, niepasujqce (Filmweb).
1 Definicje

Literatura dotyczaca polisemii ma dtuga tradycje i jest bardzo bogata -
od dawna piszg o polisemii literaturoznawcy, psychologowie, filozofo-
wie i jezykoznawcy. Ci ostatni uwazajg ja - nie bez powodu - za jeden
z najwazniejszych aspektéw semantyki. Mimo to wciaz brak precyzyj-
nych definicji i jednoznacznych rozwigzan. Polisemia - cho¢ rzadko
nazwana po imieniu - pojawia sie tez czesto w tekstach dotyczacych
teorii i sztuki przektadu. Tu takze uwaza sie jg za zagadnienie o pierw-
szorzednym znaczeniu, cho¢ wystepuje przede wszystkim jako ele-
ment odpowiedzialny za nieprzektadalno$¢ zartéw i gier jezykowych.

Zacznijmy zatem od definicji. Pierwszym problemem, jaki sie po-
jawia, jest znalezienie kryterium (czy tez kryteriéw), ktére pozwo-
litoby (czy tez pozwolityby) odrézni¢ polisemie od jej najblizszych
sasiadek w sieci pojec i znaczen: homonimii i niejednoznacznosci (ang.
ambiguity). I tu napotykamy problem kolejny: czy ,niejednoznacz-
nos$¢” to niejasnos¢ (vagueness) znaczenia, czy tez moze to samo, co
wieloznacznos¢ (czyli polisemia), skoro oba pojecia pojawiajg sie
obok siebie w stownikowych eksplikacjach pojecia polisemia? Bo jesli

15 Polisemia: marzenie autora, przekleristwo ttumacza



wieloznaczno$¢ jest tym samym co niejasnos¢, to pozostaje nam tylko
odréznic jg od homonimii z jednej strony i od jednoznacznosci z dru-
giej. Ale, jak postaram sie wykaza¢, nawet to nie jest rzecza prosta.

Powodoéw jest kilka. Po pierwsze, jezyk naturalny nie zna petnej
jednoznacznosci (czyli monosemii, definiowanej jako przeciwienstwo
polisemii) - z wyjatkiem moze terminologii tworzonych na potrzeby
réznych dyscyplin (ale i tu sa wyjatki, por. Gortych-Michalak 2013),
poniewaz jest on z definicji niepetnym i z definicji subiektywnym
odbiciem rzeczywisto$ci; teoretycznie, kazdy przekaz jezykowy jest
niejednoznaczny (wieloznaczny?), poniewaz dopuszcza odmienne
,2uzupelnienia”, zalezne od wiedzy nadawcy i odbiorcy oraz od jezy-
kowego i pozajezykowego kontekstu. Przywolywanie znaczen jest
bowiem warunkowane mniej lub bardziej subiektywnymi sposobami
widzenia rzeczy (ways of seeing): percepcji obiektow jako catosci zto-
zonych z czesci (samochdd z punktu widzenia mechanika samocho-
dowego), jako przedstawiciela okreslonego gatunku w odr6znieniu
od innych gatunkéw (samochdd w rejestrze pojazdéw mechanicz-
nych), jako bytu wchodzacego w relacje z innymi bytami (samochéd
i kierowca), jako przedmiotu wytonionego w procesie produkgji (sa-
mochdd na hali montazowej) itp. (Croft i Cruse 2004: 137). Kazdy
z takich sposobéw widzenia uwypukla niektére aspekty, uznane za
istotne, kosztem innych (por. Taylor 2002: 108).

Po drugie, jako kryterium odré6znienia polisemii od homonimii
przyjmuje sie zazwyczaj relacje miedzy poszczeg6lnymi znaczenia-
mi przypisywanymi danej formie jezykowej: jesli znaczenia nie sg
ze soba powigzane, mamy do czynienia z homonimisa, jesli zas s3
do siebie zblizone, méwimy o polisemii. Polisemia jest zatem cecha
jednostek jezyka, ktére maja wiele odrebnych, lecz wzajemnie
ze soba powigzanych znaczen. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze
problem definicji zostat rozwiazany, ale przy blizszym ogladzie da
sie zauwazy¢, ze kazde z zawartych w tej definicji poje¢ jest niejasne
(niejednoznaczne?). Przyjrzyjmy im sie kolejno.

16 ELZBIETA TABAKOWSKA
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1 Sformutowanie ,wiele znaczen” pocigga za sobg pytanie o to,
jak wiele? W tym miejscu powraca zagadnienie zjawiska mo-
nosemii, czyli przypadkéw, w ktérych dana forma jezykowa
kojarzona jest z jednym i tylko jednym znaczeniem. Jesli zna-
czen jest co najmniej dwa, méwimy o polisemii. Ale przeciez
nawet gdy uznamy dang forme za monosemiczng, musimy
przyja¢ do wiadomosci istnienie wariantéw znaczenia na-
rzuconych przez odmienne konteksty, w ktérych owa forma
moze wystapi¢. A wtedy rodzi sie pytanie, czy wyraz ,pies”
znaczy ,jedno i to samo”, je$li mowa jest o twoim labradorze
i 0 moim jamniku. Czy zatem wypada uzna¢ wyraz ,pies” za
przyktad polisemii? Jak sie zdaje, stuszniej bedzie uwazac ten
przypadek za przyktad niejasnosci (vagueness), prowadzacej
do pytania: ,dobrze: pies, ale jaki pies?”

2 Jesli mowa o ,odrebnych znaczeniach”, to wypada zapytac,

jak bardzo te znaczenia musza by¢ od siebie odlegte. Mozna
by przyja¢, ze beda one naleze¢ do odrebnych podkategorii,
tworzacych jedna wspdlng kategorie usytuowang na wyzszym
poziomie organizacji pojeciowej. Rozumujac w ten sposoéb,
raz jeszcze nalezatoby stwierdzi¢, ze wyraz ,pies” jest polise-
miczny - tym razem dlatego, Ze obejmuje swoim znaczeniem
zaréwno labradory, jak i jamniki. Intuicyjnie jednak taka decy-
zja nie wydaje sie stuszna. WeZmy inny przyktad: relacja okre-
$lana polskim czasownikiem ,gryz¢” moze dotyczy¢ procesu
rozdrabniania kesa jedzenia w ustach, ale moze tez okres$la¢
dziatanie rozztoszczonego psa. Sg to dziatania odrebne, ale
wyraZnie ze sobg powiazane, czasownik ,gryz¢” wypada zatem
uznac za przyktad wieloznaczno$ci, co zresztg moze znalez¢
uzasadnienie w ttumaczeniu: Azor bit me, She bit her nails:
Azor mnie ugryzt, ale nie *Ugryzta sobie paznokcie.

3 Znaczenia majg by¢ ,wzajemnie ze sobg powigzane”, ale jak
blisko powigzane? I w jaki sposob? Tak, jak ,pies/labrador”

Polisemia: marzenie autora, przekleristwo ttumacza
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i, pies/jamnik” czy tak, jak czasowniki w zdaniach ,gryze (jabt-
ko)”1,(Azor) gryzie”? Jesli uznamy, Ze poszczeg6lne znaczenia
powiazane ze soba nie s3, to sprawa jest jasna: mamy do czy-
nienia z homonimia. Okaze sie wtedy, na przyktad, ze ,pies”-
-zwierze domowe i ,pies”-policjant stanowig wtasnie przyktad
homonimii. Tak tez klasyfikuja te forme stowniki (por. np.
SwjP). Wystarczy jednak przyjrzec sie etymologii: dzisiejsza
pogardliwa nazwa policjanta to przeciez wczorajsza metafora.
Wyrazenie ,policjant to pies (gonczy)” byto kiedys twérczym
metaforycznym okresleniem policjanta idacego tropem prze-
stepcy. A zatem dzisiejsza homonimia okazuje sie wczorajsza
polisemia. Diachronia bywa zreszta przywotywana jako kry-
terium rozréznienia miedzy polisemig i homonimia (por. np.
Gortych-Michalak 2013).

4 ljeszcze ostatni element definicji: ,jednostka jezyka”. Trady-

cyjnie polisemie uwaza sie za ceche leksemoéw jezyka natu-
ralnego - rzeczownikéw (pies), czasownikéow (gryz¢é), przy-
miotnikéw (ciezki katar/ciezki kufer) czy przystowkow (przez
dwie godziny /przez ptot). Polisemia lekseméw prowadzgca do
gier stownych, omawiana zaréwno w pracach jezykoznawcdw,
jak i w rozwazaniach o przektadzie, jest zjawiskiem na tyle
dobrze znanym i opisanym, Ze nie wymaga dodatkowych wy-
jasnien. Warto natomiast doda¢, ze jest to zjawisko charakte-
rystyczne takze dla innych jednostek jezyka, ktére gramatyka
kognitywna definiuje jako ,rutyny poznawcze”: struktury po-
znawcze utrwalone w jezyku na tyle, Ze uzywa sie ich auto-
matycznie, bez kazdorazowego ustalania znaczen elementéw
sktadowych oraz ich uktadu. Przyktad takiej jednostki wyz-
szego rzedu moze stanowic to, co sie okresla mianem ,utar-
ty zwrot” lub ,idiomatyczny zwiazek frazeologiczny”. Takie
jednostki sg w sposéb oczywisty uwarunkowane kulturowo
i zalezne od kontekstu.

ELZBIETA TABAKOWSKA



Stownik PwN definiuje polisemie jako ,mozliwo$¢ przypisania
danemu wyrazeniu wiecej niz jednej interpretacji semantycznej” (Po-
lisemia. Stownik Jezyka Polskiego PWN [wyr6zn. ET]). W tej definicji
zawiera sie, explicite, bardzo istotne rozréznienie, w kontekscie rozwa-
zan o przektadzie dobrze znane przektadoznawcom jako dychotomia
produkt-proces. Wyrazenie jest polisemiczne (jako produkt) w wyniku
,przypisania mu wiecej niz jednej interpretacji semantycznej” (czyli
procesu), ktdrego uruchomienie pozostaje w sferze mozliwosci dzia-
tan uczestnikéw interakcji werbalnej. Jest zatem polifonia zjawiskiem
wzglednym i subiektywnym.

Podsumujmy: wieloznaczno$¢ pojawia sie wtedy, gdy ,mozliwo$¢
przypisania danemu wyrazeniu wiecej niz jednej interpretacji seman-
tycznej” zostaje zrealizowana przez nadawce i/lub odbiorce przeka-
zu. Jezykoznawcy méwig tu o ,fasetach” lub o ,pre-znaczeniach” (pre-
-meanings), ktére w miare rozwoju dyskursu moga podlega¢ dalszym
specyfikacjom (Croft i Cruse 2004: 116). Mamy wdéwczas do czynienia
z homonimig lub z polisemia, przy czym granica miedzy tymi dwo-
ma zjawiskami jest ptynna i zmienia sie w diachronicznym rozwoju
jezyka (por. wyzej). Wybér jednej sposréd mozliwych interpretacji
dokonuje sie nie wylacznie na podstawie znajomosci jezyka, lecz na
podstawie wiedzy pojeciowej uczestnikéw aktu komunikacji jezyko-
wej, jak w polskiej wersji klasycznego angielskiego przyktadu (por.
Taylor 2002: 99): polisemia czasownika ,prowadzi¢ sie” znika w od-
biorze kazdej z dwéch wypowiedzi:

1 Marysia zle sie prowadzi.

2 Polonez Zle sie prowadzi.
Jesli natomiast uczestnicy interakcji nie otrzymujg wystarczajgcej

liczby kontekstowych wskazéwek naprowadzajacych ich na okreslony
wybor, znaczenie wyrazenia pozostaje nierozstrzygniete.

19 Polisemia: marzenie autora, przekleristwo ttumacza



Bez dodatkowych wskazéwek takze niejasno$¢ wyrazen - lekse-
mow lub struktur - prowadzi do wieloznacznosci. Ze zdania

3 Pies mocno gryzt.

nie da sie odgadna¢ ani rasy psa, ani tego, czy gryzt on ko$¢, czy dziecko
sgsiada. Nierozstrzygnieta niejasnos¢ znaczenia (vagueness) prowadzi
do wieloznacznosci, czyli mozliwos$ci réznych interpretacji.

Kazda z oméwionych powyzej sytuacji staje sie mozliwa dzieki pla-
stycznosci znaczeniowej pojec i wyrazajacych je znakow jezykowych,
ktoére sg rozumiane przez odniesienie do ztozonych matryc domen po-
znawczych (por. Taylor 2007: 462), potocznie nazywanych kontekstami.
W $wietle tego, co zostato powiedziane powyzej, uzasadnione wyda-
je sie wprowadzenie - za Taylorem (2007: 99) - rozroznienia miedzy
polisemia i wieloznacznos$cia: polisemia (polysemy) jest cecha wyab-
strahowanych z kontekstu jednostek jezykowych, podczas gdy wie-
loznaczno$¢ (ambiguity) przystuguje konkretnym wyrazeniom, osa-
dzonym w okreslonym kontekscie. Innymi stowy, wieloznaczno$¢ jest
taka polisemig, ktdra nie zostata usunieta przez kontekst (por. Geer-
aerts 1993: 265). Wieloznaczno$¢ moze jednak takze wynikac z inhe-
rentnej niejasnos$ci jednostek jezykowych - wypada zatem zgodzi¢ sie
z Tuggym: ,mozna uzna¢, ze wieloznaczno$¢ i niejasnos¢ zajmuja dwa
przeciwlegte konce skali, na ktdrej polisemia zajmuje pozycje w Srod-
ku” (1993: 273 [ttum. ET]). Przyjmujac zasadno$¢ tego rozumowania,
w dalszym ciggu niniejszego eseju bedziemy moéwi¢ o wieloznacz-
nosci jako uwarunkowanej kontekstem polisemii lub niejasnosci.

2 Funkcje
W potocznym rozumieniu, wieloznacznos$¢ wypada uznac za prze-

szkode w komunikacji (szerzej w: Kovacs 2011). W jezykoznawstwie -
a szczegOlnie w teorii jezyka nazywanej ogélnie ,jezykoznawstwem
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kognitywnym” - uwaza sie jg jednak za jeden z najwazniejszych me-
chanizmoéw lezacych u podstaw rozwoju i funkcjonowania jezykow
naturalnych. W teorii literatury uchodzi za jeden z najwazniejszych
srodkow literackich, ,wykorzystywanych w jezyku poetyckim zarow-
no przy tworzeniu metafor, jak i w celowym komponowaniu takich
kontekstow dla stowa, ktére uruchamiaja naraz rézne jego znacze-
niowe warianty i nie pozwalajg na dokonanie miedzy nimi wyboru”
(Polisemia. Stownik Jezyka Polskiego). Jest marzeniem poety i pisa-
rza - cenionym walorem poezji i prozy literackiej. Jest powszechnie
uwazana za wade tekstéw definiowanych jako ,nieliterackie”. Bywa
zmorg tlumacza.

3 Wieloznacznos¢ i przektad

Wieloznaczno$¢ (czyli, przypomnijmy, niedajaca sie rozwikta¢ po-
lisemia lub niejasno$¢) zaczyna dreczy¢ ttumacza juz w pierwszym
stadium jego pracy, gdy wystepuje on w roli czytelnika oryginatu,
dokonujacego interpretacji przekazu. Musi bowiem podja¢ decyzje co
do wyboru, ktérego nie wspieraja zadne oczywiste argumenty. W do-
datku jesli - juz w roli ttumacza - podejmuje lekture ze $wiadomoscia
stojacego przed nim zadania, zapewne dostrzeze niejeden przypa-
dek wieloznacznos$ci, ktéry w innej sytuacji umknatby jego uwadze.

Zat6zmy zatem, Ze przypadek wieloznacznosci zostat dostrzezony.
Trzeba teraz te wieloznaczno$¢ przettumaczyé¢. Intuicyjnie rzecza bar-
dzo prosta mogtoby sie wyda¢ potraktowanie stopnia trudnosci, ja-
kich nastrecza to zadanie, jako podstawy dla ustalenia skali biegnacej
od ,przektadalnosci” do ,nieprzektadalnosci”. Jest to zresztg cel, jaki
czesto stawiajg sobie teoretycy i praktycy przektadu (por. np. Snell-
-Hornby 1988, Batuk-Ulewiczowa 2000). Skala taka przebiegataby od
przektadu specjalistycznego (minimum wieloznacznosci) do prze-
ktadu literackiego, a w szczego6lnosci przektadu poezji (maksimum
wieloznacznosci) i bytaby zgodna z tym, co pisze Michel Riffaterre:
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,By¢ moze najprosciej uja¢ réznice pomiedzy przektadem literackim
i nieliterackim, stwierdzajac, ze przektad nieliteracki ttumaczy to, co
znajduje sie w tekscie, przektad literacki natomiast musi ttumaczy¢
to, co tekst tylko daje do zrozumienia” (2009: 120 [ttum. ET]). Owo
»dawanie do zrozumienia” sprowadza sie czesto do otwierania przed
czytelnikiem réznych mozliwosci interpretacyjnych. Ponizsze przy-
ktady wskazuja jednak, ze taka prosta wspotzaleznos¢ (im wyzej na
skali, tym wyzszy stopien wieloznacznosci i nieprzektadalnosci) nie
zawsze znajduje zastosowanie w translatorskiej praktyce.

4 Przyktady
4.1 Morfologia

Wieloznaczno$¢ jest wbudowana systemowo w niektére formy wyra-
zen - zaroéwno leksemdw, jak i struktur. Dobrg ilustracja sa tu formy
czasu terazniejszego wielu polskich czasownikow. Na przyktad tytut
ostatniego albumu zespotu Czestaw Spiewa, Czestaw Spiewa Mitosza,
jest wieloznaczny na poziomie morfologii, poniewaz otwiera przed
odbiorcg wybor miedzy co najmniej trzema jednoczesnymi interpreta-
cjami: zespdt $piewa (wiersze) Mitosza ,tu i teraz”, czyli podczas prze-
stuchiwania dysku; teksty Mitosza w wykonaniu zespotu sg na (tym)
dysku, i wreszcie zespo6t $piewa teksty Mitosza ,w ogoéle” (tj. umie to
robic). Angielski przektad tego tytutu zredukowatby te trzy mozli-
wosci do dwoch, poniewaz ttumacz musiatby dokona¢ wyboru mie-
dzy czasami terazniejszym prostym i ciggtym. Ale bywa i odwrotnie.
W jezyku angielskim opozycja miedzy czasami ciagtymi i prostymi
ksztattuje punkt widzenia w narracji. Na przyktad w zdaniu

4 As all the modern nations of Europe were inventing their flags (...)

the Poles were being told that all the symbols of their own national-
ity were illegal and subversive (Davies 2001: 236 [wyrdzn. ET]).
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zaznaczone formy czasu przesztego ciagtego nie tylko odnosza tres¢
do rzeczywistego czasu przesztego wzgledem momentu narracji, ale
réwnocze$nie sygnalizuja ,wewnetrzny” punkt widzenia narratora,
opisujacego wydarzenia z pozycji bezposredniego obserwatora. W je-
zyku polskim te wieloznaczno$¢ udaje sie szczesliwie odda¢ dzieki
uzyciu czasownika w formie niedokonanej (wynajdowali vs wynaleZli,
méwiono vs powiedziano).

Polisemiczne - i czesto wieloznaczne - bywajg tez czasowniki,
ktére moga - ale nie musza - by¢ interpretowane jako wielokrotne
(iteratywne): opozycja ,raz lub wiele razy” czesto ma w tekscie cha-
rakter koniunkgcji raczej niz alternatywy.

5 Theirs not to make reply,
Theirs not to reason why,
Theirs but to do and die:
Into the valley of Death
Rode the six hundred. (Tennyson 1854 [wyrézn. ET])

Powyzszy fragment wiersza Lorda Alfreda Tennysona The Charge of
the Light Brigade odnosi sie do szarzy lekkiej brygady w bitwie pod
Bataklawa (podczas wojny krymskiej 1854 roku) i opisuje los jed-
nej okreslonej jednostki wojskowej. Ale przytoczony w Sercu Euro-
py Normana Daviesa w kontekscie bitwy pod Somosierrag ten sam
fragment nabiera takze drugiego znaczenia: odnosi sie do losu ca-
tego narodu (Davies 2001: 188) i ta wieloznaczno$¢ wnosi istotny
wktad w tres$¢ przekazu. Ale $wiadomy jej ttumacz nie ma wyijscia:
opozycja miedzy iteratywno$cia i nieiteratywno$cia czasownika ,bi¢
sie” zmusza go do dokonania wyboru jednej z dw6ch mozliwych in-
terpretacji:

6 Nie ich rzecz medrkowac po co, majg sie bi¢ i umiera¢/umrzec
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Wieloznaczno$¢ ,morfologiczng” powoduja takze - w okreslonych
kontekstach - rzeczowniki nazywane w gramatyce kognitywnej rela-
cyjnymi, ktérych znaczenie zawiera schematyczne ,role” - na przyktad
agensa i patiensa, jak w ponizszym przyktadzie:

7 Poland’s detractors could point to a long list of “historic” deficien-
cies - to the alleged oppressions of the Polish nobility (...) (Davies
2001: 245 [wyrdzn. ET]).

Czy ,historic” deficiency nalezy rozumiec jako odniesienie do ucisku
(rzekomo) wywieranego przez szlachte (na chtopéw panszczyznia-
nych), czy tez jako ucisk (rzekomo) wywierany przez kogo$ na stan
szlachecki? Wieloznaczne zdanie pojawia sie w tekscie z definicji
nieliterackim, wiec moze nalezy zrezygnowac z prob zachowania
wieloznaczno$ci i uznaé, Ze autor nie mogt jej Swiadomie uzy¢ jako
$rodka literackiego?

Wieloznaczno$¢ - nawet ta gramatyczna -moze sie sta¢ zmora thu-
macza nawet w sytuacjach nieoczekiwanych, na przyktad w prze-
ktadzie potocznego dyskursu. Dobrym przyktadem bedzie tu uzycie
jednej z ,polskich specjalnosci”: deminutywnych form rzeczowni-
kéw (ale takze przymiotnikéw i przystéwkéw). Podstawowym zna-
czeniem zdrobnien jest odniesienie do (stosunkowo) niewielkich
rozmiaré6w przedmiotu odniesienia: ,krzesetko” to przede wszyst-
kim ,mate krzesto”. W kontekscie niniejszych rozwazan warto jed-
nak zauwazy¢ dwa zjawiska. Po pierwsze, wiele zdrobnien zaczyna
zy¢ wlasnym zyciem, dajac poczatek odrebnym kategoriom pojecio-
wym. ,Stolik” to juz nie po prostu ,,maty st6t”, ale ,maty stét o szcze-
gblnym przeznaczeniu” (stolik kawowy). Tu jednak wieloznaczno$¢
znika, a ttumacz radzi sobie, uzywajac odpowiednich okreslen. Go-
rzej ze zjawiskiem drugim: dwoma metaforycznymi rozszerzeniami,
ktore mozna okresli¢ jako ,mate jest dobre, przyjazne, kochane etc.”
oraz ,mate jest godne lekcewazenia, niecheci, pogardy etc.”. Gdyby
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zatem kategorie deminutiwu rozpatrywac jako przypadek polise-
mii, trzeba by uwzglednic trzy znaczenia, a potencjalng mozliwo$¢
jednoczesnego wystepowania przynamniej dwéch z nich uzna¢ za
wieloznacznos¢.

8 a.]eden z internautéw nazwat mnie komunistycznym profesorkiem,
ktory tytut otrzymat za wysytanie darmowych paczkéw do Komitetu
Centralnego PZPR (Blikle 2012 [wyrd6zn. ET]).

b. Profesorek gluptasek z sLD (Bukowski 2013 [wyrézn. ET]).

W (8)a. kontekst usuwa wieloznacznos¢ i tak na szczescie (dla ttuma-
cza) najczesciej bedzie - cho¢ translatorski problem z odnalezieniem
odpowiednika, na przyktad w jezyku angielskim, pozostaje. Natomiast
w dwoch fragmentach blogéw:

9 Mo¢j profesorek zrobit dzi§ pomiary i wyszto, ze z gtéwki Mila ma
okoto 36 ti 6 dni (Milowe wzgdrze [wyrdzn. ET]).
10 Operacje miatam zaplanowang na wrzesien (...) Profesorek stwier-
dzit, ze warto zrobi¢ laparoskopie i zobaczy¢[,] czy nie ma zrostéw
(Ovufriend [wyrdzn. ET]).

deminutiwa pozostajg wieloznaczne, dopuszczajgc kazde z dwoch
nacechowanych aksjologicznie rozszerzen.

Jeszcze bardziej ztozona jest wieloznaczno$¢ formy deminutywnej
we fragmencie Kordiana, w ktérym - ignorujac prosbe Kordiana o po-
moc dla Polski - papiez zwraca sie do swojej papugi (akt 11, scena 1):

11 Precz Luterku, precz méwie (...) Precz szatanku! (Stowacki 1834
[wyrdzn. ET]).

Papuga jest nieduza, papiez zwraca sie do niej z czuto$cig, a zdrob-
nienie jej imienia i pieszczotliwy epitet wyrazajg pobtazliwy, lek-
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cewazacy stosunek do luteranizmu i do Szatana. I wszystkie trzy
znaczenia wystepuja jednoczesnie. Ttumacz naprawde ma prawo
poczuc sie bezradny.

4.2 Dyskretny urok IcM-Ow:
wieloznaczno$¢é modeli kognitywnych

ICM - wyidealizowany model kognitywny - jest, jak wiadomo, re-
prezentacja umystowa potocznego wyobrazenia jakiego$ aspektu
rzeczywisto$ci, ktdra znajduje odzwierciedlenie w jezyku. Taki ,nie-
ekspercki” scenariusz jest ze swej natury metonimiczny, a wiec nie-
jednoznaczny. Tak na przyktad 1cM odpowiadajacy wyrazeniu jes¢
jabtko sktada sie z poszczegdlnych stadiéow - wzig¢ do reki, odgryz¢
kes, przezu¢, potkng¢, odgryz¢ kolejny kes itd. Ta niejasno$¢ powo-
duje wieloznaczno$¢ w przypadkach, w ktéorych kontekst nie wyja-
$nia, o ktore stadium chodzi, mimo iz taki wybér jest komunikacyjnie
istotny. Wydaje sie, Ze ten typ wieloznacznosci wystepuje najczesciej
w tekstach specjalistycznych, kiedy nie wystarczy - jak chce Riffa-
terre - thumaczy¢ wytgcznie tego, co ,jest w tekscie”. [lustracja niech
bedzie instrukcja obstugi odtwarzacza ptyt bvp, w ktorej ttumacz
uznat za stosowne przettumaczy¢ takze to, co 1IcM odpowiadajacy
komendzie ,wybierz” jedynie ,daje do zrozumienia”:

12 Note. From here on in this manual, the word ‘select’ generally means

use the cursor buttons to highlight an item on-screen, then press
ENTER!*! (Pioneer).

[1

Uwaga: w dalszym ciggu niniejszej instrukcji wyraz select znaczy na ogof polecenie
uzycia przycisku kursora w celu podswietlenia danego elementu na ekranie a na-
stepnie wcisniecia przycisku ENTER. Thumaczenie pochodzi z instrukcji urzadzenia
DVD Player Pioneer sound.vision.soul.
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4.3 Dyskurs: co tekst daje do zrozumienia

Wieloznaczno$¢ na poziomie dyskursu czesto sprawia, ze ttumacz
jest lost in translation. Powyzszy anglojezyczny wtret stanowi przy-
ktad tego typu wieloznacznosci: przywotuje jednoczes$nie sytuacje
ttumacza, o ktérym mowa w zdaniu oraz - poprzez tytut - tres$¢ zna-
nej ksigzki Evy Hoffman. Ale te wieloznaczno$¢ - nawet jesli zosta-
nie dostrzezona i przekazana w tekscie przektadu - dostrzegg tylko
ci czytelnicy, ktorzy ksigzke znajg i ktorzy dzieki tej wiedzy wzbo-
gacy interpretacje o ogolniejszy kontekst, czyli los cztowieka (i tyl-
ko w szczeg6lnym przypadku ttumacza), prébujacego odnaleZ¢ sie
w sytuacji zderzenia dwdch odmiennych kultur. Wieloznaczno$¢ ja-
ko problem przektadu ma zatem jeszcze inny, ogoélniejszy wymiar.
Nie tylko zresztag w przektadzie. Jeszcze kilka lat temu proszek do
prania polskiej firmy Pollena reklamowato dwdéch mtodziencéw
w sarmackich strojach, zwracajacych sie do ojca z okrzykiem ,,Ociec,
prac¢???”. Byta to jedna z pierwszych telewizyjnych reklam tego rodza-
ju; w roku 2006 spowodowata nastepujacq wymiane internetowych
postow:

13 [piksel169] Witajcie. To mo6j 1-szy post. Mam pytanie i nie wy$miejcie
mnie!
O co chodzi w reklamie Polleny 2000 (klasyka) z cytatem ,Ojciec
prac!”.

Odpowiedzcie mi. Pozdrawiam.

[areck] To znany cytat - reklama, ktéra wykorzystuje go ma sie przez
to dobrze kojarzy¢. Zabieg ten to zawlaszczanie pola semantycznego
wyrazu

Cytat:

- Ociec, pra¢?

- Prac!
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a w reklamie:
- Ociec, pra¢?

- Pra¢, ale tylko w proszku POLLENA 2000

[Bajdzo] To jest wziete z potopu [sic], gdzie Kiemlicze - 2 braci - Ko-
sma i Damian - czesto pytali sie swojego ojca ,0jciec pra¢” - ,pra¢” -
odpowiadat stary. Oczywiscie w potopie chodzito o bijatyke a w re-

klamie o proszek (Insomnia [pisownia oryginalna - przyp. red.]).

Polisemiczny (homofoniczny?) czasownik ,pra¢” wystepuje jednocze-
$nie w swoich obu znaczeniach; kontekst narzuca jedng z interpreta-
cji, a pointa - druga, wykorzystujac w ten sposéb znany mechanizm
dowcipow jezykowych i odstaniajac ,inne, petniejsze czy zupetnie,
wydaje sie, niepasujgce” znaczenie. Wieloznaczno$¢ jest urzeczy-
wistnieniem marzenia copywritera o reklamie doskonatej. Reklama
przywotywana w (13) jest nieprzektadalna - na przyktad na jezyk
angielski - ale, jak wida¢ w kontekscie kulturowym dzisiejszej Polski,
okazuje sie nieprzektadalna takze w kategoriach przektadu, ktory
nazwiemy za Jakobsonem przektadem intralingwalnym.

W wydawnictwie Czarne ukazata sie niedawno ksigzka, ktorej au-
torka, Wioletta Grzegorzewska, nadata tytut Guguty.,Guguty” to nie-
dojrzate owoce, ktére w dziecinstwie zrywata bohaterka, ale to takze -
w przenosni - bohaterowie ksigzki, ktérzy mimo dorostego wieku
nie dojrzeli, i pozostali - jak ojciec narratorki - niedojrzali w $rodku.
Metafora LUDZIE TO GUGULY nie zostaje oczywiScie w ksigzce sfor-
mutowana explicite, ale jej przywotanie - a wiec wieloznacznos¢ -
decyduje o zrozumieniu literackiego przestania.

Podobny przypadek stanowig ,zdemetaforyzowane” metafory, jak
we fragmencie wiersza Szymborskiej, opisujgcym

14 (...) niepozorny zascianek,
gdzie gwiazdy méwia dobranoc (...) (Szymborska 2011 [wyrdzn. ET])
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Jak czesto w poezji Szymborskiej, odwotanie do znanego powiedzenia
(,gdzie diabet méwi dobranoc”) przywotuje - jednocze$nie - dwie
cechy za$cianka: wygwiezdZone niebo i potozenie gdzie$ daleko na
uboczu. Piekna wieloznaczno$¢ - marzenie poety. Ale co ma zrobic
ttumacz, ktéremu stownik podpowiada angielski odpowiednik prze-
nos$nego znaczenia, czyli where the crow flies backwards?

[ jeszcze jeden, szczegblny przypadek wieloznaczno$ci jako skut-
ku Swiadomego wykorzystania ikonicznosci fonetycznej. Ponizsze
zdanie jest cze$cig opisu wydarzen wojennych, a fragment pochodzi
z ksigzki historyczne;j:

15 One is always tempted to think of the Second World War exclusively
in terms of battles, bombings, broadsides and bloodshed (Davies
2007: 165).

Nagromadzenie leksemo6w zwigzanych z wojng uderza, poniewaz
wszystkie zaczynaja sie od tej samej wybuchowej (1) gtoski ,b” ilustru-
jac zasade ikoniczno$ci ilosciowej: im wiecej formy, tym wiecej tresci.
Element znaczenia, ktdry mozna by opisac jako intensyfikacje wojen-
nych dziatan i scenerii, to marzenie poety zrealizowane przez wrazli-
wego na jezyk historyka, i tym razem okazuje sie zmora dla thtumacza...

5 Whioski

Dwa zasadnicze wnioski, jakie ptyng z powyzszych rozwazan, sa tak
oczywiste, ze az banalne. Pierwszy nalezy do jezykoznawcy (kogni-
tywnego) i jest potwierdzeniem hasta lezacego u podstaw kognitywnej
teorii jezyka i gramatyki: gramatyka symbolizuje tres¢. Drugi - row-
nie oczywisty - jest podstawg wspotczesnego przektadoznawstwa:
kazdy przektad jest interpretacja.

Polisemia - rozumiana jako interpretacyjny potencjat - jest marze-
niem pisarza i poety, kwintesencjg ,literackosci” i ,poetyckosci”. Jest
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wzgledna, subiektywna, pozbawiona granic, niczym mit, definiowany
przez Levy’ego-Straussa jako ,ostateczna suma wszystkich mozliwych
wersji”. Podobnie jak niejasno$¢ staje sie zmorg ttumacza, ale tylko
wtedy, gdy prowadzi do wieloznacznosci, ktéra oznacza jednocze-
sne otwarcie wielu mozliwosci interpretacyjnych. Rozszerzajac jej
granice poza sfere lekseméw, mozna stwierdzi¢, Ze znajdzie sie takze
tam, gdzie nie jest wyrazona explicite, lecz jedynie implikowana. Jak
wskazujg powyzsze przyktady, moze sie pojawic¢ w tekstach, ktorych
genologia nie bytaby sktonna zaklasyfikowac jako ,literackie”. I w tym
sensie przytoczona na wstepie definicja Riffaterre’a jest za waska:
,dawanie do zrozumienia” nie jest wytgcznag domeng poezji.

Zdaniem teoretykéw - ale i praktykéw - przektadu, wieloznacz-
nos$¢ ma tendencje do znikania w przektadzie (por. np. Gomola 2012).
W powyzszych rozwazaniach wskazano mozliwe powody. Ale ich
szersze omoéwienie musimy pozostawi¢ na inng okazje.
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RYSZARD KURPIEL

Uniwersytet Jagiellonski

Elementy nacechowane kulturowo
w polskich ttumaczeniach

Intervista con la storia Oriany Fallaci'!
.|

Oriana Fallaci jest uznawana za jedng z najwiekszych wtoskich dzien-
nikarek xx wieku. Urodzita sie we Florencji w 1929 roku i zmarta
tamze w roku 2006. Byta specjalng wystanniczka dziennika ,L'Euro-
peo”, pisata takze reportaze z miejsc objetych konfliktami zbrojnymi
(np. Wietnam czy Liban). Jest autorka bestselleréw, takich jak List do
nienarodzonego dziecka, Wsciektos¢ i duma, Sita rozumu. Fallaci znana
byta z bezposredniego i emocjonalnego podejscia do swojej pracy
i 0sob, ktore udzielaty jej wywiadu. Nie cofneta sie przed okresleniem
swojego rozmoéwcy mianem idioty ani przed wychwalaniem kogo$
innego ponad miare. Fallaci twierdzita, ze nie wierzy w obiektyw-
nos¢, a jedynie w rézne punkty widzenia. Po atakach z 11 wrzes$nia
2001 roku dziennikarka zaczeta ostro krytykowac islam i imigracje
muzutmanska.

W 1974 roku wydano zbiér wywiadow Fallaci z najbardziej znanymi
ludZmi lat siedemdziesiatych; byli to m.in.: Henry Kissinger, Indira
Gandhi, Willy Brandt, Muammar Kaddafi, Jasir Arafat, Golda Meir,
Deng Xiaoping. Wywiady przeprowadzone zostalty rowniez z polity-
kami wioskimi, w tym z Pietrem Nennim i Giuliem Andreottim. Juz

[1] Artykut na podstawie pracy magisterskiej autora (Kurpiel 2014).
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po pierwszym przeczytaniu tych dwéch wywiadéw stato sie jasne,
ze teksty zawierajg bardzo wiele elementéw typowych dla kultury
wtoskiej, czyli elementéw nacechowanych kulturowo. Hiszpanski
badacz Javier Franco Aixela definiuje je w nastepujacy sposéb:

Takie elementy kulturowe wystepujace w tekscie, ktérych funkcja
i konotacje w tekscie zrédtowym stanowig problem ttumaczeniowy
podczas tworzenia tekstu docelowego - problem ten moze wynikac
z braku danego elementu albo z jego odmiennego statusu intertek-
stualnego w systemie kulturowym czytelnikéw tekstu docelowego
(1996: 58 [tlum. RK]).

Poradzi¢ sobie z elementami nacechowanymi kulturowo w prze-
ktadzie mozna na rézne sposoby. Istnieje wiele strategii i procedur
z tym zwigzanych, np. Peter Newmark proponuje m.in.: przeniesienie
danego elementu, znalezienie ekwiwalentu kulturowego, ttumacze-
nie dostowne, usuniecie elementéw takich, jak metafory, parafraze,
dodanie przypiséw (1988: 103). Ze wzgledu na omawiany gatunek
tekstdw szczegolnie interesuje nas ta ostatnia pozycja.

Oczywiscie przed zdecydowaniem o strategii czy procedurze nale-
7y rozpoznac¢ gatunek tekstu i jego charakterystyczne cechy. Oriana
Fallaci przeprowadzita wywiady z dwoma wtoskimi politykami, po
czym je spisata. W zamysle wywiad jest prawdziwg, naturalng roz-
mowa miedzy dziennikarzem a osoba albo osobami, ktére wywiadu
udzielajg. W przypadku tego konkretnego rodzaju tekstu rodzi to
powazne skutki przy wyborze strategii radzenia sobie z elementami
nacechowanymi kulturowo. Stowa zapisane na stronach wywiadu sa
domyslnie traktowane jako doktadnie to, co powiedziat dziennikarz
i jego rozméwcy - nie ma tutaj znaczenia, czy dziennikarz zmody-
fikowat tekst czy wrecz nawet nim manipulowat. Dla ttumacza naj-
wazniejsze jest to, ze tekst oddaje - albo udaje, ze oddaje - to, co
powiedzieli rozméwcy. W takim wypadku jedynym mozliwym roz-
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wigzaniem kwestii elementéw nacechowanych kulturowo wydaje sie
umieszczenie przypisu. Sprawa ma sie tak z nastepujacych powodow:
jakiekolwiek ingerencje w tekst moga nie tylko potencjalnie zaburzy¢
ptynnos¢ rozmowy, ale réwniez zdziwic czytelnika lub wprowadzi¢
go w btad. Fallaci, Nenni i Andreotti pochodza z jednego kraju, dzie-
la wspdlng przeszios¢, posiadajg wspolng wiedze ogdlng na temat
wydarzen historycznych, miejsc, postaci, dziet - traktuja zatem ele-
menty nacechowane kulturowo jako rzeczy oczywiste, znane, nie-
wymagajace zadnych dodatkowych wyjasnien. llustracja zaburzen,
jakie moga nastapi¢, jesli zdecydujemy sie ingerowaé¢ w sam tekst
w celu wyjasnienia elementéw nacechowanych kulturowo, niech
bedzie wymyslony przyktad w jezyku i kulturze polskiej: wyobraz-
my sobie, ze polska dziennikarka rozmawia z polskim premierem.
Dziennikarka wypowiada sie w nastepujacy sposdb: ,Na Wiejskiej
zapowiadaja sie ktopoty”. Dziennikarka i premier wspétdziela infor-
macje, ze ,Wiejska” jest metonimig miejsca - ulicy, przy ktérej mie-
Sci sie gmach sejmu Rzeczypospolitej Polskiej. Jesli ttumacz, chcac
wyjasnic ten element nacechowany kulturowo, przettumaczytby na
jakis$ jezyk to zdanie w nastepujacy sposob: ,Na Wiejskiej, ulicy, przy
ktorej miesci sie polski parlament, zapowiadaja sie ktopoty”, nie tyl-
ko zaburzytby ptynno$¢ rozmowy, ale zdziwit czytelnika - moégiby
on zadac¢ sobie pytanie, dlaczego polska dziennikarka wyjas$nia tak
podstawow3 i oczywistg rzecz polskiemu premierowi. Zdanie odda-
ne w ten sposéb moze nabra¢ nowych, nieodpowiednich znaczen:
= dziennikarka sugeruje, ze polski premier nie wie, gdzie miesci
sie polski sejm;

= dziennikarka wychodzi z zatoZenia, Ze jej rozméwca nie wspot-

dzieli wiedzy ogdlnej danego obszaru kulturowego;
= dziennikarka siega po ironie, gdyz takim wyjasnianiem chce

osiagnac jakis efekt albo co$§ udowodnié rozméwecy.
Jak wida¢, konsekwencje takiej ingerencji moga mie¢ powazny
wplyw na zaburzenie oryginalnego komunikatu. Wynika to ze zmian,
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jakie zachodzg wokot niego. Przyjrzyjmy sie usytuowaniu poszczego6l-
nych elementéw komunikacji dla wywiadéw z Nennim i Andreottim
w ramach kultury Zrédlowej; analize przeprowadzimy na podsta-
wie modelu funkcji komunikacji Jakobsona - rysunek 1. (1960: 353;
[thum. RK]):

KONTEKST RYS. 1. Model funkcji

NADAWCA —> KOMUNIKAT —> ODBIORCA
KONTAKT (KANAL)
KOD

komunikacji Jakobsona

W przypadku tekstu oryginatu nadawca jest Oriana Fallaci i jej roz-
mowcy, a odbiorca - czytelnicy wioscy. Szeroko pojetym kontekstem
jest wspotdzielona wiedza rozméwcow oraz czytelnikow wtoskich
na temat elementéw nacechowanych kulturowo. Mamy do czynienia
z kanatem pisemnym, a kodem jest jezyk wtoski. W ttumaczeniu nato-
miast cze$¢ elementéw ulega zmianie ze znacznymi konsekwencjami
dla zrozumienia tekstu. Nadawca i kanat nie zmieniaja sie, natomiast
zmienia sie oczywiscie kod (jezyk polski), odbiorca (staje sie nim
czytelnik polski) i kontekst (tekst przestaje funkcjonowac w kulturze
Zrédtowej i pojawia sie jako obcy w kulturze docelowej). Czytelnicy
pochodzacy z tej kultury nie maja tej samej, wspotdzielonej wiedzy
i tego samego doswiadczenia, ktére dziela rozmoéwcy w wywiadzie
i czytelnicy wtoscy.

Po ustaleniu jedynej, wydaje sie, odpowiedniej strategii radzenia
sobie z elementami nacechowanymi kulturowo (tj. poprzez umiesz-
czenie przypiséw), nalezy przyjrzec sie rodzajom tych elementéw, ich
liczbie i roli, jaka odgrywaja w tekscie. W dwéch wywiadach z Nennim
i Andreottim zidentyfikowatem ponad sto dwadziescia elementéw
nacechowanych kulturowo. Podzielitem teksty na nastepujace kate-
gorie wedtug liczby zawartych w nich elementéw (od najwiekszej
do najmniejszej): osoby (52), wydarzenia historyczne (37), grupy/
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organizacje (17), miejsca (6), dokumenty i dzieta literackie (6), in-
ne (5). Do wszystkich elementéw kulturowych dodatem przypisy
dolne. Ponizej prezentuje dwa przyktady (tabela 1.):

TAB. 1. Oryginat, ttumaczenie i przypis

Tekst wyjsciowy (wloski) Tekst docelowy (polski)

(...) non si occupa I'ltalia occupan-  (...) nie okupuje sie Wtoch przez
do Palazzo Chigi'® (...) okupacje Patacu Chigi (...)
Umieszczony zostaje przypis:

Patac Chigi, siedziba rzadu wtoskiego od 1961 roku.

Tekst wyj$ciowy (wloski) Tekst docelowy (polski)
La storia si ripete, insomma, No céz, historia sie powtarza,
e Giambattista Vico ha ragione. a Giambattista Vico ma racje.

Umieszczony zostaje przypis:

Vico Giambattista, ur. 1668, Neapol, zm. 1744, tamze, wtoski filozof i my-
$liciel spoteczny; prekursor nowoczesnego historyzmu i teorii rozwoju
spotecznego; rozwdj spoteczenstwa rozpatrywat jako proces przebiega-
jacy po linii spiralnej (w cyklach 3-fazowych) od stanu barbarzynstwa
do rozwinietej cywilizacji.

Nastepnym krokiem jest zadanie pytania o przydatno$¢ tych kon-
kretnych elementéw nacechowanych kulturowo i ich role w odpo-
wiednim, mozliwie najlepszym i catoSciowym zrozumieniu przekazu
tekstu Zrédtowego. W tym celu poprositem dziesie¢ os6b o uczestnic-
two w ankiecie. Najpierw poprositem ankietowanych o przeczytanie
fragmentéw wywiaddw bez zadnych przypiséw objasniajacych ele-
menty nacechowane kulturowo oraz o zaznaczenie wszystkich takich

[2] Wszystkie wyrdznienia — RK.
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elementow. Nastepnie poprositem ich o przeczytanie tych samych
fragmentéw, ale tym razem opatrzonych przypisami objasniajacy-
mi. Spytatem o poziom satysfakcji z lektury tekstéw bez przypiséw
i z przypisami. Otrzymatem nastepujgce wynikil® (rysunek 2. i 3.):

RYS. 2. Poziom satysfakcji
z lektury tekstu bez
przypiséw

RYS. 3. Poziom satysfakcji
z lektury tekstu z przy-
pisami

W pierwszym wypadku - przy tekstach bez przypiséw - 50% an-
kietowanych odczuwato niska, a drugie tyle - Srednig satysfakcje;
natomiast przy tekstach z przypisami wysoka satysfakcje odczuwato
az 90% ankietowanych, a $rednig - 10%. Pokazuje to, ze czytelnicy
potrzebowali i oczekiwali informacji na temat elementéw nacecho-

[3] Wykresy pochodza z pracy magisterskiej autora (Kurpiel 2014).
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wanych kulturowo i odczuwali znacznie wiekszg satysfakcje z lektury,
gdy towarzyszyly jej przypisy wyjasniajgce.

Kiedy ankietowani zaznaczali elementy nacechowane kulturowo
w tekstach bez przypis6w, pomineli niektére z nich. W komenta-
rzach do ankiety wielu z nich zauwazyto, ze dopiero po przeczyta-
niu tekstéw z przypisami uznali, Ze wyjasnienie tych elementéw by-
to konieczne do zrozumienia cato$ci przekazu. Ankietowani zwrécili
réwniez uwage na to, ze ogélnie teksty bez przypisow byty dla nich
niezrozumiate albo trudne do zrozumienia ze wzgledu na liczbe ele-
mentéw nacechowanych kulturowo, a przypisy pozwolily im na od-
powiednia interpretacje stow Fallaci i jej rozmdowcow.

Rola ttumacza nie ogranicza sie wiec tylko do przektadania z jedne-
go jezyka na drugi, ale réwniez do ,ttumaczenia” danej kultury innej
kulturze. Ttumacz jest jak przewodnik turystyczny - przewodnik
mowi w jezyku uczestnikdw wycieczki, przy czym wyjasnia znacze-
nie zabytkéw i dziet danego miasta czy kraju i przybliza uczestnikom
dang kulture. Podobnie ttumacz, oprocz przetozenia tekstu na jezyk
znany czytelnikowi, powinien pokazywa¢ mu elementy kulturowe,
ktore umozliwia zrozumienie szerokiego kontekstu komunikatu. Ttu-
macz powinien tez wskazywac na te elementy, ktére sg znaczace
i godne uwagi, gdyz sam czytelnik moze takich elementéw nie zauwa-
zy¢ — podobnie jak w przypadku turysty, ktéry zauwaza najwieksze
budowle w miescie, ale moze nie zdawac sobie sprawy z na pozdr
mato znaczacych, niewielkich i nieokazatych budynkéw i pomnikéw,
ktére jednak odgrywaty lub odgrywaja bardzo istotna role w historii
miasta i pomagajg ja lepiej zrozumiec.

Jak juz wspomniatem, istnieje wiele sposobéw postepowania z ele-
mentami nacechowanymi kulturowo w ttumaczeniu, jednak w nie-
ktorych przypadkach sam gatunek tekstu bardzo ogranicza ttuma-
czowi wybér. Tak jest tez w przypadku pisemnego wywiadu, ktéry
nie dopuszcza zadnych ingerencji w sam tekst. Zatem jedynym roz-
wigzaniem wydaje sie zastosowanie przypisow, ktoére umozliwig
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czytelnikowi zapoznanie sie z bogactwem przekazu tekstu Zrédto-
wego. W tym wypadku mozna wyjs¢ z zatozenia, Ze im wiecej, tym
lepiej - czytelnik nie powinien sie obrazac i twierdzi¢, ze ttumacz ma
go za ignoranta, bo tyle mu wyjasnia - w koficu sam wybiera, czy za-
poznawac sie z danym przypisem czy nie. Jest to fatwiejsze i mniej
ucigzliwe dzieki wspotczesnej technologii: stosujac chociazby czyt-
niki e-bookoéw, czytelnik sam decyduje, czy kliknag¢ dany odnos$nik
i wyswietli¢ przypis.

W artykule staratem sie podkresli¢ przede wszystkim dwie kwe-
stie: po pierwsze, ze elementy nacechowane kulturowo niejedno-
krotnie s3 niezwykle wazne dla odpowiedniego zrozumienia tekstu
i dlatego warto poswieci¢ strategiom rozwigzywania probleméw
ttumaczeniowych z nimi zwigzanych wiele miejsca, zar6wno w dy-
daktyce przektadu, jak i w codziennej pracy zawodowego ttumacza;
a po drugie, Ze nalezy zawsze pamieta¢ o odnoszeniu tych strategii
do konkretnych gatunkdw, a wrecz rozwazac pojedyncze, konkretne
teksty. Wydaje sie to oczywiste, ale nie jest tatwe - pokazaty to ana-
lizowane przeze mnie wywiady Oriany Fallaci. Potaczenie wielkiej
liczby elementéw nacechowanych kulturowo ze specyfika wywiadu
pisemnego zmusito mnie do drastycznej redukcji strategii oraz do
zastosowania tej, wydaje sie, jedynej mozliwej: wprowadzenia przy-
piséw. Pokazuje to, jak bardzo indywidualne cechy tekstu biorg gére
nad préoba okreslenia uniwersalnych strategii ttumaczeniowych do-
tyczacych elementéw kulturowych. Dowodzi takze, Ze kwestia trans-
feru kulturowego w przektadzie, mimo tak obszernych badan na ten
temat, nadal przysparza wielu probleméw.
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Summary

The present article deals with Culture-Specific Items (as understood by the
Spanish scholar Javier Franco Aixeld in his article Culture-Specific Items in
Translation) in the Polish translation of Oriana Fallaci’s Intervista con la storia
(Interview with History). The author of the article attempts to show that in
the face of a considerable number of such culture-bound items, the transla-
tor always has a difficult task in determining how to transfer them into the
target language. However, the operation becomes even more complex when
the translator deals with very specific text genres, such as written interview
(as in the case of the analysed texts). The interviews with two Italian politi-
cians, carried out by Fallaci, were analysed by the author of the article in
his MA thesis. The author identified many items which, although obvious to
source culture readers, seemed to need explanation for target culture read-
ers. Further on, it occurred to the author that the only possible strategy to
deal with these culture-specific items in that particular case was to introduce
footnotes. It appears that any manipulation of the texts of the interview, which
are by default treated as exact quotations of the interlocutors’ words, would
potentially lead to misunderstandings, misinterpretations and confusion
amongst the target culture readership. Not to explain the specific cultural
items was out of the question since the author believed the readers would be
unfamiliar with them. To validate the claim, the author carried out a survey
on a group of Polish readers, which proved his point: the readers deemed the
meaning of the items obscure after having read the interviews without any
footnotes, while their satisfaction level rose after reading the same excerpts,
this time with additional footnotes. This shows not only that considerable

attention should still be drawn to the problem of cultural transfer, but also
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that establishing a universal set of strategies in dealing with it in translation
is a difficult task because of the nature of different textual genres, some of

which are very specific, as in the case of a written interview.
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Uniwersytet Jagiellonski

Wybor strategii ttumaczeniowej
przy przektadzie nazw witasnych

Nazwy wiasne odgrywaja bardzo wazna role w komunikacji, stano-
wigc swego rodzaju most miedzy réznymi jezykami czy kulturami.
Kazda znajomos$¢ dwojga ludzi rozpoczyna sie od poznania imienia
wspétrozméwecey, co dowodzi, Ze nazwy wiasne stanowia punkty za-
czepienia w komunikacji miedzyjezykowej. Niestety, przez powszech-
nie panujacy poglad, Zze onomastyka nie wymaga szczegdlnej uwagi
w procesie nauczania jezyka oraz przektadu, w podrecznikach oraz
stownikach dwujezycznych czesto brakuje rzetelnych informacji z te-
go zakresu.

Warto zastanowi¢ sie nad tym, jak przebiega proces decyzyjny
ttumacza podczas pracy z takimi nazwami. Wybér strategii ttuma-
czeniowej zalezy przede wszystkim od funkcji, jaka dana nazwa petni
w jezyku oryginalnym. Zdaniem Siergieja W. Tiulieniewal*! ,ttumacz
powinien podazy¢ za autorem oryginalnego tekstu i przekaza¢ nazwe
w jej znanym wariancie w jezyku przektadu tak, by odbiorca ttuma-
czenia réwniez zrozumial wspomniang nazwe i pojat, dlaczego jest
uzyta w tym konkretnym tekscie” (Tulenev, 2004: 154 [ttum. AS]).

[1] W celu tatwiejsze] identyfikacji rosyjskich pozycji bibliograficznych w bibliografii
podaje wszystkie nazwiska i tytuty w formie transliteracji angielskiej, zas w tekscie
transkrybuje je na jezyk polski, by utatwi¢ czytelnikom wymowe.
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Ze wzgledu na to, Ze nazwy wtasne moga by¢ uwarunkowane przez
czynniki zaréwno spoteczne, jak i historyczne czy ekonomiczne, przed
ttumaczem stoi trudne zadanie przekazania nie tylko samego zna-
czenia nazwy wiasnej, lecz rowniez wszystkich zwigzanych z nig
niuanséw etnokulturowych (Sukhanova 2012: 105). Wyr6zni¢ mozna
dwie nominatywne funkcje nazw wtasnych: dostowng oraz przenosna.
Funkcja dostowna stuzy wskazaniu na opisywany przedmiot badz
osobe, za$ przeno$na umozliwia przeniesienie danej nazwy wiasnej
na inny obiekt, w zwigzku z czym mozliwe jest przypisanie konkret-
nych cech zwigzanych z tg nazwa nie tylko jednemu przedmiotowi,
lecz réwniez ich wiekszej liczbie. Obiekt, ktory posiada nazwe wtasng
nazywany jest referentem. Referentami moga by¢ nie tylko ludzie
i zwierzeta, lecz takze obiekty geograficzne i astronomiczne, placéwki,
tytutly filméw oraz dziet literatury i sztuki. Dmitrij Jermotowicz pod-
kresla, ze ,uzytkownicy jezyka odznaczajg sie wysokim poziomem
wolno$ci w postugiwaniu sie nazwami - moga np. nadawac¢ ludzkie
imiona psom, statkom, tajfunom itd.” (Ermolovich 2001: 10 [tlum. As]).

Po napotkaniu w tek$cie nazwy wtasnej ttumacz w pierwszej kolej-
nos$ci powinien sprawdzi¢, czy istnieje juz powszechnie przyjety w je-
zyku przektadu ekwiwalent. Jesli tak, nalezy uzy¢ wtasnie tej formy
niezaleznie od tego, czy jest ona zgodna z najnowszymi wytycznymi
ortografii jezyka docelowego. Tak dzieje sie chociazby z nazwg Krako-
wa w jezyku rosyjskim: zapisuje sie jg jako Kpakos /krakow/, chociaz
zgodnie z wymowa w jezyku polskim oraz z zasadami transkrypcji
powinna figurowac jako Kpakys /krakuw/, tak jak analogiczne nazwy
polskich miast zakonczone na -6w (Tarnéw czy Rzeszéw). Ttumacz
moze znaleZ¢ ekwiwalent w odpowiednim tematycznie stowniku
dwujezycznym badz rzetelnych zrédtach internetowych - przede
wszystkim na oficjalnych stronach danych oséb, miast czy instytucji
w jezyku przektadu.

Jak juz wyzej wspomniano, wybor strategii ttumaczeniowej przy
przektadzie nazwy wtasnej zalezy przede wszystkim od funkgji, ktorg
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nazwa ta ma petni¢ w jezyku docelowym. Jedng z nich jest mozliwo$¢
zidentyfikowania danej osoby, miejsca lub spo6tki w oficjalnych ewi-
dencjach prowadzonych przez urzedy. W zwigzku z tym np. na wizach
wydawanych do krajéw postugujacych sie odmiennym systemem
graficznym wymagane jest podanie danych w alfabecie jezyka doce-
lowego w formie transliterowanej, by w razie konieczno$ci mozna
byto bez trudu przywroécic ich oryginalng pisownie.

W krajach anglojezycznych wydawnictwa kartograficzne odda-
ja na mapach toponimy w takiej formie, w jakiej istnieja one w je-
zyku oryginatu, odchodzac od ich pisowni angielskiej (co oznacza
w praktyce, Ze zamiast formy Cracow na mapach figuruje Krakdw,
a zamiast Prague - Praha). Nazwy pochodzace z innych systeméw
graficznych sg transkrybowane lub transliterowane na alfabet fa-
cinski. W krajach postugujacych sie cyrylica turysci moga kupic -
obok map w jezykach urzedowych - réwniez mapy z transliterowa-
nymi nazwami ulic i obiektéw, jednak nie sg one zbyt przydatne ze
wzgledu na brak w wielu miejscach tabliczek z napisami w alfabe-
cie facinskim.

W przektadach literatury pieknej lub dziet publicystycznych celem
ttumaczenia nie jest oddanie nazwy w urzedowej doktadnosci, lecz
przede wszystkim przekazanie czytelnikom ich brzmienia i/lub zna-
czenia. Tutaj strategia zalezy przede wszystkim od ttumacza: przy
tlumaczeniu np. na jezyk polski angielskiej nazwy First National Bank
moze on uzy¢ strategii udomowienia i odda¢ znaczenie tej nazwy jako
Pierwszy Bank Narodowy, przez co bedzie ona zrozumiata takze dla
szerszego grona docelowych odbiorcéw, w tym oséb starszych i nie-
znajacych jezyka angielskiego. Bardziej uniwersalng metoda bedzie
egzotyzacja - thumacz moze zostawi¢ nazwe w formie oryginalne;j
i dodac¢ objasniajacy przypis dolny; nalezy jednak pamietac, ze czy-
telnicy na ogét nie lubia zbyt duzej liczby przypiséw, ktére odciagaja
ich od lektury. W przypadku napotkania nazwy pochodzacej z innego
jezyka niz ten, w ktérym napisany zostat oryginat (np. francuskie
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imiona w powie$ci anglojezycznej), ttumacz réwniez powinien jg
zachowa¢ w formie oryginalnej.

Nalezy pamieta¢, ze w zwigzku z wielowiekowa tradycja kontak-
tow miedzykulturowych, nazwy witasne od dawna s3a zapozyczane
z jednych jezykéw do innych, przy czym czesto podlegajg zmianom
lub przeksztatceniom zwigzanym z nieustannym rozwojem jezykéw
docelowych. Poréwnujac kilka nazw majacych to samo znaczenie
w roznych jezykach, nietrudno zauwazy¢, ze czesto wcale nie sg one
do siebie podobne w zapisie i/lub brzmieniu. Poniewaz wszystkie
stowa sg umowne, jeden przedmiot moze posiadac¢ kilka réznych
nazw, a kazda grupa ludzi moze mu nadac kolejna (Ermolovich 2001:
10), np. zrozumiatg tylko w pewnym kregu towarzyskim czy subkul-
turze (tak dzieje sie np. w Graczach Gogola, gdzie jeden z bohateréw
nadaje swojej talii kart imie Adelajda Iwanowna).

Czasami og6lnie przyjeta na $§wiecie zostaje nie nazwa oryginalna,
lecz jej wersja zapozyczona do innego jezyka. Tak stato sie chociaz-
by w przypadku panstwa Suomi, ktérego nazwa przeszta do innych
jezykoéw dzieki swojemu szwedzkiemu wariantowi Republiken Fin-
land - do jezyka angielskiego w formie Finland, polskiego jako Fin-
landia, a rosyjskiego jako ®unasauaus /finliandija/. W takiej sytuacji
ttumacz wybiera oczywiscie forme powszechnie uzywang w jezyku
docelowym. Na szczegdlng uwage zastuguje takze Kanat La Manche,
ktory w tekstach anglojezycznych figuruje pod nazwg angielska (the
English Channel), za$ w tekstach francuskojezycznych pod nazwa
francuska (La Manche). W wiekszo$ci jezykdw powszechnie przyjeta
sie wersja francuska.

Zdarzaja sie rowniez przypadki, kiedy w jednym panstwie istnieje
kilka réwnorzednych urzedowych wersji tej samej nazwy wtasne;j.
Taka tendencje mozna zaobserwowac w krajach, w ktorych jest kilka
oficjalnych jezykéw, np. w Szwajcarii (francuski, niemiecki, retoro-
manski oraz wtoski). Po napotkaniu takiej nazwy ttumacz, podobnie
jak w poprzedniej sytuacji, powinien sprawdzi¢, ktora z jej form jest
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przyjeta w jezyku docelowym. Dla przyktadu: miasto znane w Polsce
jako Bazylea w Szwajcarii, w zaleznosci od kantonu, figuruje jako
Basel, Bale lub Basilea, przy czym najbardziej rozpowszechniona jest
forma Basel, poniewaz w kantonie, w ktérym znajduje sie to miasto,
oficjalnym jezykiem jest wtasnie jezyk niemiecki.

Kolejna istotng dla ttumacza kwestie stanowi tozsamos$¢ nazwy
wtasnej, czyli jej zdolno$¢ do tworzenia réznych form (np. skrétéw
czy form zdrobniatych). Nazwy wtasne, przede wszystkim imiona,
moga posiada¢ ré6zne warianty, ktére wykorzystywane sa w zalez-
nosci od sytuacji i niosa ze soba dodatkowe informacje na temat
obiektu. Ttumacz powinien starac sie przekazac tozsamos¢ nazwy
w taki sposéb, by byta ona zrozumiata dla odbiorcy tekstu (np. sto-
sujac transpozycje: zdrobniata forma rosyjskiego imienia meskiego
Siergiej, Sierioza, moze nie by¢ zrozumiata dla polskich czytelnikéw
mtodszego pokolenia, ktérzy nie uczyli sie obowigzkowo jezyka rosyj-
skiego, za to utworzona zgodnie z zasadami jezyka polskiego forma
Siergiejek bedzie wzbudzac u nich pozadane konotacje).

Z tozsamoscig nazwy wtasnej nieodlacznie wiaze sie wariantyw-
nos¢, ktdra jest cecha typows dla jezykoéw stowianskich. Mozna to
zaobserwowac gtéwnie na przyktadzie nazwisk. W jezyku polskim -
przede wszystkim w formie przekazu ustnego, coraz rzadziej zas juz
w formie pisemnej - do nazwisk kobiet dodawane s3g zakorzenione
w tradycji sufiksy -owa i -6wna, ktore przekazujg informacje o ich
stanie cywilnym oraz stuza do okre$lenia relacji miedzy cztonkami
rodziny. Podobnie dzieje sie w innych wschodnich jezykach: w je-
zyku czeskim do nazwiska kobiety dodawany jest sufiks -ova, zas
w jezyku rosyjskim czy ukrainskim - -a. Nie zawsze jednak mozliwe
jest zachowanie w procesie ttumaczenia wariantywnosci, poniewaz
u odbiorcy tekstu mogtyby pojawic sie problemy ze zrozumieniem
powiazan miedzy poszczegdélnymi formami: Rosjanin mogtby nie
domysli¢ sie, ze Peggy to zdrobnienie angielskiego imienia Margaret,
za$ Francuz - Ze od jednego rosyjskiego imienia Aleksandr mozna
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utworzy¢ kilka réznych zdrobnien, np. Sasza, Sania i Szura. W takiej
sytuacji, aby utatwic czytelnikowi zrozumienie tekstu, ttumacz moze
zrezygnowac z uzycia kilku réznych form danej nazwy i konsekwent-
nie uzywac wytacznie jedne;j.

Nazwa wtasna, tak jak kazdy rzeczownik, posiada kategorie gra-
matyczne, w tym kategorie rodzaju. W przypadku zapozyczonej na-
zwy jej rodzaj dyktowany jest przez normy jezyka przyjmujacego,
a nie jezyka oryginatu, wiec moze ulec zmianie. Nazwa francuskiego
miasta Cannes jest oryginalnie rzeczownikiem rodzaju zenskiego,
w Polsce zaliczamy ja do rodzaju nijakiego, zas w Rosji wystepuje
w formie liczby mnogiej. Zmiana rodzaju stowa moze nastapic¢ takze
wtedy, kiedy jest ono zapozyczane z jezyka blisko spokrewnionego
z jezykiem docelowym: polskie miasto Bydgoszcz zgodnie z tradycja
przynalezy do rodzaju zenskiego, zas w jezyku rosyjskim figuruje
jako rzeczownik rodzaju meskiego!?.

Problematyczna moze by¢ dla ttumaczy réwniez odmiana przez
przypadki imion i nazwisk zapozyczonych z jezykéw blisko ze sobg
spokrewnionych, w ktérych przy deklinacji wystepuja te same przy-
padki, jednak stosowane sg odmienne paradygmaty odmian (np. jezyk
polski i rosyjski). Niedoswiadczony ttumacz moze dojs¢ do btedne-
go wniosku, Ze skoro w mianownikach obydwu jezykéw wystepu-
je doktadnie taka sama forma nazwy, w innych przypadkach bedzie
analogicznie.

Czasami mozliwe jest zastosowanie kilku strategii. Przy thtuma-
czeniu na jezyk rosyjski nazwy organizacji Greenpeace stosuje sie
transliteracje (I'punnuc /grinpis/). Dzieki temu nazwa ta jest wyma-
wiana prawidtowo, jednak nie wzbudza u odbiorcéw tych samych

[2] Warto réwniez mie¢ na uwadze, ze w jezykach stowianskich zapozyczone nazwy
wtasne z koricowka -a podlegaja odmianie przez przypadki nawet wtedy, kie-
dy w jezyku oryginatu sg one nieodmienne (np. Sahara, Ankara) (Jermotowicz
2001: 28).
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konotacji, ktére wywotuje u odbiorcéw anglojezycznych. Mozliwe,
ze jesli poszczegolne cztony tej nazwy (green oraz peace) zostaty-
by przettumaczone na jezyk rosyjski bezposrednio (jako 3enéubiit
mup /zielionyj mir/, co mozna przetozy¢ jako ,Zielony $wiat”), organi-
zacja bytaby postrzegana przez Rosjan w sposéb bardziej pozytywny.
W takich sytuacjach, w zaleznoSci od funkcji oraz grupy docelowych
odbiorcéw tekstu, ttumacz moze wybra¢ pomiedzy przektadem do-
stownym a transkrypcja.

Warto pamietac, ze jesli nazwa witasna zapozyczana jest z jezyka,
ktdéry postuguje sie odmiennym systemem graficznym, a ttumacz
decyduje sie na zastosowanie transliteracji badz transkrypcji, powi-
nien on zastosowac te strategie zgodnie z zasadami jezyka przekta-
du. W polskich mediach mozna spotka¢ wschodnie nazwy wtasne
transliterowane zgodnie z wzorcem angielskim (najczesciej imiona
i nazwiska, chociazby Sergey zamiast Siergiej czy Sasha zamiast Sa-
sza), jednak formy takie s3 btedne.

Kiedy nazwa wtasna zostaje zapozyczona do innego jezyka, po-
zadane jest rdwniez, by zachowata swoje zdolno$ci stowotworcze.
Udaje sie to wtedy, kiedy formy od niej utworzone naturalnie przyj-
muja sie w nowym srodowisku. Przyktadami nazw wtasnych o zdol-
noSciach stowotwérczych moga by¢ nazwiska znanych ludzi: w jezy-
ku angielskim od Salvadora Dalego powstat przymiotnik Daliesque,
ktoéry oznacza ,taki, jak w dzietach Dalego” badz ,w stylu Dalego”.
W jezyku polskim i rosyjskim taki przymiotnik nie istnieje i jest od-
dawany w tlumaczeniach w spos6b opisowy. Podobnie dzieje sie
przy ttumaczeniu z jezyka polskiego przymiotnika gierkowski. Ttu-
macz moze oczywiscie stworzy¢ neologizm, jednak wtedy powinien
wyjasni¢ sens danego stowa przy pomocy dodatkowego przypisu
objasniajacego.

Po przytoczeniu ogélnych zasad warto przypomnie¢, w jakich sy-
tuacjach najczesciej uzywane sg trzy podstawowe metody przektadu
nazw wiasnych, czyli transliteracja, transkrypcja oraz transpozycja.
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Transliteracja, metoda ukierunkowana przede wszystkim na prze-
kazanie zapisu nazwy, wykorzystywana jest gtéwnie w sytuacjach,
kiedy jezyk oryginatu i jezyk docelowy postuguja sie tym samym sys-
temem graficznym. Zapozyczane nazwy w ogo6le nie zmieniaja wtedy
swojej pisowni lub zmieniajg ja nieznacznie, kiedy jakas litera badz
znak diakrytyczny nie wystepuje w jezyku docelowym (np. niemiecka
spoétgtoska 3 oddawana jest w innych jezykach jako ss, a samogtoski
z umlautem d, 6, @i - odpowiednio jako ae, oe i ue). W przypadku
wystepujacych w tekstach obcojezycznych polskich samogtosek gie
powszechng praktyka jest pomijanie tzw. ,,ogonkéw”; wystepuja one
wylgcznie w publikacjach naukowych oraz encyklopediach. Transli-
teracja znajduje zastosowanie takze przy przektadzie dokumentéw,
poniewaz pozwala na wspomniane juz zachowanie funkcji identyfi-
kacji prawnej obiektu. Dzieki zastosowaniu tej metody odbiorca moze
réwniez bez problemu wyszuka¢ dodatkowe informacje o obiekcie
w obcojezycznych ksigzkach badz w Internecie.

Transliteracja mozliwa jest rowniez wtedy, kiedy jezyk orygina-
tu i jezyk przektadu postuguja sie ré6znymi systemami graficznymi,
jednak litery obu alfabetéw mozna uzna¢ za ekwiwalentne. Mozliwe
jest to przy ttumaczeniu na alfabet tacinski z takich systemow jezyko-
wych, jak alfabet grecki czy cyrylica oraz przy ttumaczeniu z alfabetu
facinskiego na te systemy.

Zdarza sie, Ze transliterowanie niektorych nazw wtasnych jest nie-
mozliwe ze wzgledu na mozliwo$¢ wzbudzenia u odbiorcéw niepoza-
danych konotacji. Wtedy ttumacz powinien mie¢ na uwadze przede
wszystkim zasade eufonii. Taka sytuacja zachodzi podczas ttumacze-
nia na jezyk francuski nazwiska prezydenta Rosji Wiadimira Putina.
Aby unikng¢ skojarzen z podobnym graficznie i przede wszystkim
homofonicznym, wulgarnym stowem putain, ktére oznacza prosty-
tutke, nazwisko polityka ulega transkrypcji i zapisywane jest jako
Poutine (co wymawia sie jako /putin/). Dzieki temu zabiegowi na-
zwisko wymawia sie identycznie jak w jezyku polskim, lecz z cha-
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rakterystycznym dla jezyka francuskiego oksytonicznym akcentem.
Podobna sytuacja zaistniata przy ttumaczeniu z jezyka rosyjskiego
na jezyk angielski nazwiska sowieckiego polityka Anekces lllutu-
koBa /aleksieja szitikowa/. Aby unikna¢ jednoznacznych skojarzen
z rzeczownikiem shit, zdecydowano o przettumaczeniu tego nazwi-
ska jako Chitikov /czitikow/. Odstepstwo od zasad pisowni pozwala
na unikniecie pomytki przy wymowie, jednak utrudnia np. szukanie
informacji w Internecie, poniewaz gdy wpiszemy do przegladarki da-
na forme, nie zostang wyswietlone strony w Zadnym innym jezyku.

Drugim sposobem ttumaczenia nazw wtasnych jest ich transkryp-
cja, ktérag mozna scharakteryzowac jako mozliwie najwierniejsze
oddanie formy dZwiekowej obcojezycznej nazwy witasnej. Metoda
ta opiera sie na pogladzie, ze wazniejsze od formy graficznej sto-
wa jest jego brzmienie, w zwiagzku z czym w przektadzie nalezy je
jak najwierniej przekaza¢ za pomoca Srodkéw jezyka docelowego.
Jermotowicz zauwaza, ze ,celem, do ktdrego dazy metoda transkrypcji,
jest nie tylko jak najblizsze przekazanie formy dzwiekowej stowa za
pomoca liter jezyka docelowego, lecz przede wszystkim osiggniecie
zgodnos$ci pomiedzy fonemami nazwy oryginalnej a ich graficzng
forma w jezyku docelowym” (2001: 19 [ttum. AS]). Warto zauwazy¢,
Ze czesto nie udaje sie tego celu osiagnaé, poniewaz systemy fono-
logiczne niektérych jezykéw sag na tyle specyficzne, ze znalezienie
doktadnych ekwiwalentéw gtosek w innych jezykach jest niemozliwe.

Obecnie transkrypcja jest bardziej rozpowszechniona od transli-
teracji. Moze to wigzac sie z faktem, ze w wiekszo$ci krajéw zachod-
nich istnieje tradycja zapisywania nazw wtasnych w takich formach,
w jakich istniejg one w jezyku oryginalnym. Jezeli jezyk oryginatu
i jezyk docelowy wykorzystujg ten sam system graficzny - alfabet
tacinski - to nazwy ptynnie przechodza z jednego jezyka do drugiego,
nie zmieniajac swojej formy.

Szczeg6lnym problemem dla ttumacza moze by¢ przywrdécenie ory-
ginalnej formy zagranicznych imion i nazwisk, ktdre zostaty w tekscie
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transkrybowane na cyrylice. W Rosji transkrypcja jest powszechng
praktyka, co czesto utrudnia ttumaczowi jednoznaczng identyfikacje
danych, np. zapisywany jako Jlu /li/ anglojezyczny bohater ksigzki
moze nosic¢ imie zaré6wno Leigh, Lie, jak i Lee.

Bardzo ciekawa metoda ttumaczenia niektérych nazw wtasnych
stosowana jest w jezyku totewskim. Chociaz jezyk ten postuguje sie
alfabetem facinskim, wszystkie zapozyczane europejskie imiona ule-
gaja transkrypcji, a nastepnie dodawane sg do nich zgodnie z zasadami
ortograficznymi konicéwki rodzajowe, ktére umozliwiaja ich odmiane
przez przypadKi (-s dla rodzaju meskiego, -a dla rodzaju zenskiego).
Imie i nazwisko Dustina Hoffmana zapisywane jest wiec jako Dastins
Hofmans, a Sharon Stone - jako Sarona Stouna. Udowadnia to, iz prze-
niesienie nazwy wtasnej nie jest uniwersalng metoda nawet wtedy;,
kiedy obydwa jezyki uzywajg tego samego alfabetu.

Ostatnia z omawianych w tym artykule metod, transpozycja, opiera
sie na podobienstwie etymologicznym obu form, czyli na zastapieniu
nazwy w jezyku docelowym inng nazwg o tym samym pochodzeniu.
Metoda ta moze by¢ wykorzystywana w przektadzie konsekwentnie
przy kazdej nazwie lub epizodycznie w przypadku konkretnej nazwy:.
Transpozycja byta powszechnie stosowana w republikach naleza-
cych do ZSRR - paszporty mieszkancow tych krajow posiadaty dwie
strony tytutowe. Na jednej wszystkie dane byly zapisane w jezyku
rosyjskim (oficjalnym jezyku ZSRR), za$ na drugiej - w jezyku danego
kraju. Imiona i nazwiska ulegaty transpozycji, wiec np. ukrainiskie
imie Mukosia /mykota/ podawane byto na stronie rosyjskiej jako
Huxkonaiut /nikotaj/. W ttumaczeniu na jezyki zachodnie pod uwage
brano wytacznie nadrzedna forme rosyjska. Po rozpadzie ZSRR, kiedy
byte republiki staly sie oficjalnie samodzielnymi panstwami, w alfa-
becie tacinskim zaczeto powracac do zapisu nazw wtasnych zgodnie
z zasadami pisowni w oficjalnych jezykach tych krajéw. W jezyku
angielskim coraz czesciej mozna spotka¢ na przyktad forme zapisu
stolicy Ukrainy jako Kyiv zamiast zruszczonej wersji Kiev. Poza takimi
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przypadkami transpozycje najczesciej spotyka sie w ttumaczeniach
literatury dzieciecej, w przypadkach wystapienia w tekscie histo-
rycznych imion i tytutéw wtadcéw oraz postaci z tekstéw religijnych
(przyktadami transpozycji w jezyku polskim moga by¢ Alicja z Krainy
Czardw, caryca Katarzyna, Filip Piekny, biblijni Jozue i Ozeasz czy
prorok Mahomet).

Podsumowujgc powyzsze wywody, przy wyborze strategii prze-
ktadu ttumacz powinien przede wszystkim wtasciwie zrozumiec cel,
w jakim autor tekstu uzyt danej nazwy wtasnej, oraz mie¢ na uwadze
funkgcje, jaka peini konkretny tekst. Nastepnym krokiem jest spraw-
dzenie, czy nazwa ta posiada rozpowszechniony ekwiwalent w jezyku
przektadu, a jesli nie - okreSlenie, czy istnieje tradycja przektadu
takich nazw. Ttumacz moze wybra¢ jedna z trzech najbardziej roz-
powszechnionych metod przektadu (transliteracje, transkrypcje lub
transpozycje), zostawi¢ nazwe w formie oryginalnej i doda¢ przypis
objasniajacy jej znaczenie lub przettumaczy¢ nazwe na jezyk prze-
ktadu w inny sposob, np. stosujac kalke.
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Summary

The main purpose of this article is to review the possible strategies of trans-
lating proper names in different text genres. The author also discusses the
problem of preserving the cultural identity of the proper name and its adap-
tation to the grammatical and phonetic systems of the target language. The
article deals with such strategies of proper name translation as translitera-
tion, transcription, and transposition. Moreover, it highlights the situations
in which the translator can or cannot use these methods (and it explains
why this is impossible). The issue of proper name translation is discussed by
demonstrating various examples, including commonly used anthroponyms,
toponyms, and, less frequently, names of organisations. The article finally
examines situations in which the translator can leave a proper name in its
original form and add a footnote explaining its meaning or translate the
proper name by wholly or partially copying its meaning and/or structure

into the target language.
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Podczas rozwazan na temat sposob6w ttumaczenia dialektu nieunik-
niona wydaje sie proba definicji tegoz wtasnie pojecia. I juz w tym
miejscu mozna napotkac pewnego rodzaju przeszkode na poziomie
proby liczbowej klasyfikacji: podanie doktadnej liczby dialektow,
ktérymi w przesztosci i obecnie postuguja sie mieszkancy wszystkich
panstw $wiata, wydaje sie niemozliwe (Haugen 1966: 64). Jednakze,
bazujac na definicjach jezykoznawcéw (Trudgill 1994: 2; Chambers
i Trudgill 1980: 3; Haugen 1966: 65), dialekt mozna okresli¢ jako
kombinacje stéw, rodzajow wymowy i form gramatycznych charak-
terystycznych dla ludzi, ktérych cecha wspdélna jest miejsce zamiesz-
kania czy tez pochodzenie spoteczne.

Elementy charakterystyczne dla poszczegdlnych dialektow, jak
réwniez te odrézniajace dialekty od jezyka standardowego, stanowia
jedno z wielu wyzwan, z ktérymi przychodzi sie zmierzy¢ ttumaczom.
Inne potencjalne problemy wigza sie z kulturowym, spotecznym,
a niekiedy réwniez politycznym ttem konkretnych odmian jezyka,
ktérych ttumaczenie moze by¢ problematyczne ze wzgledu na zu-
pelnie odmienne wzorce kulturowe, tradycje czy cho¢by miejsce za-
mieszkania (Alsina 2012: 143). Za jeden z takich przyktadéw postuzy¢
moze powie$¢ The Help autorstwa Kathryn Stockett (2009). Gtéwnymi
bohaterkami sg dwie Afroamerykanki, Aibileen Clark i Minny Jackson,
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ktore pracuja w charakterze pomocy domowej u dwoch rodzin miesz-
kajgcych w potudniowej czesci Stanéw Zjednoczonych. Bardzo wazng
role w fabule odgrywa réwniez Skeeter Phelan - mtoda, wyzwolona
przedstawicielka biatej czesci spotecznosci miasta Jackson, ktérej
poglady na temat traktowania stuzby domowej sg bardziej liberalne
i stronia od wszelkiego rodzaju uprzedzen i rasistowskich pobudek.
Powies$¢ dotyka tematyki zwigzanej z ruchem na rzecz praw czar-
noskarej spotecznosci Stanoéw Zjednoczonych w drugiej potowie xx
wieku, co sprawia, Ze tto historyczne jest nacechowane emocjonalnie
i stanowi bardzo wyrazny entourage do scen z zycia pozornie zwy-
czajnych mieszkancow jednego z najwiekszych miast stanu Missisipi.

Tym, co odréznia Aibileen i Minny od biatej cze$ci spotecznosci jest
niewatpliwie jezyk, ktorym sie postuguja. Jest to afroamerykarnska
odmiana jezyka angielskiego (African American Vernacular English,
AAVE). Obecno$¢ AAVE na terenach Stanéw Zjednoczonych jest bez-
posrednim wynikiem wieloletniej spotecznej i kulturowej izolacji
Afroamerykanéw. Cho¢ jej poczatki siegaja czas6w niewolnictwa,
skutki sa widoczne jeszcze w drugiej potowie xx wieku (Rickford
1999: 324). Takiego rodzaju izolacja wptyneta na wyksztatcenie sie
specyficznych cech gramatycznych i fonetycznych, ktore na tle stan-
dardowej amerykanskiej odmiany jezyka angielskiego moga wyda-
wac sie btedne i Swiadczy¢ o brakach w procesie ksztatcenia czy tez
wskazywac na przynalezno$¢ do nizszej klasy spotecznej. Widoczna
ztozono$¢ AAVE zar6wno na poziomie wewnatrzjezykowym (charak-
terystyczne struktury jezykowe, wzorce fonetyczne i stownictwo), jak
i kulturowym (wspoélne do$wiadczenia czarnoskoérej spotecznosci
trudne do zrozumienia z perspektywy oséb do niej nienalezacych),
wydaje sie tym bardziej problematyczna, gdy tego rodzaju dialekt
staje sie przedmiotem przektadu (poziom miedzyjezykowy) wyko-
nywanego przez tlumacza z innego kontynentu.

Cechy charakterystyczne AAVE, ktére moga by¢ powodem réznego
rodzaju probleméw w procesie przektadu, mozna wpisa¢ w szerszy

58 PAULINA DERYLO



obraz ogélnie pojetych wyzwan towarzyszacych thumaczom mierzga-
cym sie z odmianami jezyka nacechowanymi regionalnie, kulturowo
i historycznie. Jeszcze w potowie xx wieku problemy tego rodzaju
stanowily podstawe do stwierdzenia, ze dialekt mozna uznac za nie-
przettumaczalny. Jak twierdzi Olgierd Wojtasiewicz (2005: 82), na
nieprzettumaczalno$¢ dialektu sktadaja sie nie tylko czysto jezyko-
we aspekty jezyka (odmienne wzorce gramatyczne dialektu i jezyka
przektadu), ale réwniez, a nawet przede wszystkim, kulturowe kono-
tacje, ktére moga okazac sie zupelnie niezrozumiate dla odbiorcow
tekstu docelowego. W przypadku analizowanego tekstu konotacje
kulturowe zwigzane sg z hermetycznym $rodowiskiem, do ktérego
naleza bohaterowie powies$ci. Laczy ich wspdlna historia i, w duzej
mierze, bolesne do§wiadczenia. Tego rodzaju elementy moga stano-
wic¢ przyczyne i tym samym wyjasnia¢ uzycie strategii neutralizacji
w ttumaczeniu dialektu (Berezowski 1997: 28). Wyniki analizy frag-
mentéw powiesci The Help wskazuja, ze 41% wszystkich znacznikéw
dialektu (dialect markers) obecnych w tekscie oryginalnym zostato
zneutralizowanych i przetozonych na standardowa odmiane jezyka
polskiego, tak jak pokazano w tabeli 1. ponizej:

TAB. 1. Neutralizacja

AIBILEEN CLARK: | spot Minny in the back center seat. Minny short and
big, got shiny, black curls. She seventeen years younger than [ am (46-47)!..
AIBILEEN CLARK: Posrodku ostatniego rzedu widze Minny. Ma btyszczace,
krecone wtosy, jest niska, duza i o siedemnascie lat mtodsza ode mnie (18).

[1] Autorka korzystata z wydan: The Help (Raleigh 2009: Amy Einhorn Books) oraz
Stuzgce. Ttum. M. Hesko-Kotodziriska (Poznan 2010: Media Rodzina). Odnie-
sienia w dalszej czesci artykutu bedg dotyczy¢ tych wydan. Cyfry umieszczane
w nawiasach po cytatach z utworu lub jego przektadu oznaczajg numery stron
w cytowanym dziele. Wyrdznienia pochodzg od autorki artykutu.
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Strategia neutralizacji wyraznie zdominowata réwniez oficjalny
przektad napiséw do filmu The Help w rezyserii Tate’a Taylora, w kto-
rym az 71% wszystkich elementéw nacechowanych dialektologicznie
zostato zneutralizowanych. OczywiScie podanie tego przyktadu nie
ma na celu poréwnania ttumaczenia literackiego i audiowizualnego,
gdyz w przypadku tego drugiego niewatpliwie nalezatoby wzia¢ pod
uwage techniczne ograniczenia przektadu napiséw. Nie zmienia to
jednak faktu, Ze neutralizacja w obu przypadkach okazata sie by¢
najpopularniejsza strategia wybierang przez ttumaczy.

Opcje zupetnie odmienng od neutralizacji stanowi rustykalizacja,
czyli thumaczenie dialektu na dialekt (Berezowski 1997: 81). Tego
rodzaju podejscie do ttumaczenia prezentowat John Cunnison Cat-
ford (1965: 86), ktéry podkreslat funkcje, jaka odgrywaja odmiany
jezykowe w danym tekscie. Zaproponowat tym samym ttumaczenie
dialektu tekstu oryginalnego na taki dialekt w tekscie docelowym,
ktory stanowi ekwiwalent pod wzgledem regionalnym. Idac za tym
rozumowaniem, nalezatoby wnioskowac, Zze AAVE mieszkancéw po-
tudniowej czesci Stanéw Zjednoczonych w latach 60. xx wieku po-
winna odpowiada¢ odmianie jezyka uzywanej przez mieszkancow
potudniowej Polski, co w ostatecznym rozrachunku nie do konca
wydaje sie spetiaé funkcje i wywotac¢ reakcje zamierzong przez au-
tora tekstu oryginalnego. By¢ moze dlatego tez zar6wno w powiesci,
jak i w filmie nie pojawia sie ani jeden przyktad ttumaczenia AAVE
na dialekt matopolski czy tez gware podhalanska.

W przektadzie autorstwa Matgorzaty Hesko-Kotodzinskiej mozna
dopatrzy¢ sie innych, alternatywnych do neutralizacji rozwigzan.
Zgodnie z metodologia Leszka Berezowskiego (1997) sa to: kolokwia-
lizacja, leksykalizacja wiejska, leksykalizacja deminutywna i relaty-
wizacja. Ponizej przedstawiono przyktady wymienionych strategii
(odpowiednio tabele 2-5.) pochodzace z powiesci The Help:
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TAB. 2. Kolokwializacja

AIBILEEN CLARK: Her face be the same shape as that red devil on the
redhot candy box, pointy chin and all (19).

AIBILEEN CLARK: Twarz ma kapke taka jak ten czerwony diabetek na
czerwonej puszce z cukierkami, ze szpiczasta brodg, i w ogoéle (4).

TAB. 3. Leksykalizacja wiejska

AIBILEEN CLARK: We all chatting and smiling at each other like we
own it - not cause we mind that they’s white people on here, we sit any-
where we want to now thanks to Miss Parks - just cause it’s a friendly
feeling (46).

AIBILEEN CLARK: Gadamy i $miejemy sie do siebie. Nie coby$my miaty
co$ naprzeciwko biatym, jakby z nami jechali - dzieki Pani Parks moze-
my siada¢, gdzie nam sie zywnie podoba - po prostu nam mito (18).

TAB. 4. Leksykalizacja deminutywna

AIBILEEN CLARK: Babies like fat. They like big fat legs, too. This [ know
(19).

AIBILEEN CLARK: Dzieciaki wolg thuszczyk. Lubieja wetkng¢ cztowie-
kowi nos pod pache i pospac (4).

TAB. 5. Relatywizacja (napisy)

CEILIA FOOTE: | just want you to know, I'm really grateful you're here.
MINNY JACKSON: You gots plenty more to be grateful for than me.

CEILIA FOOTE: Chwatla Bogu, Ze pania mam.
MINNY JACKSON: Macie lepsze powody, by Go chwalic.
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Zamieszczone powyzej fragmenty pokazujg, ze odchylenie od jezyka
standardowego poprzez stylizowanie go na wewnetrznej ptaszczyznie
jezyka docelowego, czyli poprzez wprowadzenie elementéw jezyka
kolokwialnego, zdrobnien, zgrubien, apostrof czy tez stownictwa ko-
jarzonego z jezykiem mieszkancow terenow wiejskich moze stanowic
rozwigzanie alternatywne do strategii neutralizacji i rustykalizacji.
Takie podejscie wydaje sie bliskie temu, co zaproponowat Jiri Levy
(2011: 98). W przeciwienstwie do Catforda (1965) jest on zwolenni-
kiem uzywania takich cech odmiany jezyka, ktére nie sg kojarzone
z konkretnym regionem. Co wiecej, Levy twierdzi, ze dialekt w ttu-
maczeniu nalezy jedynie zasugerowac przy pomocy odpowiednich
narzedzi jezykowych: ,, Ttumacz nie moze przetozy¢ dialektu w ca-
tosci, jesli stara sie unikna¢ jezykowego neutralizmu - dialekt moze
zostac jedynie zasugerowany” (ibid. [ttum. PD]). Podobne podejscie
prezentuje Alsina (2012: 139-141), twierdzac, Ze przetozenie od-
miany jezykowej zakorzenionej w kulturze i historii danej spotecz-
nosci przy uzyciu strategii rustykalizacji (dialekt na dialekt) moze
okazac sie niemozliwe. W zamian jednak ttumacz ma do dyspozycji
nieformalne, kolokwialne lub odchodzace od standardowej odmiany
elementy jezykowe, dzieki ktorym mozna unikng¢ neutralizacji i tym
samym podja¢ prébe zaznaczenia relacji, klasy spotecznej czy pozio-
mu wyksztatcenia tych bohateréw, ktérzy w oryginale postugujg sie
dialektem. Oznacza to zachowanie tzw. ,deiksy spotecznej” (social
deixis; Berezowski 1997: 37-47).

W przypadku tekstu nacechowanego dialektologicznie ttumacz
ma zatem do wyboru kilka rozwigzan:

1 neutralizacje, czyli pozbawienie tekstu docelowego jakich-
kolwiek elementéw wskazujacych na odmiennos¢ jezykowa
bohateréw w oryginale,

2 przetozenie dialektu za pomoca innego dialektu, wystepuja-
cego w jezyku docelowym, i potencjalne narazenie odbiorcy
na btedne skojarzenia,
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3 zwigzanie bohateréw z ,konkretnymi grupami innego spote-
czenstwa” (Hejwowski 2010: 45),

4 wprowadzenie takich elementéw jezykowych, ktérych zada-

niem bedzie zaznaczenie odstepstwa od jezyka standardowego.

Wybor odpowiedniej strategii bedzie zatem zaleze¢ od kontekstu

kulturowego i historycznego z uwzglednieniem réznic spotecznych,

przynalezno$ci etnicznej czy przynalezno$ci do danej subkultury, jak
rowniez charakterystyki indywidualnej postaci.
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Summary

This paper addresses the issue of dialect translation on the basis of a novel
by Kathryn Stockett - The Help - and its Academy Award movie adaptation
directed by Tate Taylor. It demonstrates the inner side of the Civil Rights
Movement that was initiated in the second half of the 20" century in the
southern part of the United States. The main characters of the novel are
two African American women who work as maids for families in the city of
Jackson. A distinctive feature typical of the main characters is that they speak
African American Vernacular English (AAVE), a dialect very deeply engraved
in their culture and dating back to the slavery era. Therefore, translation chal-
lenges can be observed on various levels: interlingual (English into Polish),

intralingual (standard Polish into its nonstandard variety), and intercultural.
Key words

African American Vernacular English, dialect, dialect translation, neutraliza-

tion, translation strategy



DOROTA MALINA

Uniwersytet Jagiellonski

Lustereczko, powiedz przecie... czyli dziewieé

muz badacza przektadu literatury dla dzieci
. ____________________________________________________________________________________|

Badania nad przektadem literatury dla dzieci, nazywane translato-
ryka literatury dzieciecej (Dymel-Trzebiatowska 2013) lub Children’s
Literature Translation Studies (CLTS; Borodo 2006) stosunkowo nie-
dawno, bo dopiero w latach 90., zostaty uznane za dyscypline aka-
demicka. Zaréwno przektad, jak i ksigzki dla mtodszych czytelnikéw
dtugo byty kopciuszkami §wiata uniwersyteckiego, nie dziwi wiec,
ze interdyscyplinarne studia nad ttumaczeniem literatury dzieciecej
tak pdzno zyskaty status ,powaznej” nauki. Odkad jednak zostaty
zinstytucjonalizowane (pod postacig przedmiotéw akademickich,
konferencji i czasopism), rozwijajg sie preznie, a niegdysiejszy kop-
ciuszek podrézuje dzi§ wspaniatg kareta.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie zarysu nowej dys-
cypliny. Geneze Children’s Literature Translation Studies, postaci gtow-
nych badaczy oraz kontekst instytucjonalny opisat w tematycznym
numerze ,Przektadanca” Michat Borodo (2006: 12-23). Tutaj zapre-
zentowana zostanie probka problemoéw ttumaczeniowych, ktérymi
zajmuja sie badacze przektadéw literatury dzieciecej. Z konieczno$ci
bedzie to wybor arbitralny i bardzo ograniczony - przektad ksigzek
dla dzieci otwiera wiele interesujgcych perspektyw, a studia nad nim
rzeczywiscie zastuguja na miano interdyscyplinarnych.

Aby wprowadzi¢ nieco porzadku w chaotyczny wywdd spod znaku
,0 przektadzie na przyktadzie”, jako motyw przewodni tekstu wyko-
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rzystam lekko zmodyfikowane motto Warsztatéw, czyli ,Dziewie¢ muz
badacza”. Wybrane zagadnienia podporzadkowane zostang kolejnym
mieszkankom Parnasu.

1 Klio, muza historii i wiedzy. Ograniczenia poznawcze

Ksigzki dla dzieci okre$la sie czasem mianem literatury osobnej (Cie-
slikowski 1985: 5), a 0 jej odrebnosci stanowi¢ ma wyjatkowa, asy-
metryczna sytuacja komunikacyjna: nadawca - czyli dorosty, ktory
wie - pisze dla dziecka, ktore, w zaleznosci od przyjetej teorii, nie
wie, wie mniej albo wie swoje. W zwigzku z tym, zeby akt komuni-
kacji zakonczyt sie pomyslnie, tres¢ komunikatu musi zostaé dosto-
sowana do potrzeb i ograniczen poznawczych odbiorcy!*!. Pozornie
nie jest to problem ttumaczeniowy - tekst z mys$la o czytelnikach
projektuje przeciez sam autor, ttumacz powinien za$ pozosta¢ wier-
ny autorskiemu zamystowi. W praktyce okazuje sie jednak, ze przy
okazji transferu miedzykulturowego w tekstach pojawiajg sie tak
zwane culturemes (Nord 1997: 34), czyli elementy typowe dla kultu-
ry zrédtowej, ktore w kulturze docelowej konotujg obcos¢ (Lewicki
1993: 23). Strategie wobec tego, co obce, tworzg spektrum, ktérego
skrajne bieguny to egzotyzacja (czyli zachowanie obcego) i udomo-
wienie (zamiana obcego na nasze). Cho¢ niektérzy badacze, tacy jak
Gote Klingberg czy Zohar Shavit opowiadajg sie za egzotyzacja (Bo-
rodo 2006: 14-15), twierdzac, Ze elementy obcos$ci zwiekszaja walo-
ry edukacyjne ksigzek, a adaptacja jest wyrazem braku szacunku dla
autora, dominujgcg praktyka w ttumaczeniu dla dzieci zawsze byto
udomawianie. Thumaczom przyznaje sie prawo do duzej dowolno$ci

[1] Chodzi tutaj oczywiscie o odbiorce modelowego — instancje odbiorczg zaprojek-
towang przez autora — a nie o odbiorcéw rzeczywistych, ktérych potrzeb i reakcji
nie da sie do korica przewidzie¢ (por. czytelnik idealny i czytelnik konkretny wedtug
Okopien-Stawinskiej (2001: 100—116)).
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(takiej jak zmiana imion bohateréw czy przenoszenie geograficznych

realiow powiesci), by tekst najezony obcoscig nie zniechecit niewy-

robionego czytelnikal!?,

Przyktadem adaptacji motywowanej przeswiadczeniem o ogra-

niczeniach poznawczych czytelnika moze by¢ fragment Mikotajka

René Goscinnego w przektadzie Toli Markuszewicz i Elzbiety Stanisz-

kis. Alcest i Rufus rozprawiaja w nim o gatunku sera, ktory trzymat

w dziobie kruk w bajce Kruk i ser:

« Un roquefort ? » a demandé l'inspecteur, qui avait I'air de plus en
plus étonné ». « Mais non, a dit Alceste, c’était un camembert. » « Pas
du tout, a dit Rufus, le camembert, le corbeau il n'aurait pas pu le tenir

dans son bec, ¢a coule et puis ¢a sent pas bon ! » (Goscinny 1960: 20).

- Co takiego? - zapytat inspektor bardzo zdumiony.

- Alez nie - powiedziat Alcest, to byt camembert*.

- Wecale nie - zaperzyt sie Rufus. - To nie mogt by¢ camembert, bo
po pierwsze kruk nie mogtby go trzymac w dziobie, bo z tego sera
sie leje, a po drugie, brzydko pachnie.

* camembert - gatunek sera [tlum. T. Markuszewicz, E. Staniszkis

1964: 47].

Thumaczki nie zastgpity obco brzmigcej nazwy polskim wyrobem

nabialowym, ale stowo camembert opatrujq przypisem, cho¢ z p6z-

niejszej rozmowy wynika, ze chodzi o gatunek sera. Przypis, ktory

stanowi ingerencje w $wiat przedstawiony i ujawnia obecnos¢ thuma-

67

[2] Poniewaz czytelnik czytelnikowi nieréwny, tolerancja dla przektadu wolnego jest

odwrotnie proporcjonalna do wieku odbiorcy docelowego, tak ze w ksigzkach
dla mtodziezy obowigzujg standardy zblizone do tych w literaturze dla dorostych.
Niektdrzy ttumacze stawiajg sobie réwniez za cel ,wyrabianie” czytelnikow, za-
chowujac niektdre elementy obcosci (por. Tabakowska 2012: 398).
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cza, zastosowano, jak mozna przypuszczac, by utatwic¢ czytelnikom
lekture. Badacze pochylajg sie nad tego typu pozornie drobnymi inge-
rencjami (mniej spektakularnymi niz zamiana Clotaire’a na Kleofasa),
bo na ich podstawie mozna okresli¢, jak zdolno$ci poznawcze dzie-
ci oceniajg ttumacze, decydenci $wiata wydawniczego i, posrednio,
spoteczenistwo. Dostarczaja one tez ciekawych obserwacji na temat
postrzegania dziecka w r6znych kulturach oraz diachronicznej zmia-
ny obrazu dziecka - mozna sie zastanowi¢, czy w dobie globalizacji
i powszechnego dostepu do informacji przypis (ten o camembercie
pochodzi z lat 60.) nadal jest potrzebny.

2 Melpomena, muza tragedii. Tabu w przektadzie

Zjawisko cenzury ttumaczeniowej rozumianej jako usuwanie z tekstu
Zrédtowego tych elementéw, ktére w kulturze docelowej objete sa
tabu, nie dotyczy jedynie ksigzek dla dzieci. W nich jednak ujawnia
sie szczegblnie wyraznie. Wspomniane przyzwolenie na ingerencje
w oryginat jest motywowane nie tylko przeswiadczeniem o ograni-
czeniach poznawczych czytelnikdw, lecz takze checig ochrony niewin-
nych uszek przed ewentualnym zgorszeniem. Tradycja adaptowania
tekstow dla dorostych ad usum Delphini od dawna dotyczy zaréwno
przektadu wewnatrzjezykowego (np. cenzurowania basni na potrzeby
dzieci), jak i miedzyjezykowego.

Ciekawych przyktadéw dostarczaja ttumaczenia literatury szwedz-
kiej na jezyk polski. Ze wzgledu na wyjatkowa pozycje dziecka w kra-
jach skandynawskich, gdzie uwaza sie je za rbwnego partnera w roz-
mowie, w ksigzkach dla mtodych czytelnikéw porusza sie bardzo
trudne tematy (Dymel-Trzebiatowska 2013: 217). Przy okazji trans-
feru miedzykulturowego dochodzi zatem czesto do zmian (tzw. pu-
ryfikacji), a poréwnanie oryginatéw i przektadéw moze badaczo-
wi wiele powiedzie¢ na temat kulturowych réznic w postrzeganiu
wrazliwo$ci dziecka.
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Za przyktad tego typu puryfikacji stuzy¢ moze fragment Pippi Poni-
czoszanki Astrid Lindgren w blizszym litery oryginatu przektadzie
Hanny Dymel-Trzebiatowskiej oraz w wydanym przez Nasza Ksie-
garnie ttumaczeniu Ireny Szuch-Wyszomirskiej. Ponizszy fragment
opisuje wyprawe do lasu, podczas ktorej tytutowa bohaterka znajduje
pieknego muchomora:

- W sumie powinno sie nazbiera¢ troche grzybéw - powiedziata
Pippi i zerwata pieknego, czerwonego muchomora. - Zastanawiam
sie, czy mozna go zjes$¢ - ciagneta. W kazdym razie nie mozna go
wypi¢, wiec trzeba go zje$¢. Moze da rade! - Odgryzta duzy kawat
grzyba i potkneta go. - Dato rade! - stwierdzita zachwycona [ttum.

H. Dymel-Trzebiatowska 2013: 228].

- Powinni$my wtasciwie nazbiera¢ troche grzybéw - powiedziata
Pippi, zrywajac wielkiego, czerwonego muchomora. - Ciekawa je-
stem, czy nadaje sie do jedzenia? Bo do picia nie nadaje sie z cala
pewnoscig, nie ma wiec wyboru, trzeba sprébowac go zjes¢. Moze
sie uda. - Odgryzta duzy kawatek grzyba i wypluta go. - Nie nada-
je sie - stwierdzila z zalem [ttum. I. Szuch-Wyszomirska 2002: 69;

wyrézn. DM].

W oryginale i w ttumaczeniu Hanny Dymel-Trzebiatowskiej Pip-
pi z rozkosza zjada muchomora. W opublikowanym przektadzie ttu-
maczka zmienia natomiast tre$¢ ksiagzki, sprawiajac, ze trujacy grzyb
zostaje wypluty. Ingerencje te mozna interpretowac jako cenzure
zachowan niebezpiecznych oraz wyraz przeswiadczenia, Ze dzieci
przenosza zachowania, o ktérych przeczytaty w ksigzkach, do zy-
cia codziennego, a zatem nie do konca odrdzniaja fikcje od rzeczy-
wisto$ci.
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3 Kaliope, muza retoryki. Jezyk bohaterow

Bohaterami ksigzek dla dzieci w znakomitej wiekszoSci sa dzieci,
a one, jak wiadomo, bywaja niezwykle kreatywne jezykowo. Nie-
ograniczeni preskryptywnymi normami i patrzacy na frazeologiczne
skamieliny $wiezym okiem mtodzi uzytkownicy jezyka swobodnie
wymyslaja nowe stowa, przekrecaja istniejace i niestandardowo bu-
duja zdania. Che¢ oddania dzieciecego idiomu w literaturze (i w prze-
ktadzie) moze, zdaniem niektérych, sta¢ w sprzecznosci z funkcja
dydaktyczna, ktérg ma ona realizowac. Irena Tuwim pisze, ze ,[j]lezyk
utworu dla dzieci - mam na mysli jezyk przektadu - musi by¢ pro-
sty, jasny, nieskazitelny, konkretny” (1981: 186-187). Postulowana
przez ttumaczke koniecznos¢ krzewienia pieknej polszczyzny pro-
wadzi czasem do eliminacji niestandardowych form i konstrukgji.
Emer O’Sullivan nazywa ten zabieg cenzurg jezykowga, podczas kté-
rej thumacz ,poprawia kreatywne i nieortodoksyjne uzycia jezyka”
(2005: 71 [ttum. DM]). Badanie takiego ,wygtadzania” moze dostar-
czy¢ ciekawych obserwacji na temat pojmowania funkcji literatury
dzieciecej - jej mottem jest ,bawic¢ i uczyc¢”, ale w réznych kulturach
i roznych epokach ktadziono wiekszy nacisk albo na pierwszy, albo
na drugi czton tej formuty.

Autorem, ktérego ksigzki sg niezwykle kreatywne jezykowo, jest
Roald Dahl. Ze wzgledu na nagromadzenie neologizmoéw i gier jezy-
kowych jego ksigzki stawiajg przed ttumaczem nie lada wyzwanie.
Ponizszy fragment, zaczerpniety z BFG, zawiera opinie tytutowego
Wielkiego, Przyjaznego Olbrzyma (ang. Big Friendly Giant) na temat
ludzi, ktérych uwaza za niedowiarkéw.

The matter with human beans is that they is absolutely refusing to

believe in anything unless they is actually seeing it in front of their

own schnozzles (Dahl 2007 [1982]: 127).
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W tym caty sekacz, ze ludzie nie wierza w nic, czego im sie nie pode-
tknie pod sam kinos [ttum. M. Ktobukowski].

Ktopot z ludzinkami jest taki, ze wierza tylko w to, co majg pod sa-

mymi nosami [thum. ]. Lozinski].

Obaj polscy ttumacze podjeli prébe oddania niestandardowego je-
zyka tytutowego bohatera. Wiecej neologizmoéw wystepuje we wcze-
$niejszym o dziesie¢ lat przektadzie Michata Ktobukowskiego. Moze to
zaskakiwa¢, poniewaz powszechnie uwaza sie, ze dawniej ktadziono
wiekszy nacisk na aspekt poprawnosciowy, podczas gdy obecnie fa-
woryzuje sie zabawe.

4 Talia, muza komedii. Komizm w przektadzie

Problem humoru w przektadzie nie jest typowy wytacznie dla lite-
ratury dzieciecej - zarty jezykowe, komizm sytuacyjny czy parodie
spedzaja sen z powiek wszystkim ttumaczom. Dla badaczy moga by¢
za$ uzytecznym narzedziem do poréwnywania kultur. Parafrazujgc
znane powiedzenie: powiedz mi, z czego sie $miejesz, a powiem ci,
kim jeste$. W przypadku ksiazek dla dzieci w gre wchodzi dodatkowo
kwestia tabu (z czego mozna zartowac z dzie¢mi?) oraz tzw. podwdj-
nego adresata (czy zart skierowany jest do dzieci czy do czytajacych
im dorostych?). Zrédtem wiekszo$ci probleméw jest to, ze, zdaniem
jednego z najznamienitszych teoretykéw komizmu:

[a]by $miech zrozumieg, trzeba osadzi¢ go w przyrodzonym mu $rodo-
wisku, ktérym jest spoteczenstwo, przede wszystkim za$ trzeba okre-
sli¢ jego funkcje spoteczng, tzn. jego uzytecznos¢ (Bergson 1995: 34).
Przektad, ktdry z definicji pocigga za sobg zmiane ,przyrodzonego

srodowiska”, moze doprowadzi¢ do zatracenia elementéw komicznych.
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Humorem zakorzenionym w kulturze anglosaskiej przesycony jest
utwor Edwarda Goreya The Gashlycrumb Tinies (1963). [lustrowana
przez autora rymowana historyjka opowiada o dzieciach, ktére ponio-
sty Smier¢ w drastycznych okoliczno$ciach. Kazda strona prezentuje
nowa ofiare o imieniu rozpoczynajacym sie na kolejna litere alfabetu,
a brutalnie realistycznej ilustracji towarzyszy lakoniczny podpis (np.
K is for Kate who was struck with an axe). Na jezyk polski historyjke
przetozyt Michat Rusinek (Cmentarzyk, 2011). Wydaje sie, ze maka-
bryczny humor zostat zachowany - oryginalnej ilustracji towarzyszy
podpis po polsku (K jak Karolcia walnieta toporem); los Kate /Karolci
nie dostarczy badaczowi zadnych ciekawych obserwacji. Warto jednak
zauwazy¢, ze popularny w krajach anglojezycznych oryginat doczekat
sie przektadu dopiero po niemal czterdziestu latach, co moze3! $wiad-
czy¢ o tym, ze kultura polska musiata dojrze¢ do przyjecia obcego
dla jej wrazliwosci tekstu. Wykorzystujac adekwatnie makabryczna
metafore przektadu jako formy kulturowego kanibalizmu (Dambska-
-Prokop 2005) mozna powiedzie¢, ze humor Goreya dtugo byt nie
w smak polskiemu ludozercy.

5 Euterpe, muza poezji lirycznej. DZzwiecznos¢

W ksigzkach dla dzieci, ktére bardzo czesto czytane sg na gtos, wazng
role odgrywa warstwa dzwiekowa. Zdaniem finskiej badaczki Riitty
Oittinen tekst ttumaczenia powinien ,zy¢, ptyna¢ i smakowac¢ wspania-
le na jezyku czytajacego rodzica” (2005: 32 [ttum. bM]). Koniecznos$¢
odtworzenia (albo - jak uwaza Oittinen - stworzenia) dzwiecznego
tekstu w nowym jezyku bywa duzym wyzwaniem dla ttumacza. Dzie-
ki analizie oryginatéw i przektadéw badacz moze za$ poréwnywac

[3] Cho¢ nie musi, bo na decyzje o przettumaczeniu i wydaniu ksigzki sktada sie row-
niez wiele pozatekstowych czynnikéw, np. koszt wykupienia praw autorskich.
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rézne tradycje literackie pod wzgledem znaczenia przypisywanego
yteatralnym” aspektom tekstu oraz sposobéw budowania onomato-
peicznosci w jezyku.

Autorem, ktéry przywigzywat ogromng wage do warstwy dzwie-
kowej swojej prozy, byt cytowany juz Roald Dahl. Zalazki jego ksigzek
powstawaty przy dzieciecych t6zeczkach, kiedy snut cérkom i synowi
opowiesci na dobranoc. Jego teksty nadal majg cechy jezyka méwio-
nego, a sktonnos¢ do spietrzania onomatopei i aliteracji sprawia, ze
rzeczywiscie zyja i ptyna wartko.

Cytowany ponizej fragment to cze$¢ tyrady, ktéra pod adresem
tytutowego BFG wygtasza inny, znacznie wiekszy olbrzym. Wsciekty
potwér obrzuca BFG petlnym neologizméw stekiem obelg, a tres¢
niemal ustepuje tu miejsca rozkoszowaniu sie dzwiecznoscia an-
gielszczyzny. Michat Ktobukowski odtworzyt te tyrade w ttumacze-
niu, zrecznie wykorzystujac potencjat dzwiekowy jezyka polskiego
(np. dzwiek ,,sz”).

Ruddy little runt! Troggy little twit! Shrivelly little shrimp! Mucky
little midget! Squaggy little squib! Grobby little grub! (Dahl 2007: 96).

Skurtowaciaty kurpudel! Miekiszowaty mazgaj! Zrobalczywiaty glisz-
czak! Krasulowaty krasnoglut! Spleszniczaty grzypleszcz! [ttum.
M. Ktobukowski 1991: 60].

6 Terpsychora, muza tanca i zabawy. Jedzenie w ttumaczeniu

W literaturze dla dzieci jedzenie odgrywa szczegdlna role (Dymel-
-Trzebiatowska 2013: 179-185). Bywa elementem rytuatu przejscia
(np. w basniach, a takze wtedy, gdy Alicja musi zjes¢ ciasteczko, aby
dosta¢ sie do Krainy Czaréw), stuzy budowaniu idylli dziecinstwa
(po dniu petnym przygéd na dzieci z Bullerbyn zawsze czeka pyszny
obiad) oraz wspéttworzy opisang przez Michaita Bachtina (1975: 140)
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kulture dzieciecego karnawatu opartego na zabawie i nadmiarze (nie
bez przyczyny Pippi prosi w sklepie o 18 kilogramdw cukierkdw).
W przektadzie jedzenie moze stanowi¢ dodatkowo element obcoSci -
ttumacz, ktéry napotyka w ksigzce tradycyjne, typowe dla danego
kraju czy regionu potrawy musi zdecydowac sie albo na strategie
egzotyzacji (zachowanie oryginalnej potrawy), albo udomowienia
(zastapienie jej funkcjonalnym odpowiednikiem z kultury docelowej).
Badaczowi translatorskie wybory moga wiele powiedzie¢ o postrze-
ganiu mozliwo$ci poznawczych dzieci czy stosunku kultury docelowej
do obcosci (utrudnia komunikacje czy stanowi dodatkowy walor
edukacyjny?).

Dla przyktadu, w polskim ttumaczeniu ksigzki Mikotajek typowo
francuskie croissant, pot-au-feu i boudin blanc zamieniajq sie w swoj-
skiego rogalika, rosot i kiszke pasztetowa (Goscinny 1964: 78; ttum.
T. Markuszewicz, E. Staniszkis).

7 Urania, muza astronomii (przedstawiana
z cyrklem i globusem). Zdrobnienia

Jak napisat Janusz Korczak: ,Dziecko mate, lekkie, mniej go jest. Mu-
simy sie pochyli¢, znizy¢ ku niemu” (1978: 148). W polskiej tradycji
literackiej ,pochylanie sie” ku dziecku przejawia sie czasem w cze-
stym uzywaniu zdrobnien. Sufiksy deminutywne konotuja najcze-
$ciej niewielkie rozmiary, czesto wskazuja tez na pozytywny (tzw.
spieszczenia) lub ironiczny stosunek do desygnatu. Wysuwane czasem
oskarzenia o naduzywanie zdrobnien w przektadach z angielskiego
trudno udowodnié, bo w angielszczyZnie konicowki deminutywne
wystepuja bardzo rzadko, a funkcja zdrobnien realizowana jest lek-
sykalnie (nice little house) albo musi zosta¢ odczytana z kontekstu
(czyli jest kwestia interpretacji).

Czasem jednak wybér ttumacza wydaje sie zmienia¢ zamyst auto-
ra. Za przyktad moze postuzy¢ przektad The Borrowers Mary Norton
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piora Marii Wistowskiej. Pozyczalscy, mate, mieszkajace pod podtoga
istotki, szczyca sie swoim domostwem - z drobnomieszczanska skru-
pulatno$cia urzadzaja i dekoruja swoja podziemna siedzibe, chlubiac
sie tym, Ze kiedy ich krewni wegetuja w mysich norach, oni miesz-
kaja w prawdziwym patacu, z dala od wszelkich niebezpieczenstw.
Z ponizszego opisu, cho¢ jest to narracja trzecioosobowa, przeswituje
punkt widzenia bohateréw:

His wife and child led more sheltered lives in the homelike apart-
ments under the kitchen, far removed from the dangers of the dread-
ed house above (Norton 1952: 15 [wyrézn. DM]).

Jego zona i céreczka zajmowaty zaciszne mieszkanko pod podtoga
kuchni, wolne od ryzyka i niebezpieczenstw, na jakie narazony byt

caty dom nad nimi [ttum. M. Wistowska 1997: 19; wyrdzn. Dm].

Ttumaczac opisy ozdobnych wnetrz i zmyslnych urzadzen, Maria
Wistowska uzywa wielu zdrobnien, co jest zgodne z polska konwencja
pisania i ttumaczenia dla dzieci. Sami Pozyczalscy raczej nie okre-
sliliby swojego lokum stowem ,mieszkanko”, bo przyrostek sugeruje
niewielki rozmiar albo stosunek pogardliwy, a oni s bardzo dumni ze
swojego domostwa. Wydaje sie, ze stosujac zdrobnienia, ttumaczka
przedstawia apartments z punktu widzenia dorostego, ktory patrzy
na malenkie istotki z politowaniem.

8 Erato, muza poezji mitosnej. Mitosc jako motywacja

Jednym z zagadnien, ktére frapuje badaczy przektadu literatury dla
dzieci, jest ,etyczny” aspekt adaptacji - czy daleko idgca ingeren-
cja w oryginat nie jest wyrazem braku lojalno$ci wobec autora? Czy
swoboda, z jaka traktowany jest tekst zrodtowy, rzeczywiscie wynika
z konieczno$ci dostosowania go do potrzeb mtodych czytelnikow?
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A moze raczej jest pochodng peryferyjnego statusu ksigzek dla dzieci
w literackim polisystemie?

OczywiScie, badacze udzielaja na te pytania réznych odpowiedzi.
Niektorzy opowiadajg sie za ttumaczeniem jak najblizszym orygina-
towi (Borodo 2006: 15-17), ale Riitta Oittinen w ksigzce o znaczacym
tytule Translating for Children proponuje nowe rozumienie lojalno-
$ci - jej zdaniem ttumacz ma by¢ lojalny nie wobec autora czy litery
oryginatu, lecz wobec czytelnikow w nowej sytuacji komunikacyjnej.
W ujeciu badaczki ttumacz adaptuje z ,mitosci do dzieci i do litera-
tury dzieciecej, tak zeby ksigzki zyty i przemawialy jezykiem dzieci.
Lojalno$¢ to szacunek nie tylko dla tekstu zawartego w samych sto-
wach, w formach czy w tresci - lojalno$¢ sugeruje szacunek dla catej
sytuacji opowiadania, podczas ktorej tekst jest interpretowany dla
nowych czytelnikéw” (2005: 84 [ttum. DM]).

9 Polihymnia, muza pantomimy. llustracje

W ksiagzkach dla dzieci bardzo wazne s3 ilustracje, bo jak stwierdzita
sama Alicja, ,[n]a co komu ksigzka bez obrazkéw i bez rozmoéw?” (Car-
roll 2012: 7; ttum. E. Tabakowska). Cenione przez dzieci, dla ttumaczy
moga by¢ zar6wno utrudnieniem, jak i utatwieniem.

Emer O’Sullivan pisze o ograniczeniach formalnych, z ktérymi mu-
szg borykac sie ttumacze serii wydawanych przez Disneya. Ksigzki
ukazuja sie w tym samym formacie na catym $wiecie: w ilustracje
z kreskdwek wkomponowane jest pole tekstowe, ktore thumacz musi
zapetni¢ tekstem (2005: 130). Miejsca ma zawsze tyle samo, nieza-
leznie od jezyka, wiec nierzadko ttumacze musza przykrawac tres¢
niczym brzydkie siostry swoje stopy.

[lustracje moga tez stanowic¢ dla ttumacza ograniczenie trescio-
we. Ttumaczac historyjke Goreya (por. 4. Talia, muza komedii), Mi-
chat Rusinek musiat nie tylko znalez¢ imie rozpoczynajace sie na
odpowiednig litere i zrymowac kolejne wersy, lecz takze u$mier-
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ci¢ bohaterke w odpowiedni sposéb, tak ,jak wida¢ na zatgczonym
obrazku”.

Zdaniem niektérych ilustracje moga stanowic dla ttumacza wska-
z6wKi interpretacyjne. W postowiu do swojego przektadu Alicji w Kra-
nie Czarow Elzbieta Tabakowska wspomina, Ze opracowujac strate-
gie przektadowg, kierowata sie tez specyfika ilustracji Tove Jansson,
z ktéorymi wydawnictwo Bona miato opublikowa¢ przektad (2012:
115). O ile na kultowych ilustracjach Johna Tenniela bohaterka wy-
glada osobliwie (ma nadnaturalnie duza gtowe) i jest raczej dzie-
wietnastowieczna, o tyle Alicja fifiskiej ilustratorki (ubrana w prosta
biatg sukienke i z rozpuszczonymi wiosami) jest ponadczasowa. Cho¢
w kieszeni nadal ma bakalie, a nie Zelki, réwnie dobrze mogtaby sta¢
sie Alicja urodzong w dwudziestym pierwszym wieku.

Podsumowanie

Powyzsza préobka zagadnien CLTS pokazuje r6znorodno$¢ nowej dys-
cypliny - faczy ona elementy jezykoznawstwa, literaturoznawstwa,
pedagogiki i sztuk pieknych. Interdyscyplinarnos¢ przektadoznaw-
stwa literatury dzieciecej stanowi duze wyzwanie dla badaczy, bo
wymaga od nich otwartego umystu i szerokich kompetencji. Badania
jednak prowadzi¢ warto, bo, parafrazujac Stendhala, przektad ksigzki
dla dzieci jest jak zwierciadto, w ktérym moze sie przejrze¢ kultura
docelowa. I zobaczyé¢, jakie ma o mtodziezy mniemanie...
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Summary

The article presents a sample of problems encountered by translators of chil-
dren’s literature and discussed by scholars within the framework of Children’s
Literature Translation Studies (cLTS). The picture which emerges out of even
such a sketchy presentation is that of an interdisciplinary and highly chal-
lenging field. It can be argued, however, that the research is worth pursuing

as it provides scholars with valuable insights into their respective cultures.
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ALEKSANDRA MICHALSKA

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Jeszcze raz w Nibylandii. O polskich przektadach
Piotrusia Pana Jamesa Matthew Barriego.

Rekonesans eseistyczny
. ____________________________________________________________________________________|

Dawno, dawno temu, gdzie$ we wschodniej Szkocji, pomiedzy miasta-
mi Dundee i Aberdeen, w matej wiosce Kirriemuir, urodzit sie James
Matthew Barrie, znany $wiatu jako autor wtasciwie jednej ksigzki,
ktora z poczatku ksigzka wcale nie byta - ale wszystko po kolei. Chce
jeszcze na chwile powrdéci¢ do rodzinnej miejscowosci pisarza: dzis
w samym jej sercu zobaczy¢ mozna pokryta zielenig patyny figure
chtopca grajacego na fujarce: to Piotru$ Pan, jedyny syn Jamesa Mat-
thew Barriego, jedyny, nieprawdziwy i nieSmiertelny zarazem.
Dziecinistwo autora przygod Piotrusia Pana dalekie byto od idylli:
James urodzit sie w ubogiej rodzinie jako przedostatni z dziesieciorga
rodzenstwa, ale to nie ubdstwo i ciasnota szkockiego domku potozyty
sie cieniem na zyciu chtopca. Gdy James miat sze$¢ lat, pod tyzwami
starszego brata Davida, czternastoletniego ulubienca matki, zatamat
sie 16d. Tragiczna Smier¢ dziecka pograzyta pania Barrie w depresji,
a z rozpaczy nie mogta wydoby¢ jej nawet mito$¢ najmtodszego sy-
na, ktéry daremnie starat sie przynies¢ matce pocieszenie i zyskac
jej uwage, przebierajac sie w za duze ubrania zmartego bratal*!. Ko-

[1] James zapadt na rzadkg chorobe, w wyniku ktdrej do korica zycia nie miat wiecej
niz 150 centymetréw wzrostu (Olech 2006).
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leje zycia zaprowadzily Barriego do Londynu, o ktérym pisat jako
o swoim ukochanym miescie. Jego londynska twoérczos¢ dramatyczna
i eseistyczna zostata szybko doceniona, ale prawdziwym sukcesem
byta dopiero sztuka Peter Pan Or The Boy Who Would Not Grow Up,
wystawiona na deskach teatru 27 grudnia 1904 roku, a siedem lat
poZniej wydana przez Barriego jako powie$¢ pod tytutem Peter and
Wendy. Sama sztuka w formie ksigzki ukazata sie natomiast kolej-
nych siedemnascie lat p6zniej, w 1928 roku. Poprzedzita ja dedykacja
autora o tytule Dla catej pigtki. Kim owa pigtka byta - o tym nalezy
powiedzie¢, bo bez niej nigdy nie pojawitby sie Piotrus Pan. Oto po-
czatek dedykacji:

Skoro w konicu wydana zostaje sztuka o Piotrusiu Panu, trzeba po-
czyni¢ pewne wyznania przetamujace cisze, a pomiedzy nimi nie
moze zabrakna¢ o$wiadczenia, iz nie przypominam sobie, bym kie-
dykolwiek te sztuke napisat. Jednakze o tym niebawem. Po pierwsze
bowiem pragne ofiarowac Piotrusia catej Piatce, bez ktorej nie mogiby
on zaistnie¢. Mam nadzieje, moi kochani panowie, Ze przez pamie¢
o tym, kim dla siebie byliSmy, przyjmiecie te dedykacje wraz z wyra-
zami szczerego oddania waszego przyjaciela. (...) Czyz to nie my po
raz pierwszy sprowadziliSmy Piotrusia na ziemie ta stepiong strzatg
wystrzelong w Ogrodach Kensingtonskich? Pamietam, jak byliSmy
pewni, Ze nie Zyje - a jemu tymczasem zabrakto tylko tchu - i po
chwili ekscytacji z naszego walecznego czynu najwrazliwszy z nas

zaszlochal, a wszyscy pomysleli o policji (Barrie 1928: 5 [thum. AM]).

Rzeczywiscie, bez pieciu braci Llewellyn Davies (kazdy, kto widziat
film Marca Forstera Finding Neverland, zapewne $wietnie ich pamieta)
nie istniatby Piotrus$. Przyjazn, o ktérej mowi Barrie, narodzita sie
w 1897 roku, w londynskich Ogrodach Kensingtonskich, gdzie pisarz
spotkal dwéch najstarszych chtopcéw, czteroletniego George’a i trzy-
letniego Jacka, spacerujgcych z nianig po parku. Wspdlne zabawy
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z przyszywanym wujkiem Jimmym, odbywajace sie gdzie$ na pogra-
niczu tego, co realne i tego, co zmyslone, staty sie kanwg opowiesci
o chlopcu, ktéry nie chciat i nie musiat dorosna¢: Piotru$ Pan to po
trosze kazdy z pieciu braci i oni wszyscy razem, z ta r6znica, ze dla
realnych chtopcéw Nibylandia mogta by¢ tylko pieknym, lecz utra-
conym marzeniem.

W Polsce Piotru$ Pan pojawit sie po raz pierwszy w przedwojennym
przektadzie Zofii Rogoszéwny, ktory od razu wprowadzit zamieszanie
zwiazane z tytutami. Ksiazeczka, noszaca tytut Przygody Piotrusia
Pana, jest zupetie innym tekstem, niz Piotrus Pan. Opowiadanie o Pio-
trusiu i Wendy przettumaczone przez Macieja Stomczynskiego w roku
1958. Utwor, ktory Rogoszéwna przetozyta pod mylacym tytutem,
w Polsce znany jest dzi$ jako Piotrus Pan w Ogrodach Kensingtoriskich
(ttumaczenie Stomczynskiego z 1991 roku). Pierwotnie byt to frag-
ment powie$ci Barriego dla dorostych The Little White Bird, wydanej
w roku 1902. Po sukcesie sztuki o Piotrusiu wycinek powiesci zostat
przez wydawcow opublikowany jako Peter Pan in Kensington Gardens
wraz z wiktorianskimi ilustracjami Arthura Rackhama.

Tymczasem kanoniczna i powszechnie znana historia rodzenstwa
Darling, Wendy, Johna i Michaela, ktérzy odlatujg do Nibylandii, nosita
pierwotnie tytut Peter and Wendy. Pierwszy polski przektad tej wersji,
o tytule Piotrus Pan i Wandzia, wyszedt w 1938 roku spod pidra Alicji
Strasmanowej i nie byt to przektad oryginalnego dzieta Barriego, lecz
jego adaptacji, do$¢ luzno odpowiadajacej pierwowzorowi, dokona-
nej w 1931 roku w Londynie przez May Byron (tytut utworu brzmi:
J.M. Barrie’s Peter Pan & Wendy Retold by May Byron for Boys and Girls
with the Approval of the Author). Nastepnie ukazato sie wspomniane
juz thumaczenie Macieja Stomczynskiego (publikowane czasem pod
tytutem Przygody Piotrusia Pana), ktére przez pot wieku cieszyto sie
niczym niezagrozona pozycja w kanonie literatury dzieciecej - az do
2006 roku, kiedy to w Krakowie wydany zostat przektad autorstwa
Michata Rusinka - Piotrus Pan i Wendy.
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Zanim przejdziemy do szczegdtowej analizy kilku wybranych miejsc
dwoch ostatnich z wymienionych przektadéw, chciatabym jeszcze
zauwazyé¢, ze ttumaczeniowe koleje loséw opowie$ci o Piotrusiu po-
twierdzajg obiegowa opinie, ze kazde pokolenie powinno dokona¢
wiasnego przektadu arcydziet literatury - dzieciecej czy niedzieciece;.
Zapewne istnieja przektady, ktore starzeja sie szybciej i dotkliwiej od
innych: do takich nalezy niewatpliwie ttumaczenie Zofii Rogoszéwny:.
Ttumaczenie owo, zgodnie z duchem czasu, w ktdrym powstawato,
wygtadza i wychowuje Piotrusia Pana na dobrego chtopca i przy-
ktadng ksigzeczke, tak iz z dzieta petnego czarnego, chropowatego
humoru, blyskotliwego dowcipu i catkiem powaznej refleksji o zyciu
zostaje tylko historyjka dla dzieci, wypiekniona i naiwna. Pomijam
fakt, ze Rogoszowna uszczupla tekst Piotrusia Pana w Ogrodach Ken-
singtonskich o znaczacy, cho¢ niewesoty fragment konicowy, przedsta-
wiajacy Piotrusia jako grabarza niemowlat, ktére wypadty z wézkow
podczas spaceréw (Olech 2006). Ttumaczka konsekwentnie stosuje
strategie udomawiajgcg, ktéra rozmywa tto wydarzen, niezwykle
wyraziste przeciez w oryginale: zamiast Ogrodéw Kensingtonskich
jest tu Park Lesny, zamiast Londynu - wielkie miasto, nie méwiac juz
o imionach dzieci wystepujacych w powiesci (Danio zastapit Davida,
Marynka - Mabel, a Tonia - Maimie). Nie mdgtby sie myli¢ bardziej
ten, kto na podstawie tego przektadu chciatby wnioskowac o stylu
literackim Barriego. Dzisiejszego czytelnika najbardziej chyba ra-
zi nagromadzenie deminutywo6w, ktére nadaje narracji charakter
stereotypowej dziecinnosci i infantylnosci. Oto fragment przektadu
Rogoszéwny (Barrie 1990: 29) zestawiony z odpowiednim miejscem
w ttumaczeniu Stomczynskiego (Barrie 1994: 14):

Co dzien odwiedzaliSmy mate gniazdko, ale zagladaliSmy don tylko
woéwczas, kiedy zadnego z psotnych chtopakdéw nie byto w poblizu.
Co dzien sypaliSmy dookota krzaczka okruszki, a ptaszyna podno-

sita gtéweczke na nasz widok i tak sie z nami oswoita, ze trzepotata
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skrzydetkami na powitanie. Ale kiedy$Smy przybyli pewnego razu,
w gniazdeczku brakowato dwéch jajeczek. Nazajutrz nie byto juz

ani jednego. [ttum. Z. Rogoszéwna]

Kazdego dnia, kiedy byliSmy w Ogrodach, szliSmy w odwiedziny do
gniazda, pilnujac sie, zeby zaden okrutny chtopiec nie zauwazyt nas
i rozsypywali$my okruchy. Wkroétce ptak uznat nas za przyjaciét i sie-
dzial w gniezdzie patrzac na nas serdecznie i unoszac przygarbio-
ne ramiona. Lecz kiedy pewnego razu zaszliSmy tam, w gniezdzie
byty tylko dwa jajka, a nastepnym razem nie byto zadnego. [ttum.
M. Stomczynski]

Uwagi te nie stanowia préby catkowitego pograzenia przekitadu
Rogoszowny i odmawiania mu jakichkolwiek zalet, a jedynie stwier-
dzenie faktu o starzeniu sie przektadéw i ich $miertelnosci: to, co dzi$
wydaje sie razacg manierg obcigzajaca ttumacza, ponad sto lat temu
mogto brzmie¢ catkowicie naturalnie w uszach odbiorcy zaréwno do-
rostego, jak i dzieciecego. Nieco zaskakuje natomiast fakt, ze Piotrus
Pan, w przeciwienstwie do innych arcydziet literatury dzieciecej, nie
doczekat sie liczniejszej serii translatorskiej - w kilkudziesieciolet-
nich odstepach czasowych jezyk przeciez znacznie sie zmienia, tak
samo, jak kultura.

Jesli chodzi o zdrobnienia, tylko jedno z nich odziedziczyt Maciej
Stomczynski po Zofii Rogoszéwnie - i chyba nikt nigdy nie zakwe-
stionowat tego wyboru ttumaczy. Chodzi mianowicie o zdrobnienie
imienia gtdwnego bohatera opowiesci: Peter (Piotr) stat sie Piotru-
siem i najprawdopodobniej na zawsze juz jego imie pozostanie uro-
czo niedoroste, bo przeciez trudno wyobrazi¢ sobie jakikolwiek inny
przektad. W tym wzgledzie Zadnej rewolucji nie proponuje réwniez
Michat Rusinek, ktéry w wielu miejscach przektadu bedzie, jak sie
wydaje, czynit ukton w strone swego poprzednika. Tu chciatabym
zaznaczy¢, ze oba przektady, ktore bede punktowo zestawia¢, znako-
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micie oddajg zaréwno sens, jak i charakter oryginatu, a miedzy soba
roznig sie przede wszystkim stylem i sposobem roztozenia akcentow.
Ale do$¢ przedwczesnych konkluzji: czas zajrze¢ do wnetrza pokoju
dziecinnego w domu panstwa Darling, w ktéorym niedtugo zagosci
cien Piotrusia Pana.

Zanim dzieci odleca, w pokoju rozegra sie nastepujaca scena po-
miedzy synem i ojcem: Michael, najmtodszy z rodzenistwa, nie chce
zazy¢ niesmacznego lekarstwa, ktore przed snem podaje mu Nana,
wierna piastunka-bernardyn. Pan George Darling (lub pan Jerzy Dar-
ling u Stomczynskiego), pragnac nauczy¢ syna meznego zachowa-
nia, o§wiadcza, ze dla dobrego przyktadu z checig zazytby wtasne
lekarstwo, znacznie paskudniejsze od specyfiku przeznaczonego dla
Michaela - gdyby tylko nie zgubit buteleczki. Buteleczka jednak szyb-
ko sie odnajduje (w rzeczywistosci nigdy nie byta zgubiona, tylko
ukryta przez sprytnego pana Darling, ukryta jednak nie dos$¢ sta-
rannie) i ojciec musi speini¢ wczes$niejsza deklaracje, by nie straci¢
szacunku w oczach dzieci. Nastepuje wymiana zdan, ktérg przyta-
czam w przektadzie Rusinka (Barrie 2006: 26-27) i Stomczynskiego
(Barrie 2010: 28-30):

- Tata pierwszy - powiedziat Michael, ktory miat podejrzliwg nature.
- Wiecie, ze moze mi sie zrobi¢ po tym niedobrze - zagrozit ojciec.
- No, dalej, tato - powiedziat John.

- Nie m6w do mnie w ten sposob! - krzyknat ojciec.

Wendy byta do$¢ zdumiona.

- Myslatam, Ze z tatwoscig je polykasz, tato.

- Nie o to chodzi - odpart. Chodzi o to, Ze w mojej szklance jest wie-
cej niz na tyzce Michaela. - Jego dumne serce w tej chwili omal nie
pekto. - A to nie fair. Nawet gdyby to miaty by¢ moje ostatnie sto-
wa, powtorze: to nie fair.

- Tato, ja czekam - powiedziat chtodno Michael.

- Latwo ci powiedzie¢, ze czekasz. Ja tez czekam.
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- Tata sie trzesie jak galareta!

- Sam sie trzesiesz jak galareta!

- Ja sie nie boje.

- Ja tez sie nie boje.

- No to wypij.

- No to ty wypij.

Wendy wpadta na $wietny pomyst.

- Moze wypijecie obaj réwnoczes$nie?

- Oczywi$cie - powiedziat pan Darling. - Jeste$ gotowy, Michael?
Wendy powiedziata wiec: ,raz, dwa, trzy”, i Michael wypit swoje le-

karstwo, ale pan Darling schowat swoje za siebie. [thum. M. Rusinek]

- Ojciec pierwszy - powiedziat Michat, ktéry miat podejrzliwa na-
ture.

- Moze mi sie zrobi¢ stabo - zagrozit ojciec.

- Jazda, ojcze! - powiedziat Janek.

- Trzymaj jezyk za zebami, Janku! - zawotat gwattownie ojciec.
Wendy byta zdumiona.

- Myslatam, Ze potykasz je zupeknie tatwo, tatusiu?

- Nie o to chodzi - odpart. - Chodzi o to, Ze w mojej szklance jest
o wiele wiecej niz na tyZzce Michata. - Jego dumne serce o mato nie
pekto w tej chwili. - A to nie jest uczciwe. Nawet, gdyby to miaty by¢
moje ostatnie stowa, powtérzytbym, ze to nieuczciwe.

- Czekam, ojcze - powiedziat chtodno Michat.

- Latwo ci mowi¢, ze czekasz. Ja tez czekam.

- Ojciec jest tchorzliwym plackiem.

- Ty takze jeste$ tchorzliwym plackiem.

- Ja sie nie boje.

- [ ja sie nie boje.

- No to wypij.

Wendy przyszedt do glowy znakomity pomyst.

- Dlaczego nie wypijecie obaj jednoczes$nie?
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- OczywiScie - powiedziat pan Darling. - Czy jeste$ gotéw, Michale?
Wendy data hasto: - raz, dwa, trzy - i Michat wypit swoje lekarstwo,

ale pan Darling schowat swoje za siebie. [thtum. M. Stomczynski]

Powyzsza niewielka scenka dialogowa daje znakomite pojecie o roz-
nych strategiach translatorskich obu ttumaczy: starszy przektad au-
torstwa Stomczynskiego jest ,,powazniejszy”, bardziej podniosty i na-
cechowany stylistycznie niz przektad Michata Rusinka: szczegoélnie
uzycie leksemu ojcze (cho¢ jak najbardziej zgodnie z oryginalnym
father Barriego), nadaje przektadanej rozmowie charakter oficjalny
i kojarzacy sie bardziej ze stylem biblijnym, niz ze stylem zwyktej
domowej utarczki stownej pomiedzy rodzicem i dzieckiem. Do$¢ ko-
micznie wypada tez w zestawieniu Jazda, ojcze!, lecz by¢ moze jest
to komizm zamierzony. Nieco przestarzata wydaje sie konstrukcja
niektérych zdan, w oryginale brzmiacych bardzo naturalnie i dobrze
nasladujacych rytm dzieciecych ktétni, polegajacych na tzw. ,odbi-
janiu piteczki”. U Barriego caty humor przywotanej sytuacji zawiera
sie w tym, Ze pan Darling, szanujacy sie dorosty cztowiek, poprzez
konieczno$¢ wypicia lekarstwa na chwile z powrotem staje sie przera-
zonym matym chtopcem, prébujacym zrobi¢ wszystko, by odwlec 6w
straszny moment. Ten fenomen zréwnania sie ojca z synem odzwier-
ciedlony zostaje w jezyku: pan Darling intuicyjnie przejmuje sposéb
mowienia Michaela i teraz obaj ktdca sie w podobny, dziecinny spo-
s6b: ‘Father’s a cowardly custard.” / ‘So are you a cowardly custard.” /
T'm not frightened.’ / ‘Neither am I frightened.” | ‘Well, then, take it /
‘Well, then, you take it’ (Barrie 1991: 20). W przektadzie Stomczyn-
skiego nie jest to do konca widoczne: odpowiedzi pana Darling na
zarzuty syna — Ty takze jestes tchérzliwym plackiem, I ja sie nie boje
(Barrie 2010: 30) - s3 stylistycznie rézne od wypowiedzi Michata
i brzmig zdecydowanie jak stowa dorostego, juz to przez zastoso-
wanie takZe zamiast tez, juz to przez podniostg i sztuczng sktadnie
zdania I ja sie nie boje.
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Wrecz przeciwnie jest u Rusinka: rytm wymiany uprzejmosci - Tata
trzesie sie jak galareta! / - Sam trzesiesz sie jak galareta! / - Ja sie nie
boje. / - Ja tez sie nie boje. /| - No to wypij. / - No to ty wypij (Barrie
2006: 27) - zgrabnie nadaje rozmowie charakter dzieciecej przepy-
chanki stownej. Ttumacz w dodatku dynamizuje cato$c i zabarwia ja
uczuciowo, zamieniajac dwa pierwsze wypowiedzenia, ktére w ory-
ginale sg oznajmiajace, na wykrzyknienia. Styl przektadu Rusinka jest
zdecydowanie bardziej potoczny, prostszy sktadniowo i chyba lepiej
dostosowany do odbiorcy dzieciecego, a takze do czytania na glos.
Ciekawym momentem jest ,odmtadzajace” jezyk ttumaczenie protestu
pana Darling za pomoca angielskiego zapozyczenia, zaczerpnietego
wprost z dialogu Barriego: And it isn’t fair: I would say it though it
were with my last breath; it isn’t fair (Barrie 1991: 20), co Rusinek
przektada jako A to nie fair. Nawet gdyby to miaty by¢ moje ostatnie
stowa, powtdrze: to nie fair (ibid.).

Kwestig gustu jest sprawa oddania przez ttumaczy dziewietnasto-
wiecznego przezwiska uzytego przez Michaela: Father’s a cowardly
custard. Oczywistym jest, Ze mowa o tchérzostwie pana Darling, c6z
jednak ma z tym wspolnego i czym jest owo custard? Po pierwsze, jest
to rodzaj budyniu, kremu czy, jak kto woli, puddingu, przyrzadzanego
z ubitych jajek i mleka, o konsystencji niestatej i trzesgcej siel?! - wta-
$nie tak, jak przerazony tchdrz. Po drugie, budyniowa masa jest z6tta,
a w angielszczyznie kolor ten kojarzony jest z tchérzostwem (o czym
niekoniecznie wiedza wszyscy Anglicy, bo pochodzenie skojarzenia
jest dos¢ zawite)!3!, Po trzecie i najwazniejsze: cowardly custard jest

[2] W tym i w kolejnych przypadkach przytaczam znaczenia leksemdw angielskich
za internetowym Oxford English Dictionary.

[3] Kariera koloru zéttego w niepochlebnym kontekscie rozpoczeta sie pod koniec
xviil wieku w Anglii. Jak odnotowujg dwczesne stowniki prowincjonalizmdw,
wyrazenie yellow-belly miato odnosi¢ sie do ,mieszkaricéw Lincolnshire Fens,
o ktérych zwykto sie zartobliwie méwic, ze maja zétte brzuchy, podobnie jak
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bohaterem dzieciecej rymowanki: Cowardly, cowardly custard, you
can’t eat mustard. Trudnym bytoby odnalezienie w polszczyznie po-
dobnej frazy: raczej nie jest nig okre$lenie tchdrzliwy placek, wymy-
$lone przez Stomczynskiego na potrzeby przektadu i nieistniejgce
w potocznym uzyciu. Rusinkowe trzgs¢ sie jak galareta jest natomiast
zwrotem frazeologicznym (,trzas¢ sie jak galareta - drze¢ ze strachu
lub zdenerwowania”, jak podaje stownik frazeologiczny (Skorupka
1985: 228)) o0 znaczeniu tozsamym z pochodzeniem frazy o angielskim
z6ttym puddingu. Lecz nie warto kruszy¢ kopii o wyzszo$¢ jednej
wersji nad druga, gdy sens jest zachowany w obu przypadkach, a gra
toczy sie jedynie o subiektywng przyjemnos¢ lektury.

Tymczasem najwyzsza pora wyruszy¢ do Nibylandii, ktérej opis,
znajdujacy sie na poczatku opowiesci o Piotrusiu Panu, nalezy do
najpiekniejszych partii lirycznych tekstu:

[Flor the Neverland is always more or less an island, with astonishing
splashes of colour here and there, and coral reefs and rakish-looking
craft in the offing, and savages and lonely lairs, and gnomes who are

mostly tailors, and caves through which a river runs, and princes with

[cd. 3] miejscowe wegorze” [ttum. AM]; mogto tez nawigzywac do niezdrowego, 26t-
tawego koloru skory ludzi zamieszkujgcych tamtejsze okolice bagienne. Zresztg
proweniencja wyrazenia nie jest do korica jasna — mozliwe, ze tak naprawde nie
o znaczenie tu chodzito, lecz o przyjemnie brzmigce, wpadajgce w ucho przezwi-
sko — dos¢, ze nie odnajdziemy tu zadnego powigzania z tchorzostwem: po nie
nalezy wyruszy¢ do Standw Zjednoczonych. Pierwsze uzycie wyrazenia yellow-
belly w tym kontekscie pochodzi z raportu sprzed pewnej potyczki w Teksasie
pomiedzy armig amerykarnska a meksykariskg, w ktérym autor wyraza nadzieje,
e zotnierze Teksasu ,,nadziejg na bagnety kazdego tchorza (yellow-belly) z mek-
sykanskiej armii” [tlum. AM]. Istotnie zatem, kolor zétty i tchérzostwo spotkaty
sie na zawitej drodze, pomiedzy Starym i Nowym Swiatem, a cho¢ ich splot jest
dos¢ powszechnie rozpoznawany, trudno spodziewac sig, by uzytkownikom jezyka
znane byty koleje losu tejze asocjacji (Yellow-belly, The Phrase Finder).
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six elder brothers, and a hut fast going to decay, and one very small
old lady with a hooked nose. It would be an easy map if that were all,
but there is also first day at school, religion, fathers, the round pond,
needle-work, murders, hangings, verbs that take the dative, chocolate
pudding day, getting into braces, say ninety-nine, three-pence for
pulling out your tooth yourself, and so on, and either these are part
of the island or they are another map showing through, and it is all
rather confusing, especially as nothing will stand still. (...) On these
magic shores children at play are for ever beaching their coracles. We
too have been there; we can still hear the sound of the surf, though

we shall land no more (Barrie 1991: 7-8).

Obaj tlumacze stosuja rozmaite zabiegi przy przektadaniu tego
pieknego, lecz wcale nie tak oczywistego fragmentu, ktory przez
Jamesa Barriego zostat odmalowany w kolorycie znanym jego pieciu
mtodocianym przyjaciotom. A zatem w przektadach mamy odmiane
czasownikow (Rusinek) i czasowniki nieregularne (Stomczynski) za-
miast verbs that take the dative, tort czekoladowy (Stomczynski) i dzier
deseru czekoladowego (Rusinek) zamiast chocolate pudding day, mé-
wienie: ,stot-z-powytamywanymi-nogami” (Rusinek) i chrzgszcz brzmi
w trzcinie (Stomczynski) zamiast say ninety-nine oraz pieniqzek za to,
ze samemu wyrwie sie sobie zgb (Rusinek) w miejscu three-pence for
pulling out your tooth yourself. Wyraznie wida¢ wiec, ze obaj ttuma-
cze dokonuja w tym miejscu przede wszystkim przektadu kontekstu
kulturowego, wpisujac tym samym Piotrusia Pana w kontekst znajo-
my odbiorcy: zamiast okreslen odnoszacych sie do realiéw typowo
angielskich wprowadzone zostaty okres$lenia neutralne lub typowe
dla realiéw polskich. Jednocze$nie oba przektady odmalowujg wyspe
basniow3 i oniryczna, oba tez nazywaja ja Nibylandia.

Nibylandie wymyslit Maciej Stomczynski i od czasu powstania jego
przektadu (1958 r.) stata sie ona powszechnie rozpoznawalng nazwg
potozonej na oceanie marzen wyspy Piotrusia Pana, ktdrg zamieszkujg
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syreny, wrézki, Indianie, piraci i Zagubieni Chtopcy. Nikt nigdy sku-
tecznie nie podwazyt pomystu Stomczynskiego, rozpropagowanego
w kulturze popularnej przez film animowany Disneya - wprawdzie
Krystyna Wodnicka w wydanej w 1978 roku bajce muzycznej pt. Przy-
gody Piotrusia Pana wprowadzita Bajlandie, lecz nazwa nie przyjeta
sie w szerszym obiegu. Tymczasem Nibylandia nie do konca odpo-
wiada angielskiemu oryginatowi Neverland - wyspy, ktéra w szcze-
golnosci okreslaja stowa My tez tam bylisSmy. Wciqz jeszcze styszymy
odgtos fal, chociaz juz nigdy tam nie wrécimy (Barrie 2006) - We too
have been there; we can still hear the sound of the surf, though we shall
land no more (Barrie 1991: 8). Gdyby$my sprébowali powiedzie¢ to
zdanie stowami nieco innymi, niz zrobit to James Barrie, mogtoby
ono konczy¢ sie tak: we can still hear the sound of the surf, though
we shall never land [there again].

Nigdylandia albo Wyspa Nigdy jest w tej opowie$ci najbardziej
znaczacym i najbardziej przejmujgcym no$nikiem nostalgii zwigza-
nej z uptywajgcym czasem i pamiecig dawnych dni. Ostatni rozdziat,
zatytutowany Gdy Wendy dorosta, ukazuje nam postarzata Wendy,
ktora dawno stracita juz umiejetnos¢ latania i moze tylko sta¢ w oknie,
patrzac, jak Piotrus, wesoty, niewinny i bez serca, zabiera jej coreczke
Jane tam, dokad ona sama nigdy juz nie poleci. Wyspa ta jest dziecie-
cym marzeniem, ktore sie speinia - rozdziat, w ktérym oczom dzieci
po raz pierwszy ukazuje sie Neverland, Barrie tytutuje The Island
Come True, co przez polskich ttumaczy oddane zostaje niezupeknie,
bo jako Wyspa staje sie prawdziwa (Stomczynski) i Wyspa rzeczywista
(Rusinek). Wyspa ta to miejsce, gdzie wszystko jest mozliwe, ale nie
jest mozliwe zawsze, lecz raczej do czasu, gdy najbardziej autentycz-
nym $wiatem jest $wiat zabawy i wyobrazni, a bardziej realne jest
to, co nierzeczywiste.

I tu Neverland spotyka sie z Nibylandia: na wyspie positki s3 na
niby i sktadaja sie z wymyslonych potraw, Wendy jest na niby matka
Zagubionych Chtopcéw, a Piotrus - ich ojcem. Barrie uzywa na okre-
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$lenie tych zabaw frazy make-believe (znaczacej tyle, co ,,udawac,
wymyslaé, wyobrazac sobie”): You never exactly knew whether there
would be a real meal or just a make-believe (...). Make-believe was so
real to Peter that during a meal of it you could see him getting rounder
(Barrie 1991: 88), co Stomczynski ttumaczy jako Lecz nigdy nie byto
wiadomo, czy zjedzq prawdziwy positek, czy tylko na-niby (...). Na-niby
byto dla Piotrusia tak prawdziwe, ze podczas positkéw na-niby mogtes
zauwazyc, jak sie zaokrqggla (Barrie 2010: 106), a Rusinek Nigdy wta-
Sciwie nie byto wiadomo, czy positek bedzie prawdziwy czy na niby (...).
Jedzenie na niby byto dla Piotrusia tak rzeczywiste, Ze podczas takich
positkéw mozna byto dostrzec, jak sie zaokrggla (Barrie 2006: 99). Do
Nibylandii dostosowujg sie tez oryginalne nazwy niektérych miesz-
kancow wyspy: i tak na przyktad zamiast Never Tree mamy w polskich
ttumaczeniach Nibydrzewo (lub Niby-drzewo u Stomczynskiego),
natomiast z opresji w Lagunie Syren ratuje Piotrusia nie Never Bird,
lecz Nibyptak (czy analogicznie Niby-ptak). W ten spos6b Nibylandia
traci nieco ze swej roznorodnosci i zostaje uproszczona, nie traci
natomiast na spdjnosci z pierwotng wizja ttumacza.

Niezaleznie od jej nazwy, skoro jesteSmy juz na wyspie, musimy sko-
rzystac z okazji i zapoznac sie z imionami chocby niektérych jej miesz-
kancéw - w oryginale i w przektadzie. Niech pierwsza bedzie Tinker
Bell, w skrécie zwana przez Piotrusia Tink - imie kapry$nej wrozki,
szalenczo zazdrosnej o Wendy, nie jest wcale takie proste do przeto-
Zenia. Leksem tinker, swoje podstawowe znaczenie zawdzieczajacy
rzemies$lnikowi tatajagcemu garnki (zabawny to kontrast z wdziecz-
ng postacig wrézki), w Szkocji i Irlandii Péinocnej oznacza Cygana,
wtoczege i ztodziejaszka, a ponadto, w uzyciu dawniejszym, byt sto-
sowany jako na poty pieszczotliwe, na poty karcace okreslenie ma-
tego urwisa, tobuziaka i ananasa. To jeszcze nie koniec wieloznacz-
nosci zawartych w jednym wyrazie: tinker, a szczegdlnie tink, jest
przeciez onomatopejg, nasladujaca dzwiek dzwoneczka. Potwier-
dza to Barrie, piszac o jezyku wrdzek nastepujgco: The loveliest tin-
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kle as of golden bells answered him. It is the fairy language. You ordi-
nary children can never hear it, but if you were to hear it, you would
know that you had heard it once before (Barrie 1991: 26), co Stom-
czynski ttumaczy jako Odpowiedziato mu najpiekniejsze dzwonienie,
pochodzqce jak gdyby od ztotych dzwoneczkéw (...) (Barrie 2010: 36),
a Michat Rusinek: Odpowiedziato mu cos, co brzmiato jak przesliczny
odgtos ztotych dzwonkéw (...) (Barrie 2006: 33). A samo imie panny
Tinker Bell? Stomczynski proponuje Blaszany Dzwoneczek (w skro-
cie - niewiele skracajacym - Blaszaneczka), natomiast Rusinek Cyno-
wy Dzwoneczek (w skrécie Cynka). Oba przektady s3 jak najbardziej
uzasadnione (blaszany i cynowy to po angielsku oczywiscie tin), za-
den z nich nie oddaje tez wieloznacznosci stowa tinker (szczegélnie
znaczenia trzeciego) - do tego momentu sg wiec sobie rowne. Wy-
daje sie jednak, ze pomyst Rusinka przewyzsza ttumaczenie Stom-
czynskiego pod wzgledem dZwiekowym: krétkie stowo Cynka, précz
tego, Ze jest przyjemne dla ucha, zawiera w sobie metaliczne brzmie-
nie, blizsze dzwiekom gry na tréjkacie niz ztotym dzwoneczkom.

Ostatnig chwile cennego czasu w Nibylandii warto pos$wieci¢ na
zapoznanie sie z Zagubionymi Chtopcami (Barrie 2010: 72-73 1 2006:
67-68). Wsrod nich wiekszego problemu nie sprawia ttumaczenie
imion BliZniakéw (Twins) noszacych to samo miano u obu ttumaczy,
a takze (odpowiednio: u Stomczynskiego i Rusinka) Loczka/Kedzior-
ka (Curly), Drobiny/Kruszyny (Slightly) i Stalowki/Staléwy (Nibs),
ktérego zgrubiate imie w ttumaczeniu Rusinka jest kolejnym prze-
jawem jego strategii translatorskiej, majacej na celu konsekwentne
utrzymanie tekstu w stylu nieco bardziej potocznym niz styl Stom-
czynskiego. Najwiecej ktopotu thumaczowi sprawia Tootles, nie naj-
mniej odwazny, ale najbardziej pechowy z catej walecznej gromadki
(Barrie 2006: 67), zwany Milczkiem u Stomczynskiego i Swistkiem
u Rusinka. Jego imie pochodzi od czasownika to tootle, oznaczajace-
go z jednej strony $wistanie (gwizdac, Swistaé, wydawac¢ dzwieki na
piszczatce, flecie), z drugiej zas strony - bezcelowe wtdczenie sie (to
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tootle - to walk, to wander casually or aimlessly), ktére w przypadku
tego konkretnego Zagubionego Chtopca moze by¢ zwigzane z jego
melancholijnym usposobieniem. Swistka nieustannie omijaja naj-
krwawsze i najbardziej ekscytujace przygody. Ttumaczenie Rusinka
oddaje zatem tylko jedno z dostownych znaczen imienia, natomiast
przektad Stomczyniskiego - Milczek - odbiega w og6le od oryginatu
i opiera sie tylko na cichym, tagodnym charakterze chtopca.

Cho¢ powyzsze analizy fragmentow przektadéw i oryginatu dajg
tylko cze$ciowe pojecie o zadaniach czekajacych na thumacza arcy-
dzieta Jamesa Barriego, jedno jest pewne: dla przektadajacego Niby-
landia to réwniez wyspa tajemnicza i nietatwa. Ttumaczac Piotrusia
Pana, nalezy bowiem - chyba przede wszystkim - unika¢ wszystkich
stereotypowych znamion literackiej dzieciecosci, by nie utracic¢ stod-
ko-gorzkiej powagi, przebijajacej spod opowiesci dla dzieci, ktéra
wszak opowie$cig dziecinna ani infantylna nie jest. Zachowac trzeba
takze chropawy, nieraz na czarno zabarwiony humor, pomystowos¢
nazewnictwa, blyskotliwo$¢ dialogéw i wymagajacy liryzm opisow,
przy ciagtej dbatosci o warstwe dzwiekowa tekstu, ktéry musi spraw-
dzac sie w gto$nej lekturze - najmtodsi czytelnicy czesciej przeciez
stuchajg niz czytajg samodzielnie.

Obaj polscy ttumacze Barriego — Maciej Stomczynski i Michat Ru-
sinek - znakomicie spelniaja te wymagania, oddajac w przektadach
sens i styl oryginatu, przy czym Michat Rusinek ,odmtadza” tekst,
ttumaczac Piotrusia Pana polszczyzng wspotczesna i codzienna, przez
co jego przektad zyskuje naturalnos¢, ktérej w niektérych miejscach
brak szesc¢dziesiecioletniemu bez mata przektadowi Stomczynskiego.
[ trudno sie temu dziwié: jezyk, opowies¢ i jej przektad nie naleza
do $wiata Nibylandii i podlegaja niszczacemu dziataniu czasu. Tym-
czasem pora juz wracac z Wyspy Nigdy. Po naszej stronie dorostos¢,
po tamtej dziecinstwo, a jedyna pociecha dla nas jest to, ze do prze-
ktadéw zawsze mozna powrdcié. I na chwile wyspa znowu stanie
sie rzeczywista.
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Summary

All children, except one, grow up. Among all the masterpieces of global lit-
erature for children, this story surely cannot be defined as a fairytale, even
though it tells of wondrous events, a remote island, fairies, mermaids and
children that are able to fly. A journey to Neverland is a flight on the wings
of imagination, covered with golden fairy dust, but once the travellers long
for homecoming, they shall never see the island again. Peter Pan Or The Boy
Who Would Not Grow Up (1904) was a spectacular success of the Scottish
playwright James Matthew Barrie, whose own childhood was far away from
idyllic happiness. Seven years after its opening night, the play was adapted
by the author into a story for the little ones, but there are many themes and
thoughts in the book that are stereotypically not meant for children. The
experience of real-life (not making-believe) strongly marked the language
and style of Peter Pan. The article focuses on the Polish translations of Peter
and Wendy by ].M. Barrie, especially those created by Maciej Stomczynski
(Przygody Piotrusia Pana, 2010) and Michatl Rusinek (Piotrus Pan i Wendy,
2006). The author of the article analyses selected fragments of the texts and
tries to establish a critical comparison between different translation strate-
gies, showing that translator’s work with such a masterpiece is full of both

challenges and surprises.
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ttumaczen Solaris Stanistawa Lema
.|

Solaris, powie$¢ wydana po raz pierwszy w 1961 roku, to jedno z naj-
stynniejszych dziet Stanistawa Lema, o czym $wiadczg liczne prze-
ktady na wiele jezykow oraz trzy ekranizacje: w rezyserii Borysa
Nirenburga z 1968 roku, Andrieja Tarkowskiego z 1972 roku i Ste-
vena Soderbergha z 2002 roku (z George’em Clooneyem w roli gtéw-
nej). Solaris to takze jedyna powies$¢ autora, ktéra zostata przetozona
na jezyk angielski dwukrotnie, co zacheca do bliZszego przyjrzenia
sie obu jej thumaczeniom. Pierwsze ttumaczenie, autorstwa Joanny
Kilmartin i Steve’a Coxa, ukazato sie w 1970 roku. Jest to przektad
posredni z ttumaczenia francuskiego Jean-Michela Jasienko z 1966
roku. Nowszy angielski przektad, ktérego autorem jest Bill Johnston,
wydano w 2011 roku. Jak mozemy sie dowiedzie¢ z artykutu w , The
Guardian” omawiajacego nowo wydane ttumaczenie Johnstona, sam
Lem nie miat pochlebnego zdania o starszym, posrednim przektadzie
(Flood 2011). W tymze artykule wypowiada sie rowniez Johnston:
,wiele rzeczy nam umyka, gdy ksigzki sa ttumaczone na angielski
za posrednictwem innego przektadu, a jednak uderzyta mnie ilos¢
opuszczen, dodatkow i zmian w wersji z 1970 roku” (ibid. [ttum. Js]).
Przyktad, ktéry przedstawit Johnston, wraz z dodatkowym fragmen-
tem zaproponowanym przez autora niniejszego artykutu, przedsta-
wia ponizsza tabela:
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TAB. 1. Poréwnanie przyktadéw z tekstu oryginalnego

i dwéch ttumaczen Solaris'!

Tekst oryginalny
- Harey!

Skulita sie jeszcze
bardzie;.

- Co z toba?... Harey...
(102).

- Nie troszcz sie

o0 nic. Stacja cie
odbierze - powie-
dzial. - Szczesliwej
drogi! (5).

Kilmartin i Cox

I called her name
and asked her what
was wrong but she
only curled up tight-
er (106).

“Don’t worry about
a thing. The Station
will pick you up in
flight. Have a good
trip!” (1).

Johnston

“Harey!”

She curled up even
more.

“What’s wrong?
Harey..”

“Don’t worry about
a thing. The Sta-
tion will bring you
in,” he said. “Bon
voyage!”

Pierwszy przyktad ilustruje, jak posredni przektad z jezyka fran-
cuskiego na jezyk angielski zastepuje opisy dialogami. Wedtug John-
stona zdarza sie to wielokrotnie (Flood 2011). W drugim fragmencie
mozemy z kolei zaobserwowac¢ réznice w stopniu naturalnosci i po-
tocznosci przektadéw. The Station will bring you in w poréwnaniu
do pick you up in flight jest krotsze i bardziej naturalne w kontekscie
komunikacji radiowej. Zwraca tez uwage druga réznica, czyli zwroty:
Have a good trip! i Bon voyage! To drugie sformutowanie pojawia sie
oczywiscie we francuskim przektadzie Jean-Michela Jasienko. ,Zlewa”
sie tam z reszta francuskiego tekstu i w zwigzku z tym zostaje prze-

[1] Autor korzystat z wydan: Solaris (Warszawa 1961: Wydawnictwo Obrony Naro-
dowej), Solaris (New York 1987: Harvest, ttum. J. Kilmartin, S. Cox) oraz Solaris
(New York 2011: Premier Digital Publishing [e-book], ttum. B. Johnston). Od-
niesienia do numerdw stron w tabeli beda dotyczy¢ tych wydan. Cyfry umiesz-
czane w nawiasach po cytatach z utworu lub jego przektadu oznaczajg numery
stron w cytowanym dziele. W przypadku wydania e-book numerdéw stron nie

podano.
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ttumaczone przez Joanne Kilmartin i Steve’a Coxa, cho¢ bon voyage
uzywane jest tez czesto w jezyku angielskim. Zwrotu uzyt z kolei Bill
Johnston, biorac najwyrazniej pod uwage fakt, Ze wymawia sie go
szybciej, przez co jest on bardziej naturalny w kontekscie rozmowy
przez radio. Na podstawie powyzszych obserwacji mozna stwierdzic,
ze dwa przektady Solaris daja mozliwos¢ ciekawego zestawienia.
Celem niniejszego artykutu nie jest jednak dokonanie tradycyjne;j
analizy poréwnawczej przektadu, lecz analiza z zastosowaniem me-
tod stylistyki komputerowej. Ma to wykaza¢, ze w tym celu mozna
z powodzeniem stosowa¢ metode ilo§ciowq, uzupeiniajac standar-
dowe poréwnania.

Materiat do poréwnan stanowito 14 rozdziatéw Solaris w obu an-
gielskich ttumaczeniach, zapisanych w osobnych plikach tekstowych.
Korpus sktadat sie zatem z 28 plikéw, ktore zanalizowano za pomocg
pakietu stylo (Eder et al. 2013) dla programu statystycznego R. Gtéw-
na funkcja pakietu, noszaca te sama nazwe - stylo - analizuje kor-
pus pod katem czestosci wystepujacych stéw, na podstawie ktérych
za pomoca Delty Burrowsa (Burrows 2002: 269) oblicza odlegtosci
(tj. r6znice lub podobienistwo) pomiedzy tekstami. Koncowe wyniki
stylo przedstawia w formie graficznej - za pomocg wykresdw, tzw.
dendrogramoéw, na ktérych teksty najbardziej podobne (bedace naj-
blizszymi sgsiadami pod wzgledem czestosci stéw) sg umieszczone
na sasiednich gateziach ,drzewka”.

Nastepnie te same pliki przeanalizowano programem antyplagia-
towym WCopyfind, ktéry oblicza procentowy udziat identycznych
fraz o ustalonej dtugosci w dwoéch tekstach, po czym przedstawia
wyniki w formie tabeli. W przypadku omawianego korpusu poszuki-
wano fraz o dtugosci trzech oraz czterech stéw. To drugie ustawienie
zastosowano, by wyeliminowa¢ ewentualny wptyw utartych zwro-
tow, ktore w jezyku angielskim czesto sktadaja sie z trzech stéw (na
przyktad as soon as) lub konstrukcji gramatycznych z czasownikami
positkowymi (na przyktad I did not).
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Ostatnim etapem analizy byto poréwnanie obu ttumaczen za po-
mocg funkcji oppose z pakietu stylo. Oppose ,przeprowadza analize
kontrastywnag dwdch zbioréw tekstéw za pomocg Zety Burrowsa
(2007) (...). Funkcja generuje wektor stéw istotnie preferowanych
przez testowanego autora oraz drugi wektor stow istotnie unikanych”
(Eder etal. 2013: 24 [ttum. Js]). W rezultacie z pomoca oppose otrzy-
mano listy stéw preferowanych i unikanych przez Joanne Kilmartin
i Steve’a Coxa - w odniesieniu do wersji Billa Johnstona. Za pomoca
funkcji stylo wygenerowano dwa dendrogramy o nastepujacych pa-
rametrach: 100-1000 MFW'2), culling 0%"3! oraz 30-90 MFw, cull-
ing 100%. Jesli weZmiemy pod uwage, Ze zestawione zostaty dwa
przektady tego samego tekstu Zrédtowego, mozna by oczekiwag, ze
odlegtosci na dendrogramie beda niewielkie. W rzeczy samej, den-
drogram 100-1000 MFW przedstawia idealne sparowanie: kazdy
rozdziat ma swoja gataZ, ktéra rozdziela sie na dwie mniejsze gatazki
z dwiema wersjami danego rozdziatu. Taki wynik nie jest zaskaku-
jacy, gdyz w ujeciu cato$ciowym teksty sg do siebie w duzym stop-
niu podobne, a duzy zakres najczestszych stéw (100-1000) i brak
cullingu to podobienstwo jeszcze podkresla. Inaczej ma sie rzecz
z dendrogramem o parametrach 30-90 MFw, culling 100%. W tym
przypadku perspektywa zaweza sie i skupia na réznicach. Dendro-
gram ten przedstawiono na ponizszym rysunku:

[2] Most Frequent Words — badano przedziat od pierwszych 100 do 1000 najczesciej
wystepujacych w korpusie stéw, a nastepnie od 30 do 90 stéw.

[3] Culling ,wyrazony jest w procentach i okresla liczbe tekstow w korpusie, w kto-
rych dane stowo musi sie pojawi¢, by by¢ uwzgledniane w analizie” (Rybicki
2012: 234 [ttum. Js]). W przypadku, gdy ten parametr wynosi 100%, dane stowo
musi pojawic sie we wszystkich tekstach w korpusie, by by¢ brane pod uwage.
W przypadku cullingu 0% dane stowo jest uwzglednione w analizie, jesli wyste-

puje przynajmniej w jednym z tekstéw.

102 JAKUB SZPAK



RYS. 1. Dendrogram rozdziatéw Solaris w obu ttumaczeniach

Na tym wykresie rowniez jest widoczne sparowanie rozdziatow.
Jednak cztery rozdziaty wyraZnie odstaja od reszty: rozdziat 8. -
Potwory, 11. - Mysliciele, 12. - Sny, 14. - Stary Mimoid. Rozdzialy te
réznia sie pod wzgledem najczesciej wystepujacych stéw (od 30 do
90), co moze oznaczac, ze przettumaczono je w odmienny sposéb.

Dendrogram stat sie zatem punktem wyjscia dalszych analiz, do-
starczajac wiecej pytan niz odpowiedzi. Nakierowuje on uwage na
zjawiska dotyczace korpusu - ,0sobliwosci” (Eder et al. 2013: x).
W kolejnym kroku mozna sprawdzié, czy owe , 0sobliwosci”, czyli
cztery wyrozniajace sie rozdziaty, wyrézniajg sie takze w wynikach
poréwnania ttumaczen za pomocg programu WCopyfind. Zestawienie
procentowego ujecia zgodnosci tekstow przedstawiono w tabeli 2.
(L - ttumaczenie Johnstona, R - ttumaczenie Kilmartin i Coxa).
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Rozdz.

10

11

104

TAB. 2. Zgodnosc¢ ttumaczen Solaris — W Copyfind

Idealna zgodnos$¢

(4 stowa)

434

(12% L, 12% R)
843

(13% L, 14% R)
406

(14% L, 16% R)
570

(10% L, 11% R)
566

(10% L, 11% R)
1141

(14% L, 14% R)
562

(10% L, 11% R)

748
(7% L, 8% R)

540
(9% L, 11% R)

396
(9% 1L, 11% R)

618
(9% L, 10% R)
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Idealna zgodnos$¢

(3 stowa)

695

(19% L, 20% R)
1296

(20% L, 21% R)
587

(21% L, 23% R)
948

(17% L, 19% R)
1023

(19% L, 21% R)
1719

(21% L, 22% R)
917

(17% L, 18% R)

1324
(13% L, 15% R)
1025
(18% L, 21% R)

624
(15% L, 17% R)

1020
(15% L, 16% R)

Zawarto$¢ rozdziatu

Gléwnie dialog

Narracja i rozwazania

Gléwnie dialog

Gléwnie narracja,
troche dialogu

Dialog i narracja

Gléwnie dialog

Gtownie dialog

+ troche narracji (kilka
dtuzszych fragmentow)
Dialog + opis solaryj-
skich tworéw

Gléwnie dialog (kilka
dtuzszych wypo-
wiedzi) + narracja
(kilka dtuzszych frag-
mentow)

Gloéwnie dialog (kilka
dtuzszych wypowie-
dzi) + troche narracji
(kilka dtuzszych frag-
mentow)

Narracja i opis teorii
solarystycznych



Rozdz. Idealna zgodnos¢ Idealnazgodno$¢ Zawarto$¢ rozdziatu

(4 stowa) (3 stowa)

12 337 539 Opis snéw Kelvina
(8% L, 9% R) (13% L, 15% R)

13 343 550 Gléwnie dialog
(11% 1L, 13% R) (19% L, 22% R)

14 404 681 Gléwnie narracja
(9% L, 11% R) (16% L, 18% R) + troche dialogu
Srednia: Srednia:
10%1L,11,%R 17% L, 19% R

Najwyzszy stopien zgodno$ci dwdch ttumaczen to odpowiednio
16% i 23% dla fraz cztero- i tréjwyrazowych - w przypadku rozdzia-
tu 3. Goscie przettumaczonego przez Joanne Kilmartin i Steve’a Coxa.
Srednia arytmetyczna wszystkich wynikéw wynosi 10% L/11% R dla
fraz czterowyrazowychi 17% L/19% R dla fraz tréjwyrazowych. Jak
sie okazuje, trzy rozdziaty, ktére zwracaty nasza uwage na dendrogra-
mie, wyr6zniajg sie najnizszym procentem zgodnosci obu przektadow
(ponizej Sredniej), a rozdziat 14. Stary Mimoid wykazuje zgodnos$¢
nizszg od $redniej dla fraz tréjwyrazowych i dla fraz czterowyrazo-
wych w przektadzie Johnstona oraz zgodnos$¢ rdwng sredniej dla
fraz czterowyrazowych w przektadzie Kilmartin i Coxa (rozdziaty
te zaznaczono w tabeli kolorem szarym). Zgodno$¢ mniejsza badz
rowna Sredniej w réznych konfiguracjach mozna zaobserwowac row-
niez w przypadku kilku innych rozdziatéw (rozdziaty te zaznaczono
w ostatniej kolumnie tabeli 2. kolorem szarym).

W tym momencie analiza iloSciowa musi jednak ustgpi¢ analizie
jakosciowej. By uzyska¢ odpowiedzi co do natury zaobserwowanej
prawidtowosci, nalezato przyjrze¢ sie wtasciwemu tekstowi powie-
Sci. Ostatnia kolumna tabeli 2. przedstawia swego rodzaju typologie
rozdziatéw. Na szczeg6lng uwage podczas lektury zastuguje rozréz-
nienie na dialog i narracje/dyskurs. Jak sie okazuje, w czterech naj-
bardziej wyrdzniajacych sie na dendrogramie i w tabeli WCopyfind
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rozdziatach przewaza narracja lub dyskurs. Réwniez w pozostatych
rozdziatach z odsetkiem zgodnos$ci mniejszym badz réwnym Sred-
niej mozna odnaleZ¢ dtuzsze partie narracji przerywajace dialogi lub
dtuzsze wypowiedzi.

Najlepszym przyktadem jest rozdziat 11. Mysliciele, ktory opisu-
je historie rozwoju oraz przedstawia badaczy i publikacje fikcyjnej
dziedziny nauki - solarystyki - poswieconej badaniom tytutowej pla-
nety. Jest to zatem przyktad tekstu dyskursywnego, rodzaj wyktadu
czy tez wplecionego w powie$¢ eseju. Michael Springer, austriacki
krytyk, zauwaza, ze:

Lem jest wielkim wynalazca historii naukowych: w opowiadaniu
Formula Lymphatera, zeby wprowadzi¢ jaki$ wynalazek, przeska-
kuje od nauki o owadach do cybernetyki i matematyki; w Solaris
przedstawia w spos6b zajmujacy rozwoj i upadek catej dyscypliny

naukowej, ,solarystyki” (1989: 39 [ttum. Js]).

W tymze artykule Springer opisuje rézne style pisarstwa Lema, ktéry
»przeskakuje (...), dostownie igrajac, rozdziat pomiedzy pisarstwem
dyskursywnym i narratywnym, tworzac przy tym formy mieszane
z eseju, opowiadania, traktatu i epiki” (ibid.: 29 [ttum. Js]). Inni kry-
tycy réwniez pisza o takim rozréznieniu: miedzy Lemem-pisarzem
a Lemem-teoretykiem (Rottensteiner 1989: 18), miedzy dyskursem
a fabuta (Smuszkiewicz 1995: 55), miedzy Lemem-pisarzem a Le-
mem-eseisty (Jarzebski 2013). Co wiecej, ten podwdjny charakter
tworczosci pisarza widoczny jest rGwniez w analizie stylometryczne;j
catego korpusu jego prozy w oryginale i w przektadzie - na den-
drogramach mozna zaobserwowac¢ dwie grupy powiesci, a stowa
preferowane i unikane bedace wynikiem funkcji oppose sg charak-
terystyczne dla jezyka dyskursywnego (wszak, podtug, oraz, zgodnie,
owszem, jakoz, précz, natomiast, iz, zapewne, niechybnie, mianowicie
itp.) i jezyka narracji (przystowki okreslajace relacje przestrzenne,
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np. blizej, tytem; przymiotniki okreslajace przedmioty, np. ogromna,
i czynnosci, np. odruchowo; nazwy czesci ciata, np. palcami; czasow-
niki, np. przeszedf) (Szpak 2014: 70-71).

Wracajac do przektadéw Solaris, z powyzszych obserwacji mozemy
wywnioskowac, ze dtuzsze fragmenty ciaggtego tekstu to miejsca, ktore
mozna swobodnie thumaczy¢ na wiele r6znych sposobéw. U Lema sa
to partie tekstu petne dtugich zdan podrzednych, wspétrzednych, wie-
lokrotnie ztoZzonych, wyliczen, termindw, zjawisk i dziatan. Ttumacz
ma zatem duze pole manewru odno$nie wyboru ekwiwalentéw, szyku
zdania itp. W rzeczy samej, jesli spojrze¢ na dostepny w programie
WCopyfind podglad réwnolegty tekstéw z zaznaczonymi zgodnymi
frazami, dialogi czesto zawieraja wypowiedzi niemal w cato$ci zgod-
ne. Natomiast identyczne sformutowania w przypadku dtuzszych
akapitow sg rzadsze.

Ostatni etap analizy wykorzystywat funkcje oppose, ktéra wygene-
rowata listy stéw preferowanych i unikanych w wersji Joanny Kilmar-
tin i Steve’a Coxa w poréwnaniu do przektadu Billa Johnstona. Poniz-
sza tabela przedstawia wybrane stowa unikane, ktére odzwierciedlaja
pewne tendencje.

TAB. 3. Stowa unikane w ttumaczeniu Joanny Kilmartin i Steve’a Coxa

1 snaut, harey

2 bunk, lab, flipped, stupid, flipping, blast, creak, scraps, cracked,
guy, flashed, ooze, rustle, smash, clatter, crawled, popped, jelly, kid,
sluggishly, slimy, sticky, inky, idiot, bony

3 ok, eh, huh

4  gotten, hadn, weren, wouldn, couldn, wasn, doesn!4

[4] Skrécone formy przeczen sg przedstawione w sposob, w jaki wyswietla je funkcja
oppose, ktéra nie uwzglednia interpunkcji, a zatem takze apostroféw i tego, co
po nich nastepuje, czyli ‘t.
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Funkcja oppose wychwycita przede wszystkim réznice w ttuma-
czeniu nazw wtasnych bohateréw (tabela 3., 1.), co byto jedna z kon-
trowersji dotyczacych starszego przektadu (por. np. Flood 2011),
ktéry stosuje nazwy Snow i Rheya, co mozna zinterpretowac jako
probe udomowienia, podczas gdy Johnston pozostawia oryginalne
imiona. Co istotniejsze jednak, oppose pokazuje, Ze przektad z 1970
roku wykazuje tendencje do unikania potocznych okreslen, np. réz-
nych onomatopei (w tym czasownikowych), przymiotnikow (2.), wy-
krzyknien (3.) i wreszcie skréconych form angielskich przeczen (4.).
W przypadku wersji Johnstona mozna dopatrzy¢ sie tu strategii uno-
woczesnienia i czynienia tekstu bardziej naturalnym.

Nalezatoby tez zauwazy¢, Ze analiza oppose ttumaczen Solaris takze
wpisuje sie w obserwacje dotyczace catego korpusu prozy Lema. Jak
sie okazuje, przektady powiesci i zbioréw opowiadan autora, zesta-
wione z twdrczos$cia Philipa K. Dicka, réwniez unikajg skréconych
form przeczen (Szpak 2014: 91-92) i trzeba byto dopiero ttumacze-
nia Johnstona z 2011 rokuls!, by skr6cone formy przeczen staty sie
zauwazalne ze statystycznego punktu widzenia.

Metody stylometryczne dotychczas stosowano przede wszystkim
w ustalaniu autorstwa - obejmuje to zaréwno badanie watpliwego
autorstwa, ktére mozna z powodzeniem rozstrzygna¢, jak w przy-
padku Consolatio Ciceronis (Forsyth et al. 1999), jak i tekstéw, ktorych
wszyscy autorzy sg znani, np. poezji angielskiej epoki Restauracji
(por. Burrows 2002a), poezji dwudziestowiecznej (por. Hoover 2008)
lub tez w kontekscie przektadu, np. angielskich ttumaczen Satyry
10 Juwenalisa (por. Burrows 2002b) czy tez powiesci wspotczesnej
(por. Rybicki 2012). W tym drugim przypadku, nawet jesli wszyscy

[5] Zanim ukazato sie Solaris w przektadzie Billa Johnstona, ostatnig powiescig Sta-
nistawa Lema przetozong na jezyk angielski byt Pokdj na Ziemi w ttumaczeniu
Elinor Ford i Michaela Kandla z 1994 roku.

108 JAKUB SZPAK



badani autorzy s znani, badania stylometryczne stanowia ekspe-
rymenty majace wykaza¢, czy wyniki analizy stylometrycznej jako
autora tekstu wskaza rzeczywiscie jego autora (czy tez ttumacza).
Innymi stowy: czy w rezultatach analizy stylometrycznej widoczny
jest $lad autora i/lub ttumacza. Wychwytywane sg przy tym rézne
stylistyczne podobienistwa lub réznice, skad blisko do rozwazan na-
tury literaturoznawczej.

Jak pokazuje poréwnanie ttumaczen Solaris, metody stylometrycz-
ne zastosowane w analizie przektadéw moga przynies¢ interesujace
rezultaty takze wtedy, gdy przyjmiemy czysto poréwnawcze nastawie-
nie. Analiza nie nawigzuje wtedy az w takim stopniu do pierwotnego
celu stylometrii, czyli ustalania autorstwa.

Nalezy jednak pamietac o tym, ze pakiet stylo nie daje nam osta-
tecznych odpowiedzi. W tym przypadku oferuje on spojrzenie z innej
perspektywy i podpowiada, na czym warto skupi¢ uwage, w jakim
kierunku podazy¢ w dalszych poszukiwaniach. Nie mozna zatem po-
wiedzie¢, ze metody komputerowe i statystyczne sg lepsze i bardziej
»naukowe” od tradycyjnego, humanistycznego podejscia. Do cieka-
wych wynikéw mozna doj$¢ wtedy, gdy po analizie ilosciowej na-
stepuje jako$ciowa. Tym samym otrzymujemy materiat stanowigcy
wsparcie dla interpretacji tekstu. Tak jak zetkniecie stylometrii i sty-
listyki moze by¢ ,poczatkiem pieknej przyjazni” (Rybicki i Heydel
2013: 716 [ttum. Js]), tak i inne podobne préoby uzupetnienia trady-
cyjnych podejs¢ metodami komputerowymi, jak ta opisana w niniej-
szym artykule, moga sie przyczyni¢ do budowania takiej przyjazni
miedzy humanistg a komputerem.
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Summary

The article presents the results of the comparison of two English transla-
tions of Stanistaw Lem’s Solaris with the use of computational stylistics (or
stylometry, as it is also named). The analysis aims to demonstrate that the
methods, which have originally been concerned with authorship attribution,
can also be used for comparison purposes and as such they complement the
traditional comparative approach to translation analysis. The two transla-
tions, by Kilmartin & Cox (1970) and Johnston (2011), were divided into
chapters, which were analysed with the stylo package (Eder et al. 2013) for
the R statistical software. Based on the most frequent words in the corpus
(28 texts - 14 chapters of respective renderings), distances between the
texts were calculated using Burrows’s Delta (Burrows 2002) and a dendro-
gram was created. The translations of four chapters have been found more
distanced from each other and not forming a pair. Subsequent analysis with
anti-plagiarism software (WCopyfind) has revealed the lowest percentage of
matches for these chapters. As close reading of the novel shows, the chapters
comprise long parts of continuous narrative or discursive text, which pro-
vides more opportunities for different renderings, as opposed to dialogue,

in case of which the matches are more frequent. The translations were also
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compared using the oppose function from the stylo package. The list of words
avoided by the older version includes colloquial expressions and contracted
forms of negation, which may reveal Johnston’s attempts to make the most

recent rendering more natural and modern.

Key words

dendrogram, Solaris, Stanistaw Lem, stylometry, WCopyfind
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Lekcja martwego jezyka: Piesn o zamordowanym

zydowskim narodzie Jicchoka Kacenelsona!*!
.|

an ejche-lid a lects fun lectn, lectn jid
(piesri zatobna ostatnia ostatniego, ostatniego Zyda)

(Kacenelson 11, 13, 2 [ttum. AP & MS]).

Jezyk to dialekt z armiq i flotq wojenngq.

Max Weinreich

W artykule chcemy przedstawi¢ losy tekstu napisanego w jezyku
wspdlnoty - najwiekszej europejskiej diaspory przed 11 wojng $wia-
towa - ktdra w duzej mierze zostata wymordowana jeszcze przed
powstaniem Piesni..., a wkrotce potem wtasciwie przestata istniec.
Tytutowy ,martwy jezyk”, czyli jidysz, nie jest wprawdzie ,jezykiem
martwym”, jak starozytna tacina czy greka, gdyz jest on - jeszcze -
jezykiem ojczystym dla paru milionéw uzytkownikéw (w wiekszo-
$ci jednak zaawansowanych wiekiem). Nie jest tez zapewne ,jezy-
kiem wegetujacym”, gdyz uzywa go demograficznie prezna wspdlnota

[1] W odrdznieniu od przyjetej w Polsce pisowni imienia poety (lcchak) postugujemy
sie transkrypcja z jezyka jidysz, stosujac tak zwang transkrypcje , literacka” polska
zaproponowang przez Ewe Geller (Geller i Polit 2008: 13—14). Nazwisko i imie
poety jest réznorodnie transkrybowane w poszczegdlnych jezykach, co widac
miedzy innymi w bibliografii.
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chasydow (gtéwnie w USA i w Izraelu). Jest on jednak jezykiem po-
zbawionym swojego (pierwotnego) ludu: Zydzi aszkenazyjscy, Zydzi
wschodnioeuropejscy, Ostjuden, zostali w wiekszo$ci wymordowani
przez Niemcow, a ci nieliczni, ktdrzy zdotali przezy¢, wczesniej czy
p6zniej wyemigrowali albo zasymilowali sie. W zwigzku z tym chcieli-
by$my popatrze¢ na elegie Kacenelsona inaczej niz zwykle: nie przez
pryzmat martyrologii Zydéw, Zagtady, ale jako na gtos (w imieniu)
wspolnoty jezykowej, ktorej juz nie ma.

Zadanie, jakie przed soba stawiamy, mozna tez odnie$¢ do zar-
tobliwej na pozor definicji jezyka rozpowszechnionej przez Maxa
Weinreicha - przed 11 wojng $wiatowa wspétzatozyciela Zydowskiego
Instytutu Naukowego (Y1v0) oraz autora czterotomowej Historii jezy-
ka jidysz. Takie rozréznienie miedzy jezykiem a dialektem (,jezyk to
dialekt z armig i flota wojenng”) miato w intencji Weinreicha pokazac,
Ze niski status ,jezyka zydowskiego” (zwanego tez w przedwojennej
Polsce zargonem) wynika z przygodnego w gruncie rzeczy faktu, ze
postugujaca sie nim grupa ludzi nie jest wyposazona w akcesoria wta-
dzy. Jednakze fakt ten mozna uznac za ,przygodny” jedynie z perspek-
tywy czysto jezykoznawczej, gdyz zywotnos¢ jezyka jest powigzana
z losami wspdlnoty, ktdra jest jego nosnikiem. Naturalnie, jest to temat
rozleglty i wielowymiarowy. Losy Dos lid funem ojsgehargetn jidyszn
folk w powojennych przektadach moga stuzy¢ za skromny przyczynek.

Zacznijmy od przedstawienia autora i jego dzieta ([za:] Pawelec
i Sitarz 2014). Jicchok Kacenelson urodzit sie 1 lipca 1886 roku w Ko-
reliczach koto Nowogrddka, gdzie przez pierwsze lata zycia mieszkat
pod opieka babci, wdowy po rabinie. Kiedy jego ojciec Jakub Benia-
min (ktérego praprzodkiem byt stynny rabin Jomtow Lipman Heller,
zmarty w 1654 r. i pochowany na krakowskim Kazimierzu) objat
posade dyrektora chederéow w Zgierzu i L.odzi, maty Jicchok prze-
nidst sie z rodzing na zachodnie kresy Imperium Rosyjskiego i za-
czat pobiera¢ nauki w szkole prowadzonej przez ojca. Chtopiec byt
bardzo uzdolniony literacko. Pierwsza sztuke napisat po hebrajsku
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(i wystawit z kolegami na podwérku) w dwunastym roku zycia, a od
1899 r. publikowat w czasopismach wiersze. Cho¢ z powodu trudnosci
finansowych rodziny Jicchok podjat prace w fabryce, to nie zaprze-
stat tworczosci literackiej (gtéwnie w jezyku hebrajskim, ale takze
w jidysz). W 1907 roku odbyt stuzbe wojskowa, a potem przez rok
podrézowat po Europie. W 1910 roku wydat w dwdéch tomach zbiér
poezji hebrajskich Dimdumin (Zmierzchy), a w 1912 r. zostat wspétza-
tozycielem trupy teatralnej Ha-Bamah ha-Ivrit, w ktdrej wystepowat
jako aktor. Miedzy innymi wziat udziat w tournée po Rosji w sztuce
Uriel Acosta Karla Gutzkowa. Jeszcze przed I wojng $wiatowa otwo-
rzyt szkote w Lodzi, a w okresie miedzywojennym prowadzit na uli-
cy Zawadzkiej (obecnie Préchnika) dwie placowki: prywatng szkote
pod numerem 4 i gimnazjum meskie pod numerem 43. Byt czynnym
uczestnikiem zycia literackiego: nalezat do grupy Jung Jidysz i byt
prezesem t6dzkiego Zwigzku Literatéw i Dziennikarzy Zydowskich.
Podrézowat po swiecie: odwiedzit rodzine w Nowym Jorku i dwukrot-
nie w Palestynie (1925 i 1934 r.). Byl szcze$liwym mezem i p6znym
ojcem (zona Chana byta od niego mtodsza o czternascie lat) tréjki
synow (Cwi, Bencjona, Jomele). W 1938 roku wydat w trzech tomach
swoje wiersze zebrane, ktdre jednak nie doczekaty sie dystrybucji
w zwiazku z wybuchem wojny.

Powyzsze dane znalez¢ mozna przede wszystkim w encyklope-
dycznych zrédtach internetowych (Szczepan-Wojnarska, Szwarcman-
-Czarnota), poniewaz nie powstata dotad solidna biografia pisarza.
Dostepne sg jedynie opublikowane w roku 1948 powojenne wspo-
mnienia jego siostry Cypory (Kacenelson-Nachumow 1948), ktére
dotycza dziecifistwa i czaséw mtodosci Kacenelsona, przy czym ich
»dostepno$¢” jest ograniczona do kregu oséb wtadajacych jidysz!?.

[2] Krotki fragment tej ksigzki dotyczacy zwigzkow brata ze Zgierzem mozna znalezé
w przekfadzie na angielski w dostepnej w Internecie Ksiedze Pamieci Zgierza
(Katznelson Nachumow).
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Petniejsza biografie znajdziemy w wydanej niedawno pracy Tsura
Wichry bolesci. Sladami Jicchoka Kacenelsona, lecz ksigzka ta - napi-
sana po hebrajsku - zostata skierowana do czytelnikéw w Izraelu!3!
i w gruncie rzeczy moze by¢ dostepna w Polsce tylko dla nielicznych.
Na marginesie, cho¢ posta¢ Kacenelsona jest $cisle zwigzana z przed-
wojenng Polska, to wspotczesny badacz, ktéry chciatby zajaé sie jego
zyciem i tworczoscig, nie znajdzie wtasciwie zrédet w jezyku polskim,
a bariera, jaka stawiajg jezyki jidysz i (zwtaszcza) hebrajski, jest dla
wiekszosci zaporg nie do przebycia.

Po wybuchu wojny pieédziesieciotrzyletni pedagog i autor musi sie
ukrywac przed gestapo. Wyjezdza z Lodzi do Warszawy, gdzie po paru
miesigcach dotacza do niego rodzina. Najwazniejszym wydarzeniem
w warszawskim getcie byto dla Kacenelsona spotkanie z mtodzieza
z syjonistycznej organizacji Dror [Wolnos¢ - Ap & MS], a w szczegol-
nosci z Icchakiem ,Antkiem” Cukiermanem, ktéry uznat Kacenelsona
za duchowego przewodnika i otoczyt go opieka (Cukierman 2000).
Tylko dzieki wspoétpracy z tg podziemna grupa - ktéra wraz z ,bun-
dowcami” Marka Edelmana utworzyta pézniej Zydowska Organiza-
cje Bojowa - pisarz wydobyt sie z depresji i znalazt site do dziata-
nia. W getcie podjat dziatalno$¢ edukacyjna (uczyt w podziemnym
gimnazjum, przygotowywat w sierocincach przedstawienia swoich
sztuk dla dzieci i organizowat wieczory poezji) oraz literacka: pisat
wtedy duzo w jidysz, zZeby trafi¢ do szerokiej publicznosci (Sened
2008). Wraz z najstarszym synem pracowat w szopach - warsztatach
zorganizowanych na potrzeby wysitku wojennego - co dawato, do
czasu, wzgledne bezpieczenstwo jemu i rodzinie. Najtragiczniejsze
wydarzenie w zyciu Kacenelsona miato miejsce 14 sierpnia 1942 roku.
W wielkiej akcji likwidacyjnej getta, ktérg Niemcy rozpoczeli 22 lip-
ca, zona Chana i dwdch mtodszych synéw, Bencjon i Jomele, zostali

[3] ,Jej celem jest przywrdcenie [tej postaci] do dyskursu literackiego i pedagogicz-

nego we wspotczesnym lzraelu” — czytamy w recenzji (Shner).
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wywiezieni do Treblinki, gdzie zgineli w komorze gazowej zaraz po
przyjezdzie na miejsce. Kacenelson do konca swoich dni (niemal dwa
lata p6Zniej) nie mogt sobie wybaczyé¢, Ze nie zdotat temu zapobiec
i w glebi duszy uwazal, ze zginat wraz z nimi. Przed popadnieciem
w obted ocalita go wspoétpraca z Drorem, a w ostatnim roku zycia -
nadzieja na to, Ze uda mu sie ocali¢ najstarszego syna Cwi.

0d potowy sierpnia 1942 do maja 1943 roku Kacenelson pozosta-
watl w getcie, gdzie wraz z bojownikami (do ktérych przytaczyt sie
Cwi) udato mu sie przetrwac kolejne wywoézki - w tym ,kociot na
ulicy Mitej”!¥! - i powstanie. Przez ostatnie trzy tygodnie ukrywat
sie - wraz z dwudziestoma piecioma osobami - w bunkrze ,Krysia”
przy ul. Gréjeckiej, skad miat zosta¢ przerzucony do innej kryjéwki
po stronie aryjskiej. Zamiast tego zdecydowat sie na przyjecie pasz-
portu Hondurasu w ramach akgji ,Hotel Polski” i wraz z synem trafit
w transporcie do miejscowosci uzdrowiskowej Vittel we wschodniej
Francji, gdzie Niemcy ulokowali ob6z internowania dla cudzoziemcéw.
Przebywat tam w hotelu Providence od 22 maja 1943 do 18 marca
1944 roku. Nastepnie nazisci przenieéli Zydéw, ktérych paszporty
,Zostaly uniewaznione” przez panstwa potudniowoamerykanskie, do
oddalonego o kilometr hotelu Beausite, skad 18 kwietnia przewiezli
ich do obozu przej$ciowego w Drancy (sze$¢ kilometréw od Paryza).
Stamtad Kacenelson zostatl przetransportowany do Auschwitz, gdzie
zaraz po przybyciu na miejsce - prawdopodobnie 1 maja - zostat wraz
z synem zgtadzony w komorze gazowej. W ten sposéb powtérzyt
tragiczng droge, ktéra wczesniej przebyli Chana, Bencjon i Jomele.

,Na poczatku nie wiedziat, jaki tytut bedzie nosi¢ poemat ani jak
bedzie dtugi” - czytamy we wprowadzeniu do Dziennika z Vittel (Co-
hen 1964: 29 [ttum. AP & MS]). Kacenelson miat takze wybor, w jakim
jezyku pisa¢. Ten dwujezyczny autor - pisujacy rownolegle po hebraj-

[4] Ostatni etap ,wielkiej akcji” wywozenia Zydéw z warszawskiego getta do komér
gazowych Treblinki (od 6 do 11 wrzesnia 1942) (Leociak).
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sku i w jidysz - mogt zdecydowad, ze napisze epitafium dla swojego
zamordowanego ludu w jezyku, ktéry cate zycie pielegnowat jako
najwiekszy skarb narodu zydowskiego - w loszn-kojdesz, w swietym
Jjezyku hebrajskim. Tym bardziej, ze utwor, ktoéry stanowi najwazniej-
szy literacki pierwowzor Dos lid..., poemat W miescie rzezi Chaima
Nachmana Bialika, zostat napisany po hebrajskuls.. Kacenelson nie
mogt wprawdzie wiedzie¢, ze hebrajski zostanie w 1948 roku uznany
za jezyk urzedowy panstwa Izrael, ale mdogt mie¢ pewnos¢, ze jidysz
podzieli los zamordowanego narodu zydowskiego. Mimo to wybrat
jidysz w gescie solidarnosci z umartymi.

Ukonczony 18 stycznia 1944 roku tekst liczy pietnascie pie$ni, z kto-
rych kazda sktada sie z pietnastu czterowersowych strof o strukturze
rymoéw abab (z nielicznymi wyjatkami). Te forme znamy juz z po-
przednich dhugich utworéw Kacenelsona, takich jak Piesti o Zelichow-
skim. Otwarte pozostaje pytanie o dtugo$¢ Dos lid...: dlaczego akurat
pietnascie pie$ni ztozonych z pietnastu strof? Mozliwg odpowiedz
podpowiada numerologia. Liczba pietnascie oznaczata w starozytno-
$ci najwyzszy punkt cyklu ksiezycowego. Wedtug Starego Testamentu
byto pietnascie pokolen od Abrahama do Salomona - za panowania
ktorego Krélestwo Judy znajdowato sie u szczytu potegi - i kolejne
pietnascie od Salomona do Sedecjasza, ostatniego wtadcy panistwa
przed niewolg babiloniska (Endres i Schimmel 1984: 230). Ponadto,
w zydowskiej gematrii liczbe pietnascie mozna zapisa¢ jako sume
51 10 (w formie alfabetycznej hej i jud), co oznacza piesn zatobna,
lub w odwrotnej kolejnosci (jud i hej), co oznacza Boga. Mozna wiec
zatozy¢, ze Kacenelson uznat schemat , 15 po 15” za sugestywna for-
mute dla zamkniecia loséw narodu zydowskiego.

[5] Utwér napisany po pogromie Zydéw w Kiszyniowie w 1903 roku (tastik i Stucki
1986: 70—75). Z relacji Miriam Nowitsch wiemy, ze Kacenelson miat egzemplarz
poematu Bialika w Vittel i czytat go podczas ich ostatniego dtuzszego spotkania
(Cohen 1964: 37).
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Po ukoniczeniu Dos lid... Kacenelson poswiecit pare tygodni na spo-
rzadzanie kopii. W lutym 1944 roku jeden rekopis zakopat w parku
w trzech butelkach przy pomocy Miriam Nowitsch - Zydéwki z fran-
cuskim paszportem. Kolejny rekopis Nowitsch przekazata obozowej
praczce, ktéra przemycita go na zewnatrz i ukryta w piwnicy wtasne-
go domu. Kolejna kopia zostata na wiosne 1944 wywieziona z obozu
w raczce do walizki przez Ruth Adler, Zydéwke z brytyjskim paszpor-
tem, ktorej pozwolono wyjecha¢ do Palestyny w ramach wymiany za
tamtejszych niemieckich kolonistéw, internowanych w czasie wojny
przez Brytyjczykéw. 12 wrzesnia 1944 obdz w Vittel zostat wyzwo-
lony przez Aliantow. Nowitsch wykopata ukryte butelki i odzyska-
ta przemycony na zewnatrz manuskrypt (zachowat sie w tak ztym
stanie, Ze nie nadawat sie do odczytania). Czytelny rekopis zawiozta
do przyjaciela Kacenelsona jeszcze z czaséw t6dzkich, Nathana Ecka,
ktéry byt wraz z poeta w transporcie z Vittel do Drancy, ale zdotat
wyskoczy¢ z wagonu, a nastepnie dotart do Paryza. Eck przepisat Dos
lid... na maszynie i wydat poemat w lutym 1945 roku w stolicy Francji,
spetniajac tym samym obietnice dang Kacenelsonowi, Ze doprowadzi
do publikacji jego dziel, jesli ten nie przezyje wojny'®l. Nowitsch zo-
stata kustoszem muzeum (pierwszego na $wiecie muzeum Zagtady)
w kibucu Bojownikéw Getta imienia Jicchoka Kacenelsona, ktéry do
dnia dzisiejszego jest straznikiem pamieci o poeciel”..

Poemat Dos lid funem ojsgehargetn jidyszn folk jest powszechnie
uznawany za jedno z najwazniejszych i najbardziej wstrzasajacych

[6] Eck miat jeszcze wéwczas nadzieje, ze Kacenelson przezyt, i dlatego usunat z tekstu
dane, ktére mogty pozwoli¢ na identyfikacje miejsca i czasu powstania utworu.
Informacje na temat powstania i dalszych loséw Dos lid... pochodzg z wydania
tekstu w przektadzie Biermanna (1994).

)

Ghetto Fighter’s House Museum, http://www.gfh.org.il/eng [07.06.2014]. Oprdcz
dziatalnosci wydawniczej udostepnia online bogate zbiory archiwalne, w tym
manuskrypty Kacenelsona.
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Swiadectw Zagltady oraz za jedyny w swoim rodzaju ,kamien na-
grobny” dla wymordowanych Zydéw Europy. Nie przypadkiem cytat
z Dos lid... pojawia sie na Pomniku Ofiar Getta w Lublinie: w kazdej
garstce popiotu szukam swoich bliskich (nieco zmieniony przektad
Ficowskiego - autor méwi o moich umartych (Kacenelson 1, 8, 3-4).
Co wiecej, sam autor nie szczedzit wysitkéw, zeby utwor przetrwat
i przemowit do potomnych (nawet jesli potomni nie bedg juz méwic
w jidysz). W imieniu swoich umartych - a w szczegdlnosci w imieniu
zamordowanych dzieci - kieruje wezwanie do swoich Zywych, zydow-
skich emigrantéw i uciekinieréw: un blajbt a jid wajt in Amerike, in
Erec-Jisroel noent - mon ojch di kinder ba der welt, mon, mon (I dopéki
pozostanie jakis Zyd daleko w Ameryce, w Ziemi Izraela bliskiej - przy-
pominaj Swiatu takze o dzieciach, przypominaj, przypominaj) (ibid.:
XV, 5, 3).

Mozna by wiec oczekiwaé, Ze poemat tej miary zajmie poczesne
miejsce w Swiatowym dziedzictwie kulturowym - zwtaszcza w tych
krajach, ktorych losy splotly sie z dziejami zydowskiej diaspory, nie
wspominajac juz o nowo powstatym panstwie Izrael. Tak sie jednak
nie stato. Przez cate pétwiecze - do lat dziewiecdziesigtych ubie-
glego stulecia - poemat tylko w niewielkim stopniu petnit role, ja-
ka powinien odegra¢ zgodnie z ostatnig wola Kacenelsona. Zgodnie
Z cytowanym powyzej przestaniem, o jego ,drugie zycie” w prze-
ktadach dbali niemal wytacznie rodacy autora, a w szczegdlnosci
Miriam Nowitsch z kibucu Bojownikéw Getta. Positkujac sie danymi
z katalogu internetowego Worldcat, ktére by¢ moze nie sg kompletne,
mozemy stwierdzi¢, ze bezposrednio po wojnie pojawity sie tylko
dwa przektady: na hebrajski w 1948 roku (ttum. Menahem Zalman
Wolfowski) i na niemiecki w 1951 r. (ttum. Hermann Adler). Dzie-
ki staraniom Nowitsch, w 1966 roku ukazat sie przektad na wtoski
(ttum. Fausta Beltrami-Segre), w 1980 r. - na angielski (ttum. Noah
H. Rosenbloom), a w 1983 1. - na francuski (ttum. Miriam Nowitsch
i Susanne Der). Przektad niemiecki, ktory powstat na zamoéwienie mi-
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nistra edukacji i p6Zniejszego prezydenta Izraela, Zalmana Schasara,
aby ,ostrzec zywych, dokad moze zaprowadzi¢ ludzkos$¢ nienawis¢”
(Popp 2013: 137), zostalt wznowiony tylko raz, w 1992 roku. Z kolei
przektad hebrajski byt wznawiany parokrotnie, ale po raz ostatni
w 1971 roku. Poza wspomnianymi ukazaty sie jeszcze przektady na
rosyjski (ttum. Efrem Bauch, 1992), wydany przez kibuc Bojownikéw
Getta, oraz na hiszpanski, w Argentynie (ttum. Eliahu Toker, 1993).

Na tym tle wyjatkowe miejsce zajmuje przektad na polski Je-
rzego Ficowskiego, gdyz powstat bez wsparcia ze strony rodakéw
Kacenelsona, straznikéw pamieci po pomordowanych (ale z nie-
odzowng pomoca znajomego Zyda polskiego, Jana Lenskiego vel Ju-
liana Leszczynskiego, ktéry dostarczyt ttumaczenia filologicznego).
Gotowy w 1973 roku - na czterdziesta rocznice Powstania w Getcie
Warszawskim (jak czytamy w dedykacji ttumacza, ktory swoj przektad
poswieca ,naszym braciom Zydom polskim”) - doczekat sie publikacji
dopiero dziewie¢ lat pdzniej, w pierwszym roku stanu wojennego,
kiedy wtadza stwarzata pozory ,otwartosci”. Przektad ma wysoka
warto$¢ poetycka i jest zaopatrzony w znakomitg przedmowe Fi-
cowskiego. Zostalt wydany w duzym (na dzien dzisiejszy) naktadzie
10 tys. egzemplarzy (na owe czasy jednak niezbyt wysokim). Co
wiecej, w 1986 roku Czytelnik opublikowat wydanie dwujezyczne
w jidysz i po polsku - zapewne na zamdwienie z Izraela - w nakta-
dzie 2300 egzemplarzy.

Nie podejmujac w tym miejscu glebszej analizy, ktéra wymaga-
taby zmierzenia sie z kontekstem historycznym w jego lokalnych
odmianach, mozna stwierdzi¢, ze w pierwszym pdtwieczu od po-
wstania poemat Kacenelsona wzbudzit nikty odzew. Sytuacja zmie-
nita sie diametralnie w 1994 roku, kiedy ukazat sie drugi niemiecki
przektad piéra Wolfa Biermanna, niemieckiego barda zydowskiego
pochodzenia. Przektad ten sprawit, Ze Jicchok Kacenelson stat sie
postacia bodaj bardziej znang w Niemczech niz w Izraelu. To nieby-
wate osiggniecie jest zapewne zastugg nie tylko samego przektadu,
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ale réwniez rangi ttumacza w zyciu kulturalnym Niemiec. Biermann
urodzit sie w 1936 roku w Hamburgu. Jego ojciec byt niemieckim ko-
munistg zydowskiego pochodzenia, ktérego nazisci najpierw zamkneli
w wiezieniu jako komuniste, a po odsiedzeniu wyroku wywiezli do
Auschwitz i zamordowali jako Zyda. Po wojnie, w 1953 roku, Bier-
mann zdecydowat sie opusci¢ swoéj rodzinny Hamburg i przeniést sie
do Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Byt gteboko przekonany,
Ze w ten sposob podaza $Sladami ojca i pomaga w spelnieniu jego
komunistycznych ideatéw (Dubrowska 2002: 139). Zwiazany naj-
pierw z teatrem Brechta Berliner Ensemble, w pézniejszych latach
zostat opozycjonistg i bardem (na wiele lat przed Jackiem Kaczmar-
skim). W 1976 roku, podczas koncertu w RFN, wiadze pozbawity go
obywatelstwa NRD i odmowity ponownego wpuszczenia do kraju.
Przektad Dos lid... przez niemal szesédziesiecioletniego cztowieka
miat podobne podtoze, jak decyzja o budowaniu komunizmu przez
zaledwie osiemnastoletniego mtodzienca: chciat by¢ wierny swojemu
ojcu i zaprotestowa¢ przeciwko niesprawiedliwosci (historycznej
raczej niz spotecznej, jak za mtodu).

Biermann (mimo zydowskiego pochodzenia) stanat przed wy-
zwaniem zrozumienia tekstu w jezyku zapewne niezbyt trudnym
dla Niemcoéw czy Stowian (bo zostat uksztattowany pod wptywem
obydwu kregéw jezykowych), ale napisanym w alfabecie hebrajskim.
Biermann (tak jak Ficowski) musiat wiec skorzysta¢ z transkryp-
cji na alfabet tacinski i pomocy, dotyczacej miedzy innymi ,fatszy-
wych przyjaciét” (niektére stowa w jidysz maja podobna forme, ale
inne znaczenie niz stowa niemieckie), leksyki stowianskiej (przede
wszystkim polskiej i rosyjskiej) oraz hebrajskiej. Ten stan rzeczy
dotyczy zapewne wiekszosci thtumaczy, ktérzy po Biermannie (i za-
pewne réowniez dzieki rozgtosowi, jaki wywotat jego przektad) zde-
cydowali sie zmierzy¢ z tekstem Kacenelsona. Bezpos$rednia reakcja
na swobodne podejscie do oryginatu przez Biermanna byto dostow-
ne ttumaczenie na niemiecki autorstwa pastora Helmuta Homfelda
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(1997). Ponadto, w kolejnych latach wychodzity przektady na wto-
ski (Daniel Vogelmann, 1995; Erri de Luca, 2009), holenderski (Willy
Brill, 1996), szwedzki (Joachim Nelhans, 1998), japonski (Masahiko
Nishi, 1999), rosyjski (Efim Etkind, 2000), francuski (Batia Baum,
2001-2005), ladino, jezyk zydéw sefardyjskich (Arnau Pons, 2008)
i wegierski (Zoltan Halasi, 2014).

W kolejnych publikacjach zamierzamy pokazac, jakie wyzwania po-
emat Kacenelsona stawia ttumaczom. ChcielibySmy przy tym przede
wszystkim wyjasni¢ osobliwosci, ktére staraliSmy sie udokumentowaé
powyzej: dlaczego tekst o tak znaczacej randze nie wzbudzat wieksze-
go zainteresowania przez pét wieku i jakie sity sprawity, ze dopiero
w ostatnich dwudziestu latach spotkat sie z szerszym odzewem?
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MAtGORZATA HANDZEL

Uniwersytet Jagiellonski

Z Innisfree do Bizancjum.
Symbolizm Williama Butlera Yeatsa

w dwadch odstonach i pieciu polskich przektadach
. ____________________________________________________________________________________|

~Przez cate zycie W.B. Yeats usitowat ujednolici¢ swoja wizje poetyc-
ka” - tak rozpoczyna swoje studium o utworze Nineteen Hundred
and Nineteen Wit Pietrzak (2007: 321 [ttum. MH])[). Jest jednak fak-
tem niezaprzeczalnym, ze podejscie irlandzkiego autora do kwestii
poezji podlegato na przestrzeni lat nieuchronnym zmianom. Warto
wobec tego przyjrzec sie temu, jakie miejsce na przeciwlegtych bie-
gunach jego kariery poetyckiej zajmuje kluczowy i nieodtgczny wy-
réznik jego tworczosci - symbolizm. Celem niniejszego artykutu jest
wiec zarysowanie problematyki symbolu na przyktadzie sztandaro-
wych utwordéw Yeatsa: The Lake Isle of Innisfree (1893) oraz Sailing
to Byzantium (1928), ktérych daty publikacji dzieli ponad trzydziesci
lat. Skupie sie réwniez na wybranych problemach pojawiajacych sie
w polskich przektadach obu wierszy.

Dobrym punktem wyjsciowym dla naszej dyskusji bedzie analiza
formy, jaka przybiera symbolizm Yeatsa u poczatkéw jego poetyckiej
drogi. Jak pisze Wanda Rulewicz: ,[z]biory poezji The Rose (1893) i The

[1] To stwierdzenie staje sie dla badacza punktem wyjsciowym do dyskusji na temat
nurtujgcych poete watpliwosci oraz obecnych w jego utworach odniesiers do mitu
apokaliptycznego (por. Pietrzak 2007, zwt. 321).
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Wind [A]lmong the Reeds (1899) to te utwory, w ktorych najpetniej
przejawia sie praktyka symbolistyczna Yeatsa. Nastepne wiersze (...)
wyrastaja [juz] z innej teorii poezji” (1997: XL1V). Badaczka podkre-
$la charakterystyczna dla wymienionych toméw atmosfere oniryzmu
oraz brak tematyki politycznej czy mitosnej. Na tym etapie swojej ka-
riery Yeats twierdzit bowiem, Ze celem twérczosci poetyckiej nie jest
wecale opisywanie osobistych przezy¢ autora, lecz przeciwnie - ode-
rwanie sie od spraw $wiata materialnego i dotarcie w ten sposéb do
wtasnej duszy (ibid.: XLv). Przechodzac do drugiej fazy swojej twor-
czoscil?!, poeta odrzucit jednak wczesniejsze podejscie, krytykujac je
jako impersonal beauty (bezosobowe piekno; The Norton Anthology
2292 [ttum. MH]). To wtasnie ze zbioru The Rose pochodzi wiersz,
od ktérego chciatabym rozpocza¢ niniejsza dyskusje, a mianowicie
The Lake Isle of Innisfree. Cho¢ nazwa wtasna w tytule odnosi sie do
miejsca autentycznego - ,wysp[y] (...) w poblizu miejscowosci Sligo
w zachodniej cze$ci Irlandii” (Barafczak 1993: 545)3! - wiersz Yeatsa
ukazuje miejsce niczym z basniowej krainy, tajemnicze i petne magii
(McDonald 1999: 205):

I WILL arise and go now, and go to Innisfree,
And a small cabin build there, of clay and wattles made:
Nine bean-rows will I have there, a hive for the honey-bee,

And live alone in the bee-loud glade.

And [ shall have some peace there, for peace comes dropping slow,

Dropping from the veils of the morning to where the cricket sings;

[2

Podziat twérczosci Yeatsa na piec faz zilustrowano w The Norton Anthology of
English Literature (1987: 2290—2294).

[3] Zrédtem, ktdre wywarto wptyw na tworce The Lake Isle of Innisfree, byt przeczyta-
ny mu przez ojca fragment utworu Walden Thoreau ([za:] The Norton Anthology

1987: 2296).
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There midnight’s all a glimmer, and noon a purple glow,

And evening full of the linnet’s wings.

[ will arise and go now, for always night and day
[ hear lake water lapping with low sounds by the shore;
While I stand on the roadway, or on the pavements grey,

[ hear it in the deep heart’s core. (Yeats 1983b: 16)

Na poczatku niniejszej analizy warto odwotac¢ sie do zarysowanej
wyzej ,praktyki symbolistycznej Yeatsa”, objasnionej przez Rulewicz,
ktora zauwaza, ze ,[w] tworzeniu nastroju odgrywa (...) role wersy-
fikacja: jej rytmiczno$¢ ma wprowadzac czytelnika w swoisty trans.
(...) [K]iedy zaczynamy rozumie¢ dzieto sztuki, zwlaszcza gdy peine
jest ono symboli, znajdujemy sie na granicy snu” (1997: xL1). Oma-
wiajac symbolizm obecny w zbiorach The Rose i The Wind Among the
Reeds, badaczka zaznacza, ze ich wersyfikacja ,jest sformalizowana,
ale nie mechaniczna. Wersety nie zawsze sg ujednolicone, co wpro-
wadza nastréj wahania, jak gdyby poszukiwania wtasciwych stéw na
okreslenie stanu duszy poety” (ibid.: XxLv). Chociaz przytoczone opisy
nie odnoszg sie bezposrednio do The Lake Isle of Innisfree, trudno nie
zauwazy¢ ich trafno$ci w stosunku do formy omawianego utworu. Na
jego rytmiczno$¢ sktadajg sie nie tylko petne rymy przeplatane czy
przewaga metrum jambicznego!4, lecz takze czeste powtdrzenia i pa-
ralelizmy, jak cho¢by wstepna deklaracja podmiotu lirycznego: I will
arise and go now's], ktéra - niczym echo - zostaje przywotana réwniez

[4] Na ksztatt niniejszej dyskusji o warstwie formalnej The Lake Isle of Innisfree,
a takze na pdiniejsze komentarze dotyczace wyboréw leksykalnych w Sailing to
Byzantium w przektadzie Baraniczaka miaty wptyw, oprécz cytowanych Zrédet,
réwniez komentarze czytelnikéw Yeatsa.

[5] Poczatkowe stowa wiersza Yeatsa stanowig aluzje biblijng (por. McDonald 1999:

205, Yeats 1997: 16).
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w strofie ostatniej. Az dziesiec razy pojawia sie w utworze spo6jnik and
(wptywa to na budowanie ,nastroju wahania”, o ktérym byta mowa
wczesniej), a siedem razy - zaimek I; w wiekszo$ci przypadkéw sa
to anafory. Paralelizmy sktadniowe dotycza rowniez krétkich zdan
zakonczonych przystowkiem there, natomiast ciekawym przyktadem
powtdrzenia jest kombinacja stéw peace i dropping w strofie drugie;j.
W zwigzku z powyzszym mozna by uzupetni¢ cytowang wczesniej
uwage, stwierdzajac, ze do budowania atmosfery marzen sennych
znacznie przyczynia sie ogélnie pojeta warstwa dZwiekowa, obej-
mujaca takze aspekt sktadniowy:.

Przyjrzyjmy sie teraz trzem polskim przektadom wiersza autor-
stwa Jarostawa Marka Rymkiewicza, Leszka Engelkinga i Stanistawa
Baranczaka.

Innisfree, wyspa na jeziorze

Czas teraz wsta¢, wyruszy¢ ku wyspie Innisfree,
Tam z trzcin i gliny wznie$¢ szope pod strzechg niska,
W dziewieciu rzedach groch i ul, gdzie pszczota $ni,

Tam bede zyt, gdzie w liciach pszczota btyska.

Tam w tasce czeka¢ mam, bo wolno sptywa taska,
Kropla za kropla $wit spada nad $wierszczy spory;
Potudnie w zarach 1$ni i pétnoc cata w blasku,

[ ptasich skrzydet petne sa wieczory.

Czas teraz wstac i i§¢, bo ciagle stysze gtosy,

To woda noc i dzien o brzeg sie tam ociera.

A czy po jezdni ide, czy Sciezka wzdtuz szosy,

Ten glos, ten wody gtos, w przedsionkach serca wzbiera.

[Ttum. ].M. Rymkiewicz]
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Innisfree, wyspa na jeziorze

Wstane teraz, by pdjs¢ ku wyspie Innisfree,
Chatka z gliny i 16z na $rodku wyspy stanie:
W dziewieciu rzedach groch i ul, i pszczoty, i

Mieszkanie bede miat na pelnej pszcz6t polanie.

I znajde spokdj tam, gdzie $wierszczy $piewny gwar,
Spokdj z poranka mgiet powoli sptynie w koncu;
Péinoc tam zawsze 1$ni, blyszczy potudnia zar,

A purpurowy zmierzch peten jest skrzydet dzwoncow.

Wstane teraz, by pdjs¢, bo stysze fali glos,
Cho¢ plusk, gdy lize brzeg, ledwie sie wsacza w cisze;

Jezdni pod stopa bruk, chodnik czy asfalt szos,

Stysze go dzien i noc, na serca dnie go stysze. [Ttum. L. Engelking]

Innisfree, wyspa na jeziorze

Wstane i pdjde, pojde, gdzie wyspa Innisfree,
I bedzie tam lepianka z gliny i z witek wierzb,
Fasoli dziewie¢ rzed6w, i ul; i kazdy z dni

Brzeczenie pszczot wypetni az po zmierzch.

I bede sam, i bedzie spokéj — bo on jak miéd
Saczy sie z chmur poranku na 13ki, gdzie dzwoni $wierszcz;
A noc to migot gwiazd, a dzien to biaty zar wod,

A zmrok - jaskétczy puch, kroélicza siersé.

Wstane i péjde, pojde, bo stysze dzien i noc

Plusk fal o brzeg jeziora, puls mojej wiasnej krwi,
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I nad szaro$cia ulic wciaz wota mnie ten gtos

I chce, bym szed}, bym szedt do Innisfree. [Ttum. S. Baranczak]

Zwré¢my uwage na forme powyzszych przektadéw. Kazdemu z ttu-
maczy udato sie odtworzy¢ oryginalny uktad rymoéw przeplatanych;
Baranczak zachowatl nawet obecne w wierszu Yeatsa rymy meskie
(u Engelkinga pojawia sie mieszanka rymoéw meskich i zeniskich,
Rymkiewicz natomiast zrezygnowat z imitowania pod wzgledem
rytmu oryginatu i zastosowat wytacznie rymy zeniskie). Wrazliwos$¢
Baranczaka na rytm oryginatu przejawia sie réwniez w uzyciu licznych
powtorzen. Tendencja ta jest widoczna juz w poczatkowych stowach
jego przektadu, w ktérych ttumacz dwukrotnie powtarza czasownik
pdjde, oddajac w ten sposob charakterystyczne dopowiedzenie Yeatsa
z pierwszego wersu. Baranczak idzie jednak o krok dalej, uzywa-
jac wymienionego powtoérzenia (oraz jego nieco zmodyfikowanej
formy) w miejscach, gdzie nie wystepuje ono w oryginale, jak np.
w ostatniej linijce wiersza: I chce, bym szedl, bym szedt do Innisfree.
Ponadto Baranczak czes$ciej niz dwaj pozostali autorzy przektadéw
stosuje anafory (wersy rozpoczynajace sie od spéjnikéw ,,i” oraz ,a”)
i struktury paralelne. Ciekawym przyktadem tej ostatniej jest wers:
Plusk fal o brzeg jeziora, puls mojej wtasnej krwi, w ktérym obok pa-
ralelizmu na poziomie sktadni znajdziemy réwniez podobienstwo
brzmieniowe stéw ,plusk” i ,puls”. Dzieki obu zabiegom Baranczak
ukazuje harmonie zycia ludzkiego i $wiata przyrody.

Omawiajac aspekt formalny, ktérego zadaniem ma by¢ budowanie
atmosfery miedzy snem a jawa, warto zwréci¢ uwage takze na inne
zabiegi rytmiczne zastosowane w poszczegélnych polskich przekta-
dach. Dla przyktadu, ttumaczenie Engelkinga zawiera niepetny rym
wewnetrzny, obecny w wersie: I znajde spokoj tam, gdzie Swierszczy
Spiewny gwar [wyrézn. MH]. W zacytowanym fragmencie mozna do-
datkowo dostrzec - czy raczej ustyszec - ciekawg aliteracje na bazie
spotgtoski ,$” (podobna aliteracja pojawia sie zreszta u Rymkiewi-
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cza: swit spada nad $wierszczy spory). Engelking postuguje sie tym
srodkiem poetyckim réwniez wtedy, gdy pisze o mieszkaniu na petnej
pszczot polanie; wybdr ttumacza jest tu o tyle ciekawy, Ze zastepuje
werbalne odniesienie do dzwieku - the bee-loud glade - bezposred-
nim odtworzeniem efektu akustycznego.

Co znamienne, idylliczng kraing Innisfree bohater ma rozkoszo-
wac sie w samotnosci - wskazuje na to cho¢by uzyta w oryginale
fraza live alone. Sposr6d omawianych ttumaczy jedynie Baranczak
podkreslit ten aspekt, rozpoczynajac druga zwrotke stowami: I be-
de sam, i bedzie spokdj. Cytowany fragment sugeruje, ze samotnos¢
stanowi niejako warunek odpoczynku czy btogosci. Inaczej sprawa
wyglada w przektadzie Rymkiewicza - sformutowanie Tam w tasce
czeka¢ mam mozna zinterpretowac jako sygnat oczekiwania na ja-
kies wyzsze dobro.

Kwestia samotno$ci podmiotu lirycznego, odciecia sie od otaczaja-
cego go $Swiata, zajmuje rowniez centralne miejsce w utworze Sailing
to Byzantium. Zbidr The Tower (1928), z ktérego pochodzi, a takze
nastepujacy po nim The Winding Stair (1933) ,,s3 uwazane za SZCzy-
towe osiggniecie poezji Yeatsa” — podkresla Rulewicz. ,Wydaje sie
paradoksalne, Ze najlepsze swe utwory poeta napisat po ukonczeniu
sze$c¢dziesieciu lat zycia” (Rulewicz 1997: Lx1X-LXX). Problem wieku
jest jednak tutaj kluczowy; Yeats stara sie bowiem oddac ,paradoksy
czasu i zmiany, (...) mitosci i wieku, zycia i sztuki” (The Norton An-
thology 1987: 2294 [ttum. MH]). To wlasnie ostatni z nich stanowi
naczelny motyw wiersza Sailing to Byzantium, w ktérym ,tytutowa
nazwa stolicy staje sie symbolem sztuki (...). Uciekajgc od $wiata
bezmys$lnego witalizmu, poeta chce odjecha¢ do Bizancjum po to,
aby przebywaé tam wsrdd (...) pomnikéw intelektu” (Rulewicz 1997:
LXXI1). Swoj zachwyt Bizancjum wyrazit Yeats w traktacie A Vision,
stwierdzajac, ze gdyby miat mozliwo$¢ spedzenia miesigca w czasach
starozytnych, wybratby wtasnie wczesne Bizancjum, poniewaz tam,
»jak nigdy przedtem ani pdzniej w spisanych dziejach swiata, zycie
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religijne, estetyczne i praktyczne byty jednym” (The Norton Anthol-
ogy 1987: 2311 [ttum. MH]; por. Pietrzak 2007: 322).

Kolejnym etapem naszej dyskusji bedzie analiza funkcjonowania
utworu w przektadach Czestawa Mitosza oraz Stanistawa Baran-
czaka. Ogranicze sie tutaj do kwestii nacechowania emocjonalnego
zZwigzanego z naczelng opozycja starosci i mtodosci. Cho¢ skupie sie
przede wszystkim na strofie pierwszej (przedrukowanej ponizej),
bede odnosi¢ sie rowniez do dalszych czesci wiersza:

Sailing to Byzantium

THAT is no country for old men. The young

In one another’s arms, birds in the trees

- Those dying generations - at their song,
The salmon-falls, the mackerel-crowded seas,
Fish, flesh, or fow], commend all summer long
Whatever is begotten, born, and dies.

Caught in that sensual music all neglect

Monuments of unageing intellect. (Yeats 1983a: 104)
Odjazd do Bizancjum

To nie jest kraj dla starych ludzi. Miedzy drzewa
Mtodzi ida w uscisku, ptak leci w zieleni,
Generacje $miertelne, a kazda z nich $piewa,
Skoki tososi, w morzach tawice makreli.

Cate lato wystawia¢ beda chory ziemi

Wszystko, co jest poczete, rodzi sie, umiera.
Nikt nie dba, ta zmystowa muzyka objety,

0 intelekt i trwate jego monumenty. [Ttum. Cz. Mitosz]
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Odptlywajac do Bizancjum

Lad, ktéry mam za sobg, to nie kraj dla starca.
Splecione ciata mtodych, drzewa petne treli
Ptakéw, ktérym na jedng piesn zycia nie starcza,
Wedrujace tososie, tawice makreli:

Przez cate lato huczy wrzawa batwochwalcza
Pocze¢, narodzin, zgondw. Wszyscy zapomnieli
W tej hipnotycznej zmystéw muzyce, jak wiele

Znaczy trwatos¢ dziet, ktéore buduje intelekt. [Ttum. S. Baranczak]

Intrygujacy problem translatologiczny ilustruje fraza old men, kté-
ra u Mitosza przybiera forme starych ludzi, a u Baraniczaka - starca.
Wersja pierwsza jest bez watpienia okre§leniem neutralnym, druga
natomiast posiada wyrazne zabarwienie pejoratywne. Ponadto wy-
brany przez Mitosza rzeczownik w liczbie mnogiej podkresla od-
niesienie do zbiorowosci, podczas gdy decyzja Baranczaka wskazu-
je na jednostke, a konkretnie na osobe méwiaca. Podmiot liryczny
staje sie jeszcze bardziej krytyczny wobec swego podesziego wie-
ku w strofie drugiej, stwierdzajac: An aged man is but a paltry thing.
Mitosz ttumaczy to jako: Nedzng rzeczq jest cztowiek na starosé, za$
Baranczak, podobnie jak we wcze$niejszym przyktadzie, ucieka sie
do bardziej dosadnych okreslen: Cztowiek na staros¢ staje sie zato-
snym Smieciem.

Zwro6émy teraz uwage na to, jak wyglada stosunek podmiotu lirycz-
nego do wszechogarniajgcego $wiata zmystowosci. Na poczatku utwo-
ru Yeats ukazuje dwa jego wyznaczniki: The young in one another’s
arms, birds in the trees. Przektad Mitosza wskazuje na ruch, dynamike
wymienionych grup: Mtedzi idg w uscisku, ptak leci w zieleni [wyrdzn.
MH]. Baranczak natomiast sugeruje raczej ich urzeczowienie; w jego
przektadzie ,widzimy” nie mtodych ludzi, lecz tylko ich splecione ciata.
Brak jest takze ptakéw - jedynie drzewa sg petne [ich] treli. W ten

137 Z Innisfree do Bizancjum



sposéb ttumacz podkresla stagnacje $wiata doczesnego i nieuchronng
$miertelnos¢ jego poszczegolnych elementow. Ciekawie wyglada tez
réznica miedzy ttumaczeniami fragmentu commend all summer long.
Wybdr Mitosza - Cate lato wystawiaé bedq chory ziemi — cechuje nie
tylko wysoki rejestr, ale i obecno$¢ konotacji religijnych, podczas gdy
wyrazenie uzyte przez Baranczaka - huczy wrzawa batwochwalcza -
wskazuje raczej na probe odciecia sie od jakiejkolwiek religijnosci.
Zwraca uwage rowniez fakt, ze ta krotka, tréojwyrazowa fraza sktada
sie wylacznie z okreslen pejoratywnych.

Przeniesmy sie na chwile do strofy trzeciej. Tutaj poeta prosi medr-
cow uwiecznionych na ztotej mozaice o przeniesienie go do nieSmier-
telnego Swiata sztuki (Rulewicz 1997: Lxx11, The Norton Anthology
1987: 2294): Consume my heart away; sick with desire / And fastened
to a dying animal. U Mitosza, serce [c]hore jest, pozqda, / (...) zwierze
z nim spetane kona. U Baranczaka z kolei serce jest [c]hore od Zqdz,
zaszyte w zwierzece zdychanie / Ciata (...). Nalezy tutaj zwroci¢ uwage
na ttumaczenia stowa dying: w wersji Mitosza zwierze kona, podczas
gdy Baranczak podkres$la zwierzece zdychanie [wyr6zn. MH]. Inny
przyktad nacechowania emocjonalnego zastosowanego w przektadzie
Baranczaka pojawia sie na poczatku strofy czwartej (ostatniej), gdzie
Yeats deklaruje: Once out of nature I shall never take / My bodily form
from any natural thing [wyrézn. MH]. Przyjrzyjmy sie ttumaczeniom
wyttuszczonej frazy - Mitosz pisze: A kiedy za natury kraing juz be-
de, natomiast Baranczak: A gdy rzuce nature. W tym miejscu jezyk
drugiego z ttumaczy staje sie nie tylko nacechowany negatywnie, ale
i dos¢ kolokwialny.

Ogolnie rzecz ujmujac, w przektadzie Baranczaka, pomimo obecno-
$ci sformutowan i metafor charakterystycznych dla stylu wysokiego
(jak np. otwierajaca zwrotke trzecig apostrofa: Medrcy, ktorzyscie
dotqd w Bozym ogniu stali / Niby w centrum ztocistej mozaiki (...)
[wyrézn. MH]), wyodrebni¢ mozna frazy o wyraznym zabarwieniu
pejoratywnym. Wida¢ u niego wieksza niz u Mitosza sktonnos$¢ do
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dosadnego nazewnictwa. Ttumaczenie Mitosza cechuje z kolei wieksza
dostownos¢ (jak cho¢by zachowanie obecnych w oryginale niejasno-
$ci, np. Those dying generations jako Generacje Smiertelne). Wyptywa
stad wniosek, ze Baraniczak stara sie jak najwyrazniej zarysowac
krytyczny stosunek osoby mdéwigcej do $wiata doczesnego, a takze
uwypukli¢ kluczowe kontrasty: ,zmystowosci i intelektu, starosci
i wiecznej mtodos$ci po $mierci” (Rulewicz 1997: LxX11), jak réwniez
natury i sztuki.

Podsumowujac catoksztatt dyskusji, chciatabym zwréci¢ uwage na
dwa obrazy symbolizmu przedstawione w omawianych utworach.
Cechg wspdlng obu wierszy jest motyw metaforycznej wedréowki
oraz ukazanie autentycznego miejsca jako krainy petnej magii, $wia-
ta, w ktérym realizujg sie marzenia i aspiracje podmiotu lirycznego
(McDonald 1999: 205). Jedng z kluczowych réznic jest natomiast od-
mienne podejscie poety do natury: w The Lake Isle of Innisfree staje
sie ona dla niego miejscem ucieczki i schronienia (ibid.), natomiast
w Sailing to Byzantium podmiot liryczny swiadomie jg odrzuca, wy-
bierajac $wiat sztuki (Rulewicz 1997: LX1X-LxXVI, The Norton An-
thology 2294). Analizujgc pierwszy z utworéw zaréwno w oryginale,
jak i w przektadach, zbadatam funkcjonowanie symbolu na pozio-
mie dZwiekowym, wersyfikacyjnym i sktadniowym. Jesli za$ chodzi
o ttumaczenia Sailing to Byzantium, skoncentrowatam sie raczej na
elementach tresciowych, a konkretnie na kwestii nacechowania emo-
cjonalnego i jego konsekwencji dla globalnego ujecia tekstu. Intere-
sujace jest to, jak na tle innych przektadéw wygladaja rozwigzania
Baranczaka. Jego ttumaczenia cechuje ogromna wrazliwos$¢ na cechy
formalne, takie jak rytm, wersyfikacja czy sktadnia (w pozostatych
przektadach The Lake Isle of Innisfree powtarzalnos¢ i obecno$c¢ pa-
ralelizméw s3 z pewnoscia mniej widoczne), a takze na charakter
osoby moéwiacej. W drugim przypadku wrazliwo$¢ ta przejawia sie
w dostosowaniu rejestru do wymogdéw sytuacyjnych i doborze fraz
o okreslonych konotacjach (w odrdznieniu od Mitosza, ktérego thu-
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maczenie Sailing to Byzantium charakteryzuje sie stylem bardziej
wysokim i formalnym, przypominajacym miejscami rejestr akade-
micki). Gdy spogladajmy na przedstawione przektady Baranczaka,
moze nam przyj$¢ na mysl cytat z jego Manifestu translatologiczne-
go, w ktorym tak oto odnosi sie on do motywacji ttumaczy poezji
juz wczes$niej przetozonej: ,Potrafie lepiej (niz inni thumacze) (...).
Potrafie nie gorzej (niz autor)”!! (2004: 14).
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Summary

The article makes an attempt at discussing the symbolism of W.B. Yeats as
represented in his two famous poems: The Lake Isle of Innisfree, a relatively
early work, and Sailing to Byzantium, written in one of the last phases of
his literary career. In the case of the former poem, my focus is mostly on its
dream-like atmosphere evoked by the sound effects, syntactic parallelisms
and repetitions. Thus, | approach the problem of symbolism as residing in
the form. The qualities mentioned are also referred to in my discussion of
three Polish translations of the poem, produced by Rymkiewicz, Engelking
and Baranczak. It is the latter translator who is particularly attentive to the
original rhyming patterns, repetitions, anaphoras and parallelisms. With
respect to Sailing to Byzantium, [ briefly analyse its content by sketching the
key contrasts depicted there, which involve such issues as age, art and spir-
ituality. When discussing the renditions by Baranczak and Mitosz, I focus on
the speaker and the emotional colouring of his particular linguistic choices.
Again, it is Baranczak’s rendition which invites my additional comments.

The major point of interest is the translator’s use of pejorative expressions

142 MALGORZATA HANDZEL



referring to the speaker’s self-perception and his attitude to the young gen-

erations, which symbolise the omnipresent mortality.
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ANNA FILIPEK

Uniwersytet Jagiellonski

O ttumaczach Pana Tadeusza
na jezyk angielski

(...) To fakt, ze Pan Tadeusz jest praktycznie nieznany anglo-
Jjezycznemu czytelnikowi poezji. Mozna zada¢ sobie pytanie,
co jeszcze da sie z tym zrobi¢? Kogo winié, jesli nie lenistwo
i brak spostrzegawczosci brytyjskiego odbiorcy?!'*! (Davie

1990: 43).

Powyzsze stowa krytyki Donalda Daviego trafnie podsumowuja status
polskiej epopei narodowej w krajach anglojezycznych: Pan Tadeusz
jako dzieto literackie de facto nie istnieje w §wiadomosci odbiorcow
o narodowosci innej niz polska. Jest tak pomimo tego, ze w réznych
okresach dziejowych poemat Mickiewicza przetozono na jezyk an-
gielski az siedem razy. Dlaczego wiec dzieto o tak wysokim lokalnym
statusie, thumaczone tak czesto, nie funkcjonuje w swiadomosci an-
glojezycznych czytelnikéw? Czy zawiedli ttumacze? Kim byli i dla-
czego podjeli sie przektadu tekstu, ktéry mozna by z definicji uznaé
za nieprzektadalny - ze wzgledu i na tres¢ (silny pierwiastek kultu-
rowy), i forme (rymowany trzynastozgtoskowiec)?

Niniejszy artykut stanowi probe odpowiedzi na powyzsze pytania.
Autorka przedstawi sylwetki siedmiu ttumaczy Pana Tadeusza na

[1] Wszystkie ttumaczenia — AF.
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jezyk angielskil?, jak rowniez powody, ktére sktonity ich do podje-
cia sie ttumaczenia oraz wptyw wybranego odbiorcy docelowego na
podjecie okreslonych strategii przektadu. Analiza bedzie miata na
celu ocene zasadno$ci zarzutéw Daviego oraz zasadno$ci przektadu
Pana Tadeusza w ogole.

Z punktu widzenia chronologii, ttumaczenia polskiej epopei na-
rodowej powstawaty w trzech cyklach. Pierwszy cykl to przektady
Maude Ashurst Biggs (1885 r.) i George’a Rapalla Noyesa (1917 r.),
ktére miaty na celu wprowadzenie nieznanego utworu do literatury
anglojezycznej. Po prawie p6t wieku przerwy nastapit drugi cykl,
obejmujacy przektady Watsona Kirkconnella (1962 r.) i Kennetha
Rodericka MacKenziego (1964 r.), ktére najprawdopodobniej byty
zainspirowane lub zmotywowane obchodami setnej rocznicy $mierci
wieszcza narodowego w 1955 1. Po kolejnych czterech dekadach poja-
wit sie trzeci cykl przektadéw: Marcela Weylanda (2004 1), Leonarda
Kressa (2006 r.) i Christophera Adama Zakrzewskiego (2010 1), gdzie
autorami sg gtéwnie ttumacze-amatorzy o polskich korzeniach, dla
ktérych Pan Tadeusz jest nie tyle dzietem literackim samym w sobie,
co symbolem polskosci i patriotyzmu.

Epos Mickiewicza stanowil esencje polskosci rowniez dla jego
pierwszej thumaczki, Brytyjki Maude A. Biggs. Biggs, wychowana
w rodzinie, ktéra miata zwyczaj popiera¢ wszelkie radykalne ruchy
i przemiany spoteczne (Crawford 2003: 53), zaangazowata sie w pol-
ska walke narodowowyzwolencza i postanowita jg wesprze¢, doko-
nujac wiasnych przektadéw literatury polskiej. Jeden z jej wspédtcze-
snych tak opisywat te prace:

W pierwszym szeregu tych, rzecby mozna, dawnych, w pomoc nie-
szczesliwym spieszacych, kazda ich krzywde pomsci¢ pragnacych ry-

[2] Analiza obejmie wytgcznie opublikowane przektady catosci tekstu Ksigg 1—x11
niebedace adaptacjami.
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cerzdw, uznanie nam jedna (...) literatka, poetka Miss Ashurst Biggs.
Do studyéw nad jezykiem polskim wzieta sie p. Biggs przed dwuna-
stu mniej wiecej latami, pragnac pozna¢ w oryginale poezje Mickie-
wicza, z ktérym zapoznata sie za posrednictwem francuskiego tt6-
maczenia Krystyna Ostrowskiego (Badeni 1890: 29-30 [pisownia

oryginalna - przyp. AF]).

Co ciekawe, Biggs zdecydowata sie na strategie zupetnie odmien-
na od Ostrowskiego, na ktérym teoretycznie mogtaby sie wzorowac.
W 1845 1. Ostrowski opublikowat przektad eposu proza, napisany
zgodnie z francuska tradycja ttumaczenia tamtej epoki (Skibinska
1999: 43). Ten tekst prozatorski miat cechowa¢ brak wartosci lite-
rackich (ibid.), chociaz sam Mickiewicz byt z niego zadowolony (Ziej-
ka 1996: 302). W przeciwienstwie do swojego poprzednika, Biggs
zdecydowata sie natomiast na przektad poetycki, wybierajac jako
forme wiersz biaty - nierymowany pentametr jambiczny. Siegajac
po te najbardziej popularng w angielskiej poezji forme literacka, ttu-
maczka odwotata sie do tradycji Szekspira, Miltona i Chaucera. W ten
sposob chciata zapewne pokaza¢, ze talent Mickiewicza jest réwny
talentowi najwiekszych brytyjskich pisarzy - ze jego poemat epicki
plasuje sie na réwni z poematem epickim Miltona i jako taki powi-
nien zosta¢ doceniony.

Sama Biggs okreslita swoj przektad jako ,(...) prébe wprowadze-
nia do tego kraju po raz pierwszy obrazu mys$li i uczu¢ ludu, ktérego
literatura pozostaje niezauwazana tylko dlatego, ze lud ten nie jest
uznawany wsrod narodow” (1885: xxii-xxiii). W ten sposob wska-
zata na warto$¢ polskiej literatury i nalezne jej miejsce w kanonie,
zaznaczajac jednoczes$nie swoj stosunek do polskiej sprawy narodo-
wej i raison d’étre wtasnego przektadu.

Podejscie jej nastepcy, Amerykanina George’a R. Noyesa, byto jed-
nocze$nie podobne i bardzo odmienne. Noyes jako profesor jezykéw
stowianskich na Berkeley University of California popularyzowat
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ogolnie rozumiang literature stowianska; razem ze swoimi studen-
tami de facto zatozyt szkote przektadu literatur stowianskich na an-
gielski w Stanach Zjednoczonych (Gardner 1930: 226). Polska stano-
wita wiec tylko jeden z obszaréw jego zainteresowan. Noyes starat
sie natomiast wykorzysta¢ 6wczesng popularnos¢ polskiej powiesci
w Ameryce (por. Rybicki 2003), przedstawiajac swojemu odbiorcy
docelowemu Pana Tadeusza jako kolejng powie$¢ historyczng w sty-
lu Sienkiewicza. We wprowadzeniu do przektadu napisal, ze ,wielki
poeta romantyczny byt zarazem pierwszym polskim powie$ciopisa-
rzem epoki realizmu” (1917a: xv) - postanowit zatem wykorzysta¢
jeden z potencjatow oryginalnego tekstu.

Noyes, chociaz - jak sam zaznacza - nie miat dostepu do przektadu
swojej poprzedniczki (Noyes 1917b: v), to jednak doskonale zdawat
sobie sprawe ze sztucznosci, jaka narzucitaby jezykowi poetycka
forma przektadu. Jako zwolennik niewidzialno$ci ttumacza i strate-
gii udomowienia, Noyes ,zawsze utrzymywat, ze dobre ttumaczenie
powinno zachowac¢ smak oryginatuy, a jednocze$nie brzmiec tak, zeby
nie byto podejrzen, ze tekst powstat oryginalnie w innym jezyku”
(Maslenikov 1957: 123). Byt to drugi pow6d wyboru prozy jako formy
przektadu, ktéry znéw zaznacza nakierowanie przektadu Noyesa na
odbiorce docelowego, dla ktérego Pan Tadeusz miat by¢ przystepna
w odbiorze powiescia historyczna.

Inne strategie ttumaczenia przyjeli Watson Kirkconnell i Kenneth
MacKenzie. Ich przektady, wydane w odstepie zaledwie dwéch lat,
zostaty napisane rymowanym pentametrem jambicznym, tzw. he-
roic couplet - jest to dotychczas najtrudniejsza i jednocze$nie naj-
blizsza oryginatowi forma wybrana do przektadu Pana Tadeusza.
Wybér Kirkconnella i MacKenziego podyktowany byt checig oddania
w angielszczyznie formalnego kunsztu poezji Mickiewicza. Jednak
ograniczenie w postaci metrum i ryméw spowodowato, ze polskiego
wersu oczywisScie nie dato sie zmie$ci¢ w wersie angielskim. Chcac
unikna¢ przerzutni, ktére niszczytyby klasycystyczng regularnos¢
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wiersza, przektad nalezato uzupehic¢ znacznymi nadwyzkami (jak
w przypadku Kirkconnella) lub tez okroi¢ go z czesci oryginalnych
znaczen i obrazéw (jak w przypadku MacKenziego). W rezultacie po-
wstat jeden tekst obszerniejszy o prawie potowe (por. Filipek 2014:
38) i drugi tekst znacznie ubozszy w znaczenia.

Taki rezultat zdaje sie niejako odpowiadac sylwetkom obu ttumaczy.
Dorobek naukowy Kirkconnella, jednego z najwybitniejszych kanadyj-
skich naukowcdw, liczy ok. 150 wlasnych ksigzek, ponad 1000 arty-
kutéw i przektady ksigzek z ponad 50 jezykéw (Toye i Benson 1997).
[lo$¢ osiggnie¢ kaze jednak watpi¢, czy Kirkconnell byt w stanie po-
zna¢ kazdy z jezykow, z ktorego ttumaczyt, w stopniu wystarczaja-
cym do samodzielnego przektadu. W istocie: badania statystyczne
i stylometryczne wykazujg, Ze ttumaczenie Kirkconnella to prozator-
ski tekst Noyesa przerobiony na poezje (Filipek 2014: 52-61). Kirk-
connell mogt sie jedynie konsultowac z oryginatem. To, Ze pracowat
na bazie tekstu poprzednika, sam zresztg zasugerowat we wprowa-
dzeniu do swojego przektadu (1962: vii).

W przeciwienstwie do Kirkconnella, Brytyjczyk Kenneth MacKen-
zie jest praktycznie nieznana postacia. Z zawodu byt urzednikiem
w Izbie Gmin w brytyjskim parlamencie i napisat kilka broszur na
temat jego funkcjonowania; w czasie wolnym ttumaczyt dzieta m.in.
Stowackiego i Dantego. W Panu Tadeuszu najprawdopodobniej urze-
kta go ,gtebia duszy polskiego narodu, zamknieta [w tym dziele]”
(British Books 1966: 9). W tej ,gtebi” MacKenzie dostrzegt tez wymiar
ponadnarodowy - we wprowadzeniu do swojego przektadu napisat
bowiem: ,Pana Tadeusza nie cechuje wytacznie lokalny patriotyzm.
(...) To poemat o mitosci do ojczyzny w ogdle. (...) Soplicowa nie moz-
na znaleZ¢ na zadnej mapie Polski, ani nigdzie na ziemi; to miejsce
w tej podniebnej krainie, do ktérej nalezg wszyscy ludzie” (1964: xi).

Ten nieco patetyczny komentarz zdradza motywacje ttumacza:
MacKenzie znalazt w Mickiewiczu elementy emocjonalne wspdlne dla
wszystkich narodowosci i te elementy postanowit przekaza¢ swojemu
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odbiorcy docelowemu. Kluczowe byty dla niego patriotyzm i tesknota
za lepsza przesztoscig, co skutkowato naciskiem na wiernos¢ jako-
$ciowy, a nie ilo§ciowa. Uzasadnia to jego wybor strategii przektadu.

0 ile przektad MacKenziego w swoich zatozeniach dazyt do uni-
wersalizmu, o tyle przektad Marcela Weylanda byt bardzo zindywidu-
alizowany. Weyland jest jak dotad jedynym urodzonym na ziemiach
polskich ttumaczem Pana Tadeusza. W wieku dwunastu lat, w mo-
mencie wybuchu 11 wojny $wiatowej, wraz z rodzing uciekat z kraju
przez tereny dzisiejszej Litwy, Rosji, Japonii i Chin, az do Australii,
gdzie osiedlit sie na state. Podczas krétkiego pobytu w Wilnie natrafit
na egzemplarz epopei Mickiewicza, w ktérym - jak sam twierdzi -
natychmiast sie zakochat (2006). Do tekstu wracat wielokrotnie, z cza-
sem probujac go przedstawi¢ swojej zonie Australijce.

Poniewaz wcze$niejsze przektady Pana Tadeusza okazaty sie z r6z-
nych wzgledéw niewystarczajace (Weyland 2004, 2012), polski pa-
triota w mys$l idei Baranczaka postanowit sam przetozy¢ Mickiewi-
cza lepiej, niz inni thtumacze (por. Baranczak 1994: 14). Tak opisuje
te doswiadczenia: ,[z]awsze to Zonie czytatem. (...) Dla Zony, dzieci
i wnukoéw pisatem... Najpierw mysleli, Ze tata wariat, a teraz dumni
sg ze mnie” (2006). Dopiero, kiedy przektad zaczat zblizac sie ku
konicowi, Weyland postanowit go wyda¢, aby dotrze¢ do szerszego
kregu odbiorcéw. Publikacja odbita sie gtoSnym echem w kregu au-
stralijskiej Polonii, ktora przyjeta ja bardzo entuzjastycznie (2007).

Przektad wywotat szeroka dyskusje rowniez ze wzgledu na swoja
forme dwunasto- i trzynastozgtoskowca. Weyland zdecydowat sie na
egzotyzacje, ktora uzasadniatl nieprzystawalnoscig angielskich form
metrycznych do tradycyjnego polskiego metrum: pentametr jambicz-
ny skrytykowat za jego monotonie (2004). Pod wzgledem metrycznym
przektad Weylanda zachowuje wiernos$¢ niemalze absolutng - mozna
jednak zada¢ sobie pytanie, czy zasadniczo jest to dobra strategia.
Ewa Teodorowicz-Hellman, badaczka szwedzkich przektadéw Pana
Tadeusza, zauwaza, ze tego typu ttumaczenie brzmi dobrze tylko dla
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Polakdéw, ktorzy stysza w nim echo oryginatu (2006) - dla pozosta-
tych odbiorcéw nieznane metrum pozostanie wytacznie dodatkowa
bariera w odbiorze.

W przypadku przektadéw Leonarda Kressa i Christophera Za-
krzewskiego trudno méwic o odbiorze ze wzgledu na lokalng skale
przedsiewziecia - thumaczenia zostaty wydane przez niszowe wy-
dawnictwa. Wiadomo jednak, ze byty one adresowane do nieco in-
nych czytelnikéw. Leonard Kress, Amerykanin o polsko-litewskich
korzeniach, ttumaczyt Pana Tadeusza w pierwszej kolejnosci dla...
samego siebie. Wyjasnia to w nastepujacy sposéb:

[Ttumaczenie Pana Tadeusza] zaczeto sie jako swego rodzaju wyzwa-
nie (...), ktére pomogto mi poczué, ze jako poecie stusznie nalezy mi
sie miejsce w ciggu poetdw siegajacym az do Homera. Poczutem, ze
faktycznie przynaleze do tej tradycji (...). Dzieki temu przynajmniej
we wilasnym mniemaniu odseparowatem sie od mnéstwa innych
wspotczesnych amerykanskich autoréw stronicowych wierszy wol-

nych opartych na indywidualnym do$wiadczeniu (2004).

Podobnie jak MacKenzie, Kress znalazt w eposie Mickiewicza ele-
ment uniwersalny - szerszy od ,indywidualnego doswiadczenia”, na
ktérym opiera sie poezja amerykanska - i postanowit przedstawic¢
go w przektadzie, jednoczesnie udowadniajgc wtasng wartos¢ sobie
samemu jako poecie. Jednak zapytany o to, kto ma czytac jego ttuma-
czenie, Kress odpowiada, ze powinien to by¢ przecietny amerykanski
czytelnik (2014). Dostosowanie tekstu do takiego stereotypowego
odbiorcy jest wyraZnie widoczne: pojawia sie duzo emocjonalnych
wyrazen, ktérych brak w oryginale, a postaciom przypisywane s3
bardziej skrajne uczucia i motywy dziatania. Z drugiej jednak strony
Kress zwiekszyt literacka intertekstualno$¢ dzieta, wprowadzajac
aluzje m.in. do Johna Keatsa i Boba Dylana (Kress 2014) - co rowniez
miato na celu ,zblizenie” tekstu do czytelnika. Ogdlnie rzecz biorac,
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tlumacz traktowat tekst oryginatu z duza doza dowolnosci, co znajduje
odzwierciedlenie na poziomie tresci i formy - pentametru zazwyczaj
jambicznego o zazwyczaj regularnej strukturze rymoéw ababcdcd.

W przypadku Christophera Zakrzewskiego dowolno$¢ oznaczata
rezygnacje z poetyckiej formy wiersza na rzecz prozy. Zakrzewski,
wyktadowca akademicki urodzony w Wielkiej Brytanii w rodzinie
polskich emigrantéw, przyznaje, ze do ttumaczenia Pana Tadeusza
sktonily go bardzo osobiste powody (2014). Poszukujgc wtasnych
korzeni, postanowil przetozy¢ poemat dla anglojezycznego czytelnika
przy rezygnacji z poetyckiej formy na rzecz prozatorskiej fatwosci
przekazu - swoje pierwsze ttumaczenie, napisane wierszem, uznat
za nieudane i zniszczyt, a nastepnie przystapit do ttumaczenia proza
(ibid.). O swojej strategii Zakrzewski méwi tak:

Podjatem specjalne starania, Zeby narracja byta przystepna i przy-
jemna w odbiorze dla wspdtczesnego anglojezycznego czytelnika, bo
w gruncie rzeczy jakiekolwiek ttumaczenie Pana Tadeusza z praw-
dziwego zdarzenia powinno, jak i polski oryginat, by¢ ,porywajaca
lektura” (2010).

Tego Pana Tadeusza faktycznie czyta sie z przyjemnoscia i bez
trudnosci, jakich mogtaby stawia¢ forma wiersza. Strategia przektadu
jest wiec dobrze nakierowana na odbiorce, nawet jesli oznacza ona
straty formalne i semantyczne dla cato$ci znaczeniowej utworu (por.
Baranczak 1994: 26).

Podsumowujac, kazdy z ttumaczy obrat nieco inng strategie i in-
nego adresata, co byto podyktowane wtasna historig, kontekstem
historyczno-literackim i (nie)obecnoscia wcze$niejszych przektadow
epopei. W tym ograniczonym zakresie kazdy przektad sie sprawdza -
ttumacze dobrze dobrali strategie do przewidywanych odbiorcéw do-
celowych. Jednocze$nie jednak nie sposéb powiedzie¢, ze Pan Tadeusz
jest dzietem szerzej znanym anglojezycznemu czytelnikowi. Nie ma
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w tym jednak winy ttumacza, ktéry na rézne sposoby starat sie przy-
blizy¢ tekst epopei swojemu odbiorcy; racje ma raczej Donald Davie,
czyniac zarzuty wobec czytelnikéw niezainteresowanych lektura.

Czy zatem tworzenie kolejnych przektadéw Pana Tadeusza ma
w ogodle jakikolwiek sens? Ogot czytelnikéw pomija Mickiewicza i nic
nie wskazuje na to, by sytuacja miata sie zmieni¢. Nieosiagalnos¢ celu
nie znaczy jednak, Ze nalezy zrezygnowac z samego dazenia. Brak
uniwersalnej recepty na przektad Pana Tadeusza $wiadczy o tym, Ze
kazde kolejne ttumaczenie moze by¢ tylko mniej lub bardziej udana
interpretacjg, trafiajaca do wezszej lub szerszej publiczno$ci. Zbigniew
Folejewski zauwaza, ze utwdr ,czesto musi bardzo dtugo czekac¢ na
ten rzadki gatunek homo scribens, ktéry sprawi, Ze [tekst] pieknie
zabrzmi w obcym jezyku” (1962: 436). By¢ moze epos Mickiewicza
czeka jeszcze na swojego homo scribenst3!,
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Summary
Any attempt to translate Mickiewicz’'s epic poem into a foreign language

may seem destined to failure almost by definition. The text defies transla-
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tion due to both its cultural load and versification. Why, then, as many as
seven translators have already decided to render Pan Tadeusz in English?
For whom did they translate and how did the choice of the target reader
define their strategies? The article attempts to answer these questions by
presenting the seven translator figures: Maude A. Biggs (1885), George R.
Noyes (1917), Watson Kirconnell (1962), Kenneth R. MacKenzie (1964), Mar-
cel Weyland (2004), Leonard Kress (2006), and Christopher A. Zakrzewski
(2010). This brief discussion leads to general conclusions concerning the

purpose of translating Pan Tadeusz in general.
Key words

epic poem, Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz
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Woyzsza Szkota Filologiczna we Wroctawiu

Rdéine wymiary udomowienia w ttumaczeniu
dramatu - Love and Information Caryl Churchill

w przektadzie Pawta Demirskiego
. ____________________________________________________________________________________|

Teoretyczne spory o przektad dramatu skupiaja sie na relacji miedzy
tekstem a jego reprezentacja na scenie. Podzial na dramat jako lite-
rature wytrzymujaca prébe czasu i jako scenariusz teatralny, ulotny
tak samo jak niepowtarzalny spektakl, nie rozwigzuje wszystkich
probleméw. W niniejszym artykule omawiamy ten podziat na przy-
ktadzie ttumaczenia dramatu brytyjskiego, reprezentujacego tradycje,
w ramach ktdrej ten rodzaj literacki ciggle funkcjonuje jako istotny
element w pracy wielu instytucji teatralnych w Wielkiej Brytanii,
a szczegblnie w Londynie. Znane na catym $wiecie National Thea-
tre czy Royal Court Theatre uznajg teksty dramatyczne za barometr
trendow kulturowych i nastrojow spoteczno-politycznych. Niemniej
kwestie teoretyczne s3 tu jedynie wstepem do analizy przektadu sztu-
ki Caryl Churchill Love and Information (2012) na jezyk polski w wy-
konaniu Pawta Demirskiego, zwolennika brytyjskiego modelu teatru,
ktory nazywa on ,teatrem dramatopisarzy” (2007: 298-303). Szukajac
wspolnych ptaszczyzn w twoérczosci Demirskiego i Churchill, analizu-
jemy nie tylko jezyk przektadu, lecz réwniez konteksty majgce istotny
wplyw na zastosowane strategie. Te z kolei klasyfikujemy w odnie-
sieniu do ram pojeciowych nakreslonych przez Lawrence’a Venutiego
w tekscie The Translator’s Invisibility (1995). W tltumaczeniu Demir-
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skiego dopatrujemy sie udomowienia, zwigzanego z uzytym przez
niego jezykiem, ktéry przypomina jezyk jego wiasnych dramatow.

Przektad dramatu uwiktany jest w szereg kwestii zwigzanych z kon-
tekstem jego recepcji. Z definicji dramat jest utworem (przynajmniej
potencjalnie) scenicznym. To wlasnie jego sceniczno$¢!*! - rozumiana
jako kompatybilno$¢ form jezykowych (kwestii i didaskaliéw) i formy
zapisu tekstu (rozmieszczenie kwestii, pauzy, oznaczenie postaci itp.)
z obowigzujacymi konwencjami reprezentacji na scenie - wydaje sie
by¢ istotnym aspektem do uwzglednienia przez ttumaczy. Tak przy-
najmniej stanowia prace teoretyczne, rozrézniajace przektad dra-
matu ze wzgledu na produkt konicowy: tekst literacki lub scenariusz
spektaklu. W Routledge Encyclopedia of Translation Studies mozna
przeczytac, ze kazdy ttumacz dramatu ,staje przed wyborem, ponie-
waz moze postrzega¢ dramat albo jako literature, albo jako integral-
ng cze$¢ produkcji teatralnej” (Anderman 2001: 71)'2. Z kolei Susan
Bassnett zwraca uwage nie tylko na powszechne przeswiadczenie,
ze dramat na papierze (dzieto literackie) jest czyms$ ,niekomplet-
nym”, lecz rowniez na status i funkcje tekstu dramatycznego w relacji
do innych elementéw jezyka teatru. Tym samym wpisuje problem
przektadu dramatu w kwestie zwigzane z modelem teatru w danej
kulturze (2002: 124-126). Badaczka optuje za jednoznacznie zdefi-
niowang rolg ttumaczy dramatu, ktéra nie zaktada , poszukiwania
gltebokich struktur sensu i dbania o sceniczno$¢ tekstu” (Bassnett
1998: 105). Opowiadajac sie przeciwko obowigzkom dostosowywa-
nia przektadu dramatu do konwencji scenicznosci, autorka wyda-

[1] Pojecia ,scenicznosci” uzywamy w niniejszym artykule jako odpowiednika an-
gielskich performability, speakability, playability i gestic subtext, ktdre sg cze-
sto stosowane wymiennie w poswieconych temu zagadnieniu opracowaniach
anglojezycznych (por. Anderman 2001: 71—72, Bassnett 1998: 90—108, 2002:
123-135, Johnston 2011: 11—30).

[2] Przektad cytowanych opracowan naukowych — RK.
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je sie proponowac schludny z punktu widzenia teorii - ale trudny
dla praktykéw - podziat rél na ttumacza literackiego i teatralnego.
Podziat ten niezupeknie pasuje do dziatalnos$ci Pawta Demirskiego,
ktdry jest przede wszystkim dramatopisarzem i dramaturgiem, a nie
thumaczemB! i ktérego przektad Love and Information Caryl Churchill
postuzyt w pierwszej kolejnosci jako scenariusz spektaklu w rezyserii
Moniki Strzepkil4, a nastepnie zostat opublikowany w miesieczniku
,Dialog” (kwiecien 2013) bez informacji, ze jest to przektad zwiaza-
ny z konkretnym spektaklem. Badaczka podkre$la, Ze dramat jest
autonomicznym (cho¢ otwartym na rézne reprezentacje sceniczne)
dzietem literackim. Zgodnie z jej tezami Demirski w przektadzie opu-
blikowanym w ,,Dialogu” nie powinien byt mie¢ na wzgledzie widzow
wroctawskiej filii PWST w Krakowie, poniewaz ich wzgledami po-
winna byta zajac¢ sie juz Strzepka - a w konsekwencji owocem pracy
Demirskiego miatby by¢ tekst dramatyczny, a nie scenariusz spektaklu
(por. 1998: 106-107). Bassnett opiera swoje wnioski na rozwazaniach
teatrologicznych, ktore znosza dominacje tekstu w teatrze i w kon-
sekwencji obowiazek dramatopisarzow (i tym samym ttumaczy) do
pisania podtug przyjetych zasad reprezentacji tekstu na sceniels!,

[3] W analogii do rozrdznienia przektadu dramatu albo jako literatury, albo jako tekstu
scenicznego David Johnston proponuje podziat na ttumaczy dramatu, czyli tych,
ktdrzy ttumacza dramat jako literature, ktéra ukaze sie drukiem i nie jest zwigza-
na z konkretng produkcja, oraz na ttumaczy-praktykéw (translator-practicioner),
ktdérzy petnig funkcje dramaturgéw lub wspodtpracuja z rezyserami spektaklu,
czyli majg zobowigzania nie wobec czytelnikéw, a wobec aktoréw i konkretnej
widowni (2011: 15—18). Demirski wpasowuje sie w te drugg kategorie.

[4] Spektakl ten miat premiere 23 marca 2013 roku na scenie wroctawskiej filii Pan-

stwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie. Byt praca dyplo-

mowa studentéw 1V roku Wydziatu Aktorskiego rzeczonej uczelni.

[5] W szczegdlnosci chodzi o odejscie od tradycji teatru dramatycznego, utrwalonej
przez neoklasycyzm i naturalizm, wedtug ktérej spektakl jest forma ilustracji tek-

stu, ktory z kolei jest zapisem ,, prawdziwych” dialogéw.
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Badaczce udaje sie wiec nie tyle rozwigzac¢ niektoére teoretyczne pro-
blemy zwiazane z przektadem dramatu, co cze$ciowo je obejs¢ przez
przesuniecie problemu interpretacji i realizacji problematycznej sce-
nicznosci w teks$cie dramatu z thumaczy na realizatoréw spektakli,
czyli innych czytelnikdw, ktérzy maja inne priorytety.

PowyzZej nakres$lony spdr o sceniczny potencjat dramatu moz-
na réwniez zinterpretowac jako pochodng podstawowego podziatu
w teorii przektadu na ttumaczenie dostowne i wolne. Pojecie sce-
nicznosci w tych rozwazaniach mozna przyréwnac do takich poje¢,
jak ,naturalnos$¢” i ,ptynnosc¢” jezyka, czyli do ogélnych oczekiwan
odbiorcéw dotyczacych jezyka na scenie. Mozna jednak zatozy¢, ze
w przypadku dramatu w przektadzie wiekszy odsetek odbiorcow
ma pewne kompetencje i swoje oczekiwania dotyczace scenicznosci
opiera nie tylko na naturalnosci jezyka, ale réwniez na wiedzy na te-
mat gatunku dramatu, pochodzenia tekstu, stylu rezyserskiego czy
wreszcie rozpoznawalnosci i widzialno$ci ttumacza. Komentujgc tekst
Bassnett o wymownym tytule Still Trapped in the Labyrinth, Edwin
Gentzler sugeruje, Ze kierowanie sie kryterium scenicznosci w prze-
ktadzie dramatu jest rodzajem udomowienia (1998: xviii). Teoretycz-
nie wiec brak nakierowania na sceniczno$¢ moze z kolei wywotac
efekt egzotyzacji, ktory wiaze sie z niewymazywaniem obcosci dra-
matu (Venuti 1995: 20). Gentzler prébuje wiec zastosowac pojecia
Venutiego do dyskusji wokot przektadu dramatu. Wyktadnia strate-
gii udomowienia i egzotyzacji wedlug Venutiego wydaje sie w tym
kontekscie o tyle istotna, ze zwraca uwage na kwestie relacji wtadzy
miedzy kulturami oraz (nie)widzialnos$ci ttumacza. Polaryzujace te-
zy Venutiego sformutowane w The Translator’s Invisibility (1995)
sa w teorii przektadu rodzajem interwencji w obronie niewidzial-
nych ttumaczy literatury, na ktérych polityczna, ekonomiczna i kul-
turowa dominacja $wiata anglojezycznego wymusza wymazywanie
réznicy kulturowej, czyli stosowanie strategii udomowienia (ibid.:
5-20). W tak nakreslonym kontekscie politycznym autor postrzega
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egzotyzacje jako antyimperialistyczng forme oporu, przy czym nie
twierdzi on, Ze strategia ta pozwala zachowac ,dostowny” sens ory-
ginatu'®, Model komunikacji, ktéry sie za tym kryje zostat zwiezle
opisany przez Venutiego w The Scandals of Translation: ,kazde uzy-
cie jezyka wpisane jest w relacje wtadzy, poniewaz w kazdym mo-
mencie swojej historii jezyk jest zbiorem silnych form dominujacych
nad ich stabszymi odmianami” (1998: 10). Kiedy Gentzler twierdzi,
ze ttumaczenie dramatu bez ogladania sie na jego potencjalng sce-
niczno$c¢ jest rownoznaczne ze strategia egzotyzacji, to tak jakby su-
gerowal, Ze scenicznos$¢ jest wytacznie domeng teatru, a dramato-
pisarze nie biorg jej pod uwage podczas pisania (1998: xviii). Tego
rodzaju uproszczenie catkowicie pomija role i kompetencje czytelni-
kéw w interpretowaniu dialogéw, didaskaliéw, nazewnictwa posta-
ci, przestrzeni miedzy kwestiami, czyli samego zapisu dramatu i te-
go, co sktada sie na sceniczno$¢ wihasniel?.

Widzialno$¢ thumacza ma istotny wptyw na odbiér przektadu. Po-
ziom widzialno$ci zalezy jednak od wielu czynnikéw, takich jak rela-

[6] Strategie udomowienia i egzotyzacji bywajq interpretowane jako ekwiwalenty
odpowiednio funkcjonalizmu i literalizmu, co wydaje sie wynika¢ z przyjecia
perspektywy przektadoznawczej zakorzenionej w funkcjonalnych teoriach je-
zykowych (Hejwowski 2006: 46). Perspektywa Venutiego przeczy temu, jakoby
tylko udomowienie byto podejsciem funkcjonalnym. Egzotyzacja moze réwniez
spetniac funkcje ideologiczne, jak choéby te, na ktére uwage zwrdcit juz Friedrich
Schleiermacher, opisujgc wptyw przektadu na tozsamos¢ narodowsq i klasowa
w XIX wieku (Venuti 1995: 99—147). Uogdlniajac, nie tylko konkretne strategie
ttumaczeniowe, ale przektad w ogdle eksponuje konkretne sensy i realizuje cele,
ktdre rézne grupy spoteczne w kulturze docelowej moga rdznie interpretowac.

[7] Z tez postawionych przez Gentzlera wynika, ze adaptuje on opisang przez Ve-
nutiego relacje wtadzy miedzy kulturg angloamerykarska i innymi kulturami
podtug podziatu na literature i teatr, co wydaje sie bardziej zabiegiem majacym
na celu pilnowanie granic przektadoznawstwa (a tym samym odpowiedzialnosci

ttumaczy) niz rzetelnym ujeciem praktyki przektadu dramatu.
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cje miedzykulturowe!®], rodzaj literatury, gatunek, przeswiadczenie
o (od)twoérczej naturze przektadu!® oraz - co istotne w przypadku
przektadu dramatu - zwigzek ttumaczenia z innymi wydarzeniami
kulturalnymi. Przektad dramatu Churchill ukazat sie w miesieczniku
,Dialog” juz po premierze spektaklu, wiec wiele os6b siegajgcych po
jego lekture widziato spektakl lub przynajmniej o nim styszato. Wi-
dzialno$¢ Demirskiego jest jednak przede wszystkim zwigzana z jego
dotychczasowym dorobkiem dramatopisarskim oraz ze wspétpracg
z Monika Strzepka. Spory wptyw na jego styl pisania i stosunek do
tradycji politycznie zaangazowanego dramatu brytyjskiego miaty
warsztaty w londynskim Royal Court Theatre, w ktérych uczestni-
czyt w 2003 roku (Minatto 2011: 349). Nie przeceniajac tego epizodu,
warto zauwazy¢, ze model teatru z dramatopisarzem w centrum,
ktory z wrazliwoscig dziennikarza, socjologa czy wreszcie filozofa
identyfikuje problemy spoteczne, zostat przez Demirskiego opisa-
ny w eseju Teatr dramatopisarzy. Oprécz zmian w samym modelu
teatru polskiego proponuje on réwniez zmiany w formie i kompo-
zycji dramatu: stosuje nielinearng i fragmentaryczng fabute, tworzy
nierealistyczne postaci oraz eksperymentuje z zapisem dialogéw
i didaskaliow (Wycisk 2011: 305-307).

Nie bez znaczenia dla dziatalno$ci artystycznej Demirskiego sa
afiliacje polityczne i ideowe - jest on cztonkiem zespotu Krytyki Po-

[8] Jak zauwaza Brian James Baer, widzialno$¢ ttumaczy literatury w krajach Europy
Wschodniej jest zwigzana z historig tego regionu oraz jego relacjami z Europa
Zachodnig (2011: 5-6). Autor dodaje, ze ze wzgledu na procesy ksztattowania
kultury i tozsamosci we wschodnioeuropejskich krajach niektére autorytety lite-
rackie petnig funkcje tacznikéw z kulturg Europy Zachodniej. Widzialnos¢ thtumaczy
moze wiec czesciowo wynikac z roli owych tgcznikéw, ktdrzy maja kompetencje,
uznanie lub odpowiednia pozycje w instytucjach kultury (ibid.: 5-6, 10—11).

[9] Jerzy Jarniewicz zauwaza, ze osoby przektadajace poezje bywaja bardziej widocz-
ne od tych, ktére przektadaja proze z uwagi na powszechne przeswiadczenie, ze

,przektad wiersza wymaga od ttumacza wiekszej inwencji” (2012: 11).
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litycznej, czyli lewicowego think-tanku!*®), a jego felietony polityczne
publikuje ,Gazeta Wyborcza”. Podejmujac sie krotkiej syntezy drama-
topisarstwa Demirskiego, Przemystaw Czaplifiski podkresla zwigzek
lewicowej wrazliwo$ci autora z tym, ze w swoich dramatach nadaje on
glos postaciom z marginesu polskiego spoteczenstwa, rozprawia sie
z mitami narodowymi, odrzuca psychologizm na rzecz perspektywy
ekonomicznej i kulturowej czy wreszcie eksperymentuje z jezykiem
(2009: 5-21). Postaci dramatéw Demirskiego sg tubami réznych (cze-
sto przerysowanych) dyskurséw publicznych, jakby nie§wiadomie
powtarzaty za popkulturg, forami internetowymi, mediami i poli-
tykami frazy, ktére nie do korica do nich naleza, odtwarzajac tym
samym spoteczne konflikty i fobie. Czaplinski nazywa eksperymenty
jezykowe Demirskiego ,,demontazem jezyka”, co jest rownoznaczne
z ,demontazem” postaci - podwaza ich podmiotowos$¢, mozliwosci
ekspres;ji i zrozumienia otaczajacej ich rzeczywistosci. Jak jednak na
dramat zaangazowany przystato, pojawiajg sie momenty politycznego
uswiadomienia, czyli uwolnienia z jezykowych zapetlen. Jak zauwaza
Czaplinski, w takich momentach od razu pojawiaja sie inne prze-
szkody, realne lub ciagle jezykowe (2009: 17-18). Na wspomniany
»,demontaz jezyka” sktadaja sie: czesty brak interpunkcji i wielkich
liter, zapis przypominajacy wiersz wolny, liczne powtdrzenia, urwa-
ne zdania, wieloznaczno$ci (czesto wynikajace z nietypowego szyku
wyrazow) oraz wulgaryzmy. Te ostatnie u Demirskiego nietatwo ana-
lizowac z socjolingwistycznego punktu widzenia, poniewaz wydaja
sie peti¢ wiele funkcji jednocze$nie - odczarowujq rzeczywistosé
i postaci, obnazajg ich agresje, gniew i niemoc, ale zarazem wywotujg
efekt humorystyczny!**l. Moze wtasnie dlatego Anna R. Burzyriska

[10] Wiecej informacji na stronie http://www.krytykapolityczna.pl/krytykapolityczna
[2015.04.14].

[11] Nietrudno znalezé przyktady wspomnianych zabiegéw jezykowych. W drama-
cie Dziady. Ekshumacja (na podstawie Dziadéw Adama Mickiewicza, premiera
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nazywa Demirskiego ,politycznym wojownikiem kung-fu”, a jego
pisarstwo - ,o0strym, mocnym, przesadnym, nieco karykaturalnym,
zarazem brutalnym i absurdalnie §miesznym” (2011: 288). Komen-
tujac zbiér dramatéw Demirskiego wydany jako Parafrazy, badaczka
podkresla ,szabrowniczy” charakter jego tworczosci - dramatopisarz
czerpie z ré6znych Zrddet, skleja swoje sztuki (i postaci) z réznych je-
zykow i sensow kulturowych, ceni fragmentarycznos¢, sprzecznosé
i konflikt zamiast spdjnej fabuty (ibid.: 290). Charakterystyka ta nijak
sie ma do tego, co dotychczas napisali Harold Pinter czy David Hare,
ktérych Demirski poznat podczas wspomnianych juz warsztatéw
w Royal Court Theatre. Poznat jednak rowniez Martina Crimpa, ktd-
rego eksperymenty formalne mozna poréwnywac do tego, co od kilku
lat robi Caryl Churchill. Wydaje sie wiec, ze wyjatkowy stosunek De-
mirskiego do dramatu brytyjskiego wynika zaréwno z zakorzenienia
tegoz dramatu w rzeczywistos$ci spoteczno-politycznej, jak i z jego
wilasnych poszukiwan formalnych.

Churchill znana jest wtasnie z tego, ze od poczatku swojej okoto
pieédziesiecioletniej kariery eksperymentuje z forma. Jednocze$nie

[cd. 11] w 2007 r.) Konrad podczas sceny zatytutowanej ,,improwizacja” méwi: ,Mdéwie
chuj wam w dupe / Méwie wszyscy pokutujemy za to ze zyjemy / Za to ze zyliSmy /
Ze trzeba byfo wstaé rano i ba¢ sie / Za to ze sie nie wiedziato / Za to ze by¢ moze
w pewnym takim momencie / W momencie wyjatkowo trudnym / W momencie
kiedy nie wiadomo byto co wtasciwie / Zrobi¢ / Kiedy reka drzata / Jak podbrédki
starcow ze snu / Kiedy by¢é moze tak / Ztozytem podpis” (Demirski 2011a: 66). Sonia
w dramacie Diamenty to wegiel, ktory wzigt sie do roboty (na podstawie Wujaszka
Wani Antona Czechowa, premiera w 2008 r.) daje dobry przyktad na zaburzong
faczliwosé, kiedy méwi: , dlaczego wszyscy mowia o Helenie? / dlaczego wszyscy
mowia o Helenie na kolanach? / dlaczego nikt o mnie tak nie kleczy” (Demirski
2011b: 121). Z kolei postac Pani Prezydent w Teczowej Trybunie 2012 (premiera
w 2011 r.) uzywa homofobicznej urzedowej nowomowy: ,to nie chodzi o homo-
seksualne usposobienie was (...) no ale tak no przeciez nie bedziemy waszej tu
sodomii zgtebiac (...) Ja wiem ze zarzuty dla was prokuratorskie absurdalne” (cytat
za broszurg z tekstem dramatu wydang przez Teatr Polski we Wroctawiu, s. 11).
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reprezentuje dramat spotecznie zaangazowany, podszyty ideami fe-
ministycznymi i socjalistycznymi. Jak jednak zauwazaja krytycy, nie
jest to zaangazowanie, ktére sprowadza sie do podsuwania widzom
gotowych recept na uporzadkowanie §wiata, lecz polega na zmuszaniu
ich do podjecia intelektualnego wysitku w celu lepszego zrozumienia
przedstawianych probleméw (Aston 2003: 18-20, Borowski 2006:
56-57182-83). Podobnie jak Demirski, Churchill nie tworzy sp6jnych
fabut. W przeciwienstwie do polskiego dramatopisarza, nie odrzu-
ca ona w swoich sztukach psychologizmu i postaci realistycznych,
ktérych przezywanie $wiata scenicznego moze wydac sie widzom
bardzo wiarygodne. W fantazmatycznych $wiatach Demirskiego nie
ma miejsca na subtelne problemy postaci, ktére mozna by interpre-
towac przede wszystkim z psychologicznego punktu widzenia. Jesli
juz miejsce sie znajdzie, to gtéwnie po to, by szybko ,rozbi¢ psycho-
logiczna spéjnos¢ postaci” i przyjac¢ optyke sporéw tozsamoscio-
wych, ideowych lub ekonomicznych (Czaplinski 2009: 18-25). Z kolei
u Churchill psychologizacja bez ironicznego dystansu bywa waznym
elementem obnazania przyzwyczajen intelektualnych odbiorcow!*?,

[12] Oczywiscie poréwnywanie tak réznych artystow moze miec tu charakter tylko
wybidrczy. Préba rzetelnego poréwnania musiataby wzig¢ pod uwage rézne watki
historyczno-literackie i gatunkowe, nie wspominajac juz o politycznych i spotecz-
nych, o ktérych w niniejszym tekscie tylko nadmieniamy. Jednak z punktu widzenia
przektadu Love and Information kwestia psychologicznej wiarygodnosci postaci
wydaje sie istotna, zwtaszcza, ze Churchill krytykowata w przesztosci przypad-
ki zamiany postaci z jej dramatdw z realistycznych na groteskowe. Tak wtasnie
w jednej z amerykanskich realizacji zostata zagrana postac Betty ze sztuki Cloud
Nine (1979), ktdra to postac zgodnie z didaskaliami jest kobietg, ale grang przez
mezczyzne. Wypada tylko zgodzi¢ sie z Borowskim, ktéry twierdzi, ze didaskalia
Cloud Nine sugeruja, ze chodzi o dysonans miedzy meskim ciatem aktora a tozsa-
moscig ptciowg postaci — podkresimy jeszcze raz — zagranej w petni realistycznie.
Nie ma tam mowy o ironicznym czy parodystycznym odgrywaniem stereotypu
kobiety przez mezczyzne (2003: 75—76).
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Jej ciaggta gra z konwencjami realizmu w kontekscie brytyjskim wpi-
suje sie w dtugg tradycje polemiki z widmem sztuki dobrze skrojonej,
czyli well-made play, spopularyzowanej w latach 40. i 50. poprzed-
niego wieku (Borowski 2003: 63).

Love and Information to kolejny tekst pisarki, w ktorym liczy ona
na udziat odbiorcéw w nadawaniu sensu sztuce, a doktadnie - oko-
o pieédziesieciu niepotagczonym zadng fabutg scenom. Sztuka po-
dzielona jest na siedem czesci, po siedem scen w kazdej, plus jedna
ostatnia scena. Po niej z kolei w tek$cie znajduja sie sceny dodatkowe,
ktére zgodnie z didaskaliami mozna umie$ci¢ w dowolnym miejscu
przedstawienia. Wyjatkiem jest scena zatytutowana Depresja, ktorej
uwzglednienie w spektaklu autorka uznaje za konieczne. Scena ta
sktada sie z dziesieciu niepowigzanych zdan, ktdre autorka traktuje
jak autonomiczne jej fragmenty i nakazuje losowo rozmiesci¢ w réz-
nych miejscach spektaklu. Ponadto w zwieztych uwagach na poczatku
wersji angielskiej, ktérych brak w wersji Demirskiego, Churchill za-
znacza, ze mozna mieszac kolejno$c¢ scen, ale czesci - juz nie (2013:
2). Informuje réwniez, Ze w kazdej scenie pojawiajg sie inne postaci,
poza obowigzkowa sceng dodatkowa poswiecona depresji, w ktorej
ta sama posta¢ moze pojawiac sie w kolejnych jej odstonach (ibid.).
W sztuce brakuje oznaczen postaci, a kwestie sa oddzielone jedynie
akapitami. W tak skonstruowanym dramacie znalez¢ mozna jedynie
fragmenty realizmu lub urwane rozmowy miedzy postaciami, co sy-
tuuje odbiorcéw w pozycji przypadkowych swiadkéw. Tym samym
sztuka ta traktuje o nadawaniu sensu przypadkowym sytuacjom,
ktorych kazdy doswiadczyt w zyciu wiele. Czytelnik ma zadanie o tyle
utatwione, Ze sceny maja nadane przez autorke nazwy, ktére funk-
cjonuja jak podpisy pod obrazami (scenicznymi). Skomplikowana
struktura odpowiada tu powadze podejmowanych tematow, kto-
re wedtug Dariusza Le$Snikowskiego zawieraja sie w pytaniu: ,do
jakiego stopnia w Swiecie zdominowanym przez rozmaite rodza-
je komunikatéw funkcjonuja jeszcze te, ktére Swiadcza o naszym
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cztowieczenstwie i wyrazaja uczucia, marzenia, tesknoty” (2012:
142). Sztuka porusza te tematy za pomocg jezyka angielskiego bez
klasowych czy etnicznych naleciatosci. Jakkolwiek zinterpretujemy
podstawowe przestanie dramatu, nie wynika ono ze spéjnej fabuty,
lecz gtoéwnie z jego struktury i jezyka, ktore sktaniajg odbiorcow
(podobnie jak Lesnikowskiego) do odczytywania motywacji postaci
raczej w kategoriach psychologicznych niz politycznych czy ekono-
micznych. Uniwersalizm Love and Information zostat podkreslony
w pierwszej brytyjskiej produkcji w Royal Court Theatre. Rezyser
James MacDonald zdecydowat sie na minimalistyczng scenografie,
co dobrze oddato uniwersalizm dramatu, skupiajac uwage widzéw
na komunikacji i relacjach miedzy postaciami (ibid.: 150). Z uwagi na
wspominany juz jezyk dramatu i niewielka ilo§¢ odniesien do kultury
brytyjskiej, u MacDonalda krotkie sceny pokazuja komunikacje w nie-
co wypranej z kultury przestrzeni. Jesli zgodzi¢ sie z LesSnikowskim,
ze sztuka podejmuje problem cztowieczenstwa i niesie uniwersalne
przestanie na temat komunikacji we wspoétczesnym Swiecie, to po-
wstaje pytanie, na ile przestanie to nie ulegnie zmianie w przektadzie.

Pytanie, jak polscy odbiorcy zinterpretujg éw uniwersalizm jest
tylko jednym z wielu, na ktére Demirski musiat sobie odpowiedziec,
podejmujac konkretne decyzje ttumaczeniowe. Pierwsza rzecz, kté-
ra rzuca sie w oczy, to tytut dramatu. Ttumacz zostawit go bowiem
w brzmieniu oryginalnym - Love and Information'*3l, Nie przece-
niajac efektu egzotyzacji, jaki ten zabieg wywotuje, mozna przyjac,
ze Demirski jedynie podkres$la w ten sposéb, ze bedzie to przektad,
a nie kolejna ,szabrownicza” parafraza. Jesli tak, to mozna by sie
spodziewa, ze skoro postaci w wersji angielskiej w wiekszo$ci po-
stuguja sie poprawnym jezykiem méwionym - bez zauwazalnych

[13] Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze plakat poswiecony spektaklowi Strzepki miat
przede wszystkim wyeksponowany tytut i nazwisko autorki oryginatu. Nazwiska
rezyserki i ttumacza podano wyraznie mniejszg czcionka.
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naleciatosci typowych dla dialektéw lub socjolektéw - to w polskiej
wersji rejestr i owa uniwersalizujgca ,neutralno$¢” bedzie zachowana.
Czytelnik ttumaczenia szybko jednak potknie sie o wulgaryzmy, kté-
rych w oryginale prawie w ogdle nie ma: there’s no need to swear at
them (dost. ,nie ma potrzeby ich wyzywac”, 6!*41) zostato przetozone
na nawet ich nie opierdalam (109); Nie mozesz wpierdala¢ sie tutaj
idrze¢ mordy (115) jest z kolei ttumaczeniem: You can’t come bursting
in here and shouting (,Nie mozesz tu wpadac i krzyczec”, 19); zamiast
neutralnego I don’t see why you had to do it (,Nie rozumiem, dlaczego
musiatas to zrobi¢”, 22) czytelnik polskiej wersji otrzymuje: Nie wiem
ni chuja, czemu to zrobites (117). Wreszcie w krdtkiej scenie, opo-
wiadajac o powracajacych i wyraznie niechcianych wspomnieniach,
jedna z postaci opisuje swoj stan stowami: Short of smashing in my
skull (,Zaraz rozwali mi to czaszke”, 46). Demirski ttumaczy te stowa
na: Pojebato mi sie w gtowie (128). Sa to tylko nieliczne przyktady,
ktore sktadaja sie na ogélnie duzo bardziej agresywny obraz $wiata.

Nie tylko wulgaryzacja szybko przypomina czytelnikom zaznajo-
mionym ze stylem Demirskiego, Ze to on wtasnie jest ttumaczem.
Przypominajg o tym réwniez btedy jezykowe postaci, nierzadko wy-
wotujgce efekt humorystyczny. I tak wyrazenie I'll (...) go on Face-
book (,Wejde na Facebooka”, 19) stato sie zabawnym Pdjde do Fa-
cebooka (113); w przektadzie zdania I looked all those things up on
a website about dreams (,Sprawdzitem wszystkie te rzeczy na stro-
nie o snach”, 26) pojawia sie stowo Internet w niespotykanej liczbie
mnogiej, tworzac wariacje frazeologizmu ,czyta¢ po nocach”: catg noc
czytatem po internetach o snach (118). W wersji angielskiej prézno
szuka¢ tego rodzaju humorystycznych wariacji, ktére mogtyby pod-

[14] Autorzy korzystali z wydan: Love and Information (London 2012: Nick Hern Books)
i Love and Information (,Dialog” 6 (667) 2013, tlum. P. Demirski, s. 108—141).
Cyfry umieszczane w nawiasach po ttumaczeniach dostownych oznaczajg numery
stron w oryginalnym wydaniu.
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wazac biegto$¢ postaci w poruszaniu sie po $wiecie nowych tech-
nologii. Sg tez inne przejezyczenia, Swiadczace o wspomnianym juz
»demontazu jezyka", ktdrego w wersji angielskiej brak!*s!, Wraz z je-
zykiem zmieniaja sie tez pojecia, za pomoca ktérych postaci opisu-
ja rzeczywistos¢. W scenie zatytutowanej Dzieci postaci rozmawiajg
o potomstwie i bytym matzenistwie jednej z nich. Sytuacja rozstania
opisana jest krétkim zdaniem: she went off with that Spaniard (,,ode-
szta z tym Hiszpanem”, 51). U Demirskiego fragment ten brzmi naste-
pujaco: sie puscita z tym Murzynem (130). W catej scenie u Church-
ill nie ma niczego, co sugerowatoby rozwiaztos¢, do ktérej prowadzi
czytelnika wyrazenie ,puszczac sie”. Oprocz wyraznie oceniajgcego
czasownika w przektadzie rzuca sie w oczy zamiana narodowo$ci na
rase. Demirski wnosi do tej sceny resentyment, ktérego albo w wersji
angielskiej w ogdle nie ma, albo jest tagodny i skrywa sie pod nie tak
ostrym jezykiem. Udomowienie dramatu nie sprowadza sie tu do za-
stgpienia elementow kulturowych. W wersji opublikowanej w ,Dia-
logu” Demirski nie zmienia nazwy miejsc John 0’Groats czy Land’s
End na przyktad na Zakopane (Churchill 2013: 64)[*¢1, Podobnie jak
angielski tytul, elementy te pozostajg, a udomowienie dotyczy (nie)
poprawnosci i rejestru jezyka oraz relacji miedzy postaciami. Styl
i rejestr rozpozna ten odbiorca, ktéry zna wczesniejsze teksty De-
mirskiego. Jesli przyja¢, ze czytelnicy sa w dramacie Churchill niczym
przypadkowi widzowie przygladajacy sie fragmentom codziennosci,

[15] Na przyktad: zdanie Why don’t you speak to my p.a. and make an appointment
(,Moze porozmawiasz z moim asystentem i umdwisz sie na spotkanie”, 19) prze-
ttumaczono przy uzyciu celownika etycznego: A dlaczego wtasciwie nie poroz-
mawiasz mi z sekretarkq i sie nie umowisz (115); kolokacja w zdaniu You've just
won an argument (25) zamiast ,przekonatas mnie” zostaje przetozona przy uzyciu
nieistniejgcego czasownika ,,przeargumentowac”: | co myslisz, ze mnie przeargu-
mentowates? (118).

[16] Tutaj produkcja Strzepki rézni sie od ttumaczenia opublikowanego w ,Dialogu”,
poniewaz padaja w niej polskie nazwy wiasne.
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to w wersji polskiej pojawia sie dystans odbiorcy-obserwatora do ob-
serwowanej rzeczywistosci spotecznej, ktora jawi sie jako bardziej
wulgarna i miejscami absurdalna niz wersja angielska.

Réznice miedzy thumaczeniem a oryginatem dotycza takze dida-
skaliéw. W obu tekstach didaskalia pisane sg kursywg, jednak wydaje
sie, ze ttumacz potraktowat je z duzo mniejsza uwaga niz dialogi.
Ocena ta wynika ze wspomnianego juz pominiecia bardzo waznych
dla odbiorcy didaskaliéw wstepnych. Czytelnik ttumaczenia nie wie
tym samym, Ze kolejnos¢ czesci jest dowolna, a ich uktad w orygina-
le mozna odczytac¢ jako propozycjel*”). W przektadzie brak réwniez
informacji, ze tylko posta¢ w scenie zatytutowanej Depresja moze
pojawic sie wiecej niz raz, co moze sugerowac przeciez, ze stan w ty-
tule sceny jest najmniej efemerycznym stanem sposrod wszystkich,
ktore znajdziemy w ponad piecdziesieciu scenach. Za przeoczenie
nalezy uznac pozostawienie przez Demirskiego w jezyku angielskim
wskazoéwek autorki do sceny Pustelnicy - czytelnik polskiej wers;ji
przeczyta wiec: Two inside, one outside the door who can be heard
(,Dwie postaci w $rodku, jedna méwi zza drzwi”, 118). To nie je-
dyne problemy z nielicznymi didaskaliami w polskiej wersjil*¢l, Na
pytanie, czy w takim potraktowaniu tekstu pobocznego jest metoda,
nalezatoby spyta¢ autora przektadu. Bez wzgledu na ewentualna
odpowiedz wydaje sie, ze Demirski uznat 6w tekst za drugorzedny.

[17] Kolejnosé scen w wersji polskiej jest taka sama, jak w wersji angielskiej. Tytuty
wszystkich scen przettumaczono dostownie, poza jednym: Savant (,Erudyta”,
36), ktory Demirski przetozyt na Autystyczny (123). W scenie tej postac popisuje
sie wyjatkowg pamiecia. Tytut angielski sugeruje ironie, skoro erudycja zostaje
tu zréwnana z umiejetnosciag wymieniania niekoniecznie istotnych detali. Tytut
w wersji polskiej z kolei sugeruje, ze fiksacja na punkcie detali i nieumiejetnosé
porzagdkowania informacji utrudnia komunikacje.

[18] Demirski pominat didaskalia w scenach Dziecko, ktére nie znafo strachu (121)
oraz Pianino (128), a didaskalia zamykajace scene Kamieri (137) przettumaczyt,
ale zapomniat o kursywie.
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Mozna jedynie przypuszcza¢, ze ma to zwigzek z tym, ze pierwsza
funkcjg ttumaczenia byt scenariusz spektaklu, ktory po rewizji ukazat
sie drukiem - z jakiego$ powodu bez niektérych didaskaliéw.

Thumaczenie Love and Information Demirskiego stanowi dobry
przyktad udomowienia dramatu. Autor przektadu nadaje sztuce
Churchill forme znana z jego wtasnych tekstéw. Po cze$ci wynika to
z faktu, ze wczesna wersja jego ttumaczenia postuzyta za scenariusz
teatralny konkretnego spektaklu. Jego dramaty wydaja sie sprzezo-
ne ze stylem rezyserskim Strzepki. Musiat on wiec ttumaczy¢ dra-
mat Churchill pod katem dobrze przemyslanej scenicznosci. Jesli
ktos$ czytat cho¢ jeden z dramatéw ttumacza lub byt na spektaklu
duetu Strzepka-Demirski, to jezyk polskiej wersji Love and Informa-
tion wyda mu sie catkiem znajomy, cho¢ miejscami ostry i chropawy.
Udomowienie oznacza w przektadzie Demirskiego nie tyle zamiane
na polskie nielicznych obcych elementéw kulturowych, lecz zmiane
rejestru i poprawnosci jezyka, ktéry odbiorce ttumaczenia stawia
w innej pozycji wobec przedstawionego obrazu swiata. Fragmenty
realizmu obecne w wersji angielskiej Demirski miejscami zmienia
w krzywe zwierciadto, podkreslajace bardziej wulgarny i absurdal-
ny obraz rzeczywisto$ci. Ttumacz najprawdopodobniej zatozyt, ze
efektow globalizacji i wspo6tczesnego szumu informacyjnego nie da
sie przedstawi¢ za pomoca poprawnych form jezykowych. Udomo-
wienie wynika tu tylez ze wspomnianego zaangazowania ttumacza
w prace nad konkretnym spektaklem, co z jego socjologiczne;j reflek-
sji, politycznych pogladéw i wyobrazenia na temat roli dramatopi-
sarza i ttumacza dramatu.
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Summary

Drama translation is an area of translation studies where literature meets
theatre. The two have often been mapped onto the old division into literal
and free translation. Normative approaches that adapt this division to dra-
ma translation yield neat solutions for translators of drama as literature
and drama as performance texts. Translations for the stage (as opposed to
those for the page) have performability as their priority - a concept similar
to domestication. However, this approach is problematic if one assumes
performability to be inextricably linked to every dramatic text - no matter
whether written or translated as literature or theatre script. In view of such
theoretical considerations, the article analyses Pawet Demirski’s translation
of Love and Information by Caryl Churchill as an example of a domesticating
translation for the page. Churchill’s play is written in an unmarked informal
English with no ethnic or class variations. Thus, the play not only addresses

a wide audience, but also represents random communication in globalized
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societies as culturally unmarked and universal. This universality of the Brit-
ish (or even English) perspective is transformed in Demirski’s translation.
However, what the translator domesticates are not cultural elements, but such
language aspects as register, syntax, and collocations. Demirski’s translation
strategies are linked to the dramatic style prevalent in his own numerous
plays. Domestication here means transforming what seems to be the per-
formability of Churchill’s text into its Polish variant - written in a distinc-
tive style, which reflects the translator’s agenda as a politically engaged

playwright and dramaturge.

Key words

Caryl Churchill, domestication, drama translation, Pawet Demirski
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Potencjalne rozwigzania i putapki
w ttumaczeniu sztuk teatralnych

na przyktadzie Bariskich kwiatow Csaby Székelya
. ____________________________________________________________________________________|

Pochodzacy z Siedmiogrodu Csaba Székely (ur. 1981) jest obecnie
jednym z najczesciej nagradzanych i wystawianych wegierskich dra-
matopisarzy. Jego pierwsze, napisane po angielsku, stuchowisko ra-
diowe Do You Like Banana, Comrades? zdobyto w 2009 roku nagrode
Radia BBc i British Council za najlepszy dramat europejski.
Uznanie na Wegrzech zdobyt dzieki trylogii Bdnyavidék, na ktéra
ztozyty sie nastepujace sztuki: Bdnyavirdg (Bariskie kwiaty), Bdnya-
vaksdg (Barnska slepota) i Bdnyaviz (Barniska woda). Pierwsza czesc¢
cyklu miata premiere w Targu Mures (weg. Marosvasarhely) w Ru-
munii w 2011 roku i natychmiast spotkata sie z uznaniem krytyki
i publicznosci. Premiery kolejnych spektakli miaty miejsce w 2012
i 2013 roku. Do tej pory cala trylogie wystawiono w kilku wegier-
skojezycznych inscenizacjach i rezyseriach na deskach wegierskich,
rumunskich i stowackich teatrow. W styczniu 2014 roku w rzym-
skim Teatro Valle Occupato miata miejsce wioska premiera Bariskich
kwiatéw. Pierwsza prezentacja tworczosci Székelya w Polsce odbyta
sie w lipcu 2013 roku przy okazji promocji najnowszej wegierskiej
dramaturgii w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, w ramach kté-
rej nastapito czytanie Bariskich kwiatéw w rezyserii Wawrzynca Ko-
strzewskiego. Oprocz polskiego powstaly tez ttumaczenia tej sztuki
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na jezyk angielski, stowacki, rumunski i koreanski, a w przygotowaniu
sg przektady na turecki i rosyjski.

Trylogia dramatyczna Székelya, jak przyznaje sam autor, nie po-
wstataby bez wptywu trzech Zrédet: tworczosci Antoniego Czechowa
i Martina McDonagha oraz siedmiogrodzkiej rzeczywistosci. Faktycz-
nie, jest to oryginalny i nietuzinkowy portret Siedmiogrodu, a kon-
kretnie Ziemi Seklerskiej (weg. Székelyfold) - obecnie regionu Ru-
munii zamieszkatego w siedemdziesieciu procentach przez ludnos¢
pochodzenia wegierskiego. Nic nie jest upiekszone, bohaterowie sa
wyraziéci i wiarygodni. Zyja w biedzie, borykaja sie z bezrobociem,
przygladaja sie rosnacej fali samobojstw lub wyjezdzajacym do miasta
towarzyszom niedoli, ale najczesciej topia swoje troski w kieliszku
palinki. Na tym polega dbanie o tradycje. Pozbawiony nadziei Ivan,
zagubiony lekarz Mihaly, odtracony przez wszystkich Illés, skorumpo-
wany sottys Ince, nacjonalista Izsak, ksigdz-pedofil Ignac i jego kocha-
nek Marton, pozbawiona kontaktu z rzeczywisto$cig Irén - stanowig
na poty realistycznych, na poty mitycznych bohateréw tej karpackiej
ballady. Zapadta gérnicza wioska poddana powolnemu, ale dotkliwe-
mu procesowi rozpadu i degeneracji odsyta nas do znanego motywu
Swiata dziejacego sie nigdzie, czyli wszedzie. Jego mieszkancy probujg
walczy¢ z przeznaczeniem, szukaja szczescia i mitosci, ale odnajduja
cierpienie. Bariskq trylogie wyrdznia btyskotliwy humor kryjacy sie
przede wszystkim w zabawnych sytuacjach i barwnym jezyku. I cho¢
Swiat przedstawiony zdaje sie by¢ wynaturzony i przerysowany, co
wynika ze swoistego gestu antymitotworczego Székelya, to przeciez
dzieki karykaturze i krzywemu zwierciadtu tatwiej jest zmierzy¢ sie
z takimi osobistymi i spotecznymi problemami, jak alkoholizm, fru-
stracje zyciowe, korupcja, $lepy nacjonalizm i ksenofobia, pedofilia,
homoseksualizm duchownych, przemoc psychiczna i seksualna.

W pracy nad przektadem Bariskich kwiatéw napotkatem kilka pro-
bleméw. Przede wszystkim bohaterowie sztuki mowia wegierszczy-
zng siedmiogrodzka, uzywajg wielu zwrotéw i form leksykalnych
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niezrozumiatych nawet dla uzytkownikéw jezyka wegierskiego miesz-
kajacych na Wegrzech. Kolejnym wyzwaniem byt przektad kulturowy
zZwigzany z obecnoscig w tekscie licznych elementéw i nawigzan do
kultury siedmiogrodzkiej i wegierskiej, nieznanych polskiemu czy-
telnikowi i widzowi.

Z pomoca przyszto mi zidentyfikowanie cech wspdlnych folkloru
gérali siedmiogrodzkich i kultury polskich gérali tatrzanskich. Podo-
bienstwo to wynika w przewazajacej mierze z jezyka i zapozyczen,
ktére dotarty do polszczyzny gtéwnie za posrednictwem Karpat. Sa
to przejete z jezyka wegierskiego: gazda (gazda), harnas (hadnagy),
juhas (juhdsz), szatas (szadllds) (Wotosz 1989: 253, 258, 259, 262, 263,
302, 303). Ciekawym przyktadem jest wyraz bania w znaczeniu ko-
palnia, dét (weg. bdnya), ktére moze by¢ jednak wtoérng pozyczka
(ibid.: 229, 230). Wptywy rumunskie to na przyktad: bryndza (brinzd),
redyk (Németh 2008: 17), Zetyca (jintitd), czy sihla w znaczeniu gesty
las jak w nazwie miejscowos$ci Murzasichle. Kolejne podobienistwa
widoczne s3 w stroju, muzyce, zwyczajach kulinarnych, a takze w ty-
powym charakterze mieszkancow gor (wytrwatos$¢, hardosé ducha,
zawzieto$¢, przywiazanie do natury).

Analiza etymologii gwar potudniowych (gtéwnie podhalanskiej
i orawskiej) pomogta mi w przektadzie tytutu sztuki. Pierwszy czton
wegierskich tytutow Bariskiej trylogii to stowo bdnya, czyli kopal-
nia. Chcac zachowac te jednorodnos$¢, a rownoczesnie juz w tytule
zasygnalizowac¢ nieprzecietno$¢ Swiata przedstawionego dramatu,
zdecydowatem sie zastosowa¢ w polskim przektadzie przydawke
bariski, unikajac banalnie brzmigcych form kopalnia, kopalniany lub
gorniczy. Thumaczenia na angielski i rumunski réwniez opieraja sie
na spoéjnosci tytutow, podkreslajacej przynaleznosc¢ do trylogii: Mine
Flowers, Mine Darkness, Mine Water oraz: Fiori de Mind, Orb de Mind,
Apd de Mind.

Takie rozwigzanie ma tez swoje konsekwencje dla podkreslenia
niemal mitycznego charakteru Bariskiej trylogii, ktérej bohaterowie
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posiadajg imiona wskazujgce na ich przynaleznos$¢ do $wiata przed-
stawionego. Imiona wszystkich zaczynaja sie od litery ,,i”: Ivan, [lon-
ka, Illés, Irma, Ince, Iringo6, 1zabella, 1zsak, Ignac, Istvan, Imola, Irén.
Jedynie imiona postaci przyjezdnych, pochodzacych ze $wiata ze-
wnetrznego, zaczynaja sie od innych liter: Mihaly, Florin, Marton.

Wracajac do tytutu, obrana przeze mnie strategia ttumaczeniowa
miata tez znaczacy wptyw na umieszczenie $wiata Bariskich kwiatow
w nowym, obcym, cho¢ - jak pisatem wczesniej - podobnym kon-
tekscie kulturowym. Przeciez $lad po zapozyczonym stowie bdnya
istnieje do dzi$§ w nazwach dwoch miejscowosci podtatrzanskich:
Banskiej Niznej i Banskiej Wyznej (por. stowacka Banska Bystrzyca,
czyli weg. Beszterce Banya). Etymologicznie nazwy te nawigzuja do
drogi, ktéra prowadzita niegdys$ do gérskich kopalni.

Co ciekawe, w potocznym uzyciu jezyka wyraz bania funkcjonuje
w dwoch kolokwialnych zwrotach, ktére doskonale pasuja do cha-
rakteru $wiata przedstawionego dramatu: by¢ na bani i by¢ do bani.
Przyjrzyjmy sie dwom fragmentom [ttum. DW]:

ILONKA (...) Zamieszkatam w wiezieniu, w ktérym nie ma ani jedne-
go mezczyzny, tylko chodzace na dwdch nogach cysterny spirytusu.
Przejdz sie ulica o dowolnej porze i policz, ilu trzezwych ludzi spo-
tkasz. Zatozysz sie, ze wszyscy od dziesieciu lat wzwyz bedg zalani
w trupa? I wtasnie tutaj wrécitam. I co dostaje w zamian? Ciagte
zrzedzenie, narzekanie i tylko musze patrze¢, jak zalewacie z dok-

torem swoje puste tby (Székely 2013: 29-30).
MIHALY (...) A, wszyscy majg mnie gdzie$. Jeste$cie do bani! A przede
wszystkim ty, Ivan! Wsadz sobie gdzie$ swoja palinke! Urznij sie nia,
az ci wyjdzie bokiem! (ibid.: 61).

Zasugerowane przez tytul swoiste przeniesienie transkulturowe

moze zachecac, by takze warstwe jezykowa dramatu - przypomne:
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wegierszczyzne siedmiogrodzka - przepisa¢ na gware gérali pod-
halanskich. Bytby to moze interesujacy z punktu widzenia ekspery-
mentu zabieg, jednak w mojej ocenie zbyt ryzykowny. Seklerzy mé-
wigcy jezykiem polskich gdrali staliby sie mieszkancami polskich gor,
a widz i czytelnik, zamiast przeniesienia w egzotyczny region, zo-
staliby sprowadzeni na Podhale, co znacznie zaburzytoby percepcje
sztuki zagranicznego autora. Chcac podkresli¢ odrebnos$¢ warstwy
jezykowej, zdecydowatem sie na zastosowanie kilku form leksykal-
nych i gramatycznych wtasciwych gwarze goralskiej. By zachowac
jednak pewnga réwnowage, do polskiego przektadu wiaczytem tez
elementy jezyka potocznego i cytaty literackie. Uznatem, ze potg-
czenie tych trzech sprawi, ze osobliwi bohaterowie Bariskiej trylo-
gii takze po polsku przeméwig oryginalnym i nieszablonowym je-
zykiem.

Ponizej przyktady zastosowania elementéw gwarowych [ttum.
i wyrdézn. pw]:

IVAN Gada¢ gadalem. Alem nie myslat tego powaznie.
MIHALY Masz czelno$¢ zaprzeczaé?

IVAN Nie byta z6tta, a czerwona. Ino zeszta z niej farba (ibid.: 13).
MIHALY Co sie tego tyczy, akurat sie spiesze. (...)
ILLES Jak moja babka zawsze mdwita, kiedy szta do wychodka: ,jak
trza sie spieszyg¢, to trza sie spieszy¢” (ibid.: 15).
IVAN I czego chce ta telewizja? Znéw bede musiat wciggaé na siebie
seklerskie portki? (...) Musze da¢ Ilonce do zeszycia. Zeby ta ghupia,

ceperska telewizja nazarta sie krowim fajnem! (ibid.: 18).

Najlepsze przyktady uzycia jezyka potocznego to wedtug mnie:
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IVAN A czy$ kiedykolwiek w swoim zyciu powiedziat cokolwiek po-
zytecznego? (Illés zastanawia sie) Nic nie robisz, ino szczerzysz zeby
i pierdolisz glupoty.

()

ILLES Daj juz spokdj, Ivan. (...) Jak moja babka zawsze mawiata, kiedy

wracata z wychodka: , Co sie stato, to sie nie odstanie” (ibid.: 16-17).

IVAN (...) Kazdego ranka, kiedy wstaje, dbam troche o tradycje, p6z-
niej ide, daje staremu z liscia i dbam dalej o tradycje, dopdki llonka
nie wrdci z roboty. (...) Jedyng tradycja, o jaka tu dbamy, jest to, ze
nie wylewamy za koinierz, skaczemy sobie do gardet, po czym
idziemy kra$¢ drzewo do lasu. Oto nasza cata kurewska tradycja
(ibid.: 18-19).

Z kolei cytaty literackie przyszty mi z pomoca w ttumaczeniu trze-

ciej czesci trylogii, Bariskiej wody, w ktorej w jednej ze scen Istvan

demonstruje swoja ztos¢ i wylewa gniew na ksiedza Ignacego:

ISTVAN (...) Ty bezczelny ztodzieju, ty pederasto!

IGNAC Nono, synu, nono!

ISTVAN Ty mi tu nie nononuj, ty ajzo z piekta rodem! Nie jestem
twoim synem, ty plugawy zlodzieju, ty chalapudro, ty chliporzygu
skierdaszony, ty! Oddawaj moje pienigdze, ty wrzodzie na ko$ciel-
nej dupie! Oddawaj je z powrotem albo ci cztonkiem powybijam

wszystkie zeby, ty! (ibid.: 195).

Wyréznione stowa pochodza oczywiscie z Szewcéw Witkacego:
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SAJETAN (...) Poczytatbys lepiej Stowka Boya, aby cho¢ troche kultu-
ry narodowej nabra¢, ty wandrygo, ty chatapudro, ty skierdaszony
wadrotaju, ty chliporzygu odwantroniony, ty wszawy bum... (Wit-
kiewicz 1974: 373).
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Cytujac je, dokonatem swoistego przyblizenia wegierskiego tekstu
do polskiej tradycji dramaturgicznej.

Kolejne wyzwanie w przektadzie kulturowym Bariskich kwiatéw
stanowity elementy $wiata przedstawionego. Te podzielitem na trzy
kategorie. W pierwszej zebratem takie, ktore sg znane lub tatwo roz-
poznawalne w Polsce. Motywem, ktéry powraca wielokrotnie w tek-
Scie dramatu, a takze ma posredni wplyw na rozwdj dramaturgii, jest
alkohol, a konkretnie palinka, tradycyjna wegierska wodka owocowa
(weg. pdlinka). Zreszta w polskich zwyczajach gastronomicznych tez
nie brakuje produkowanych z owocéw wddek - wystarczy wspomnie¢
chociazby sliwowice i jej wytwarzany w warunkach domowych rodzaj
pochodzacy z Lacka (potoZzonego okoto 40 kilometréw od Banskiej
Niznej). Nieodzownym elementem zwigzanym z pedzeniem domo-
wym sposobem wodki jest bimbrownica (weg. pdlinkafézd), ktéra
jest jednym z punktéw zapalnych konfliktu w Bariskiej wodzie. Ko-
lejnym, tatwo rozpoznawalnym w polskim kontekscie kulturowym
atrybutem Swiata przedstawionego sg goralskie portki, w tekscie
dramatu funkcjonujace jako ,seklerskie spodnie” (székely harisnya),
a przypominajgce cze$¢ meskiego ubioru podhalanskiego zdobionego
parzenicg (weg. paszomdny).

Wymienione elementy funkcjonuja nie tylko w tekscie, ale pojawiaja
sie tez w formie rekwizytéw na scenie - bohaterowie Bariskiej trylo-
gii nieustannie spozywaja nalewang z plastikowych butelek palinke,
a w koficowej scenie Ivan rzeczywiscie zaklada na siebie seklerskie
spodnie. Inaczej jest z druga kategorig elementéw $wiata przedsta-
wionego, ktorg stanowig piosenki i przySpiewki seklerskie. Pierwsza
to Gyere velem a Hargitdra, ktéra w thumaczeniu dostownym znaczy
,ChodZ ze mna na Hargite”!*), a w przektadzie zastosowatem tytut:
Zabierz mnie na szczyt Hargity. Druga to Kicsiny falum ott sziilettem
én, dostownie: ,Moja wioseczko, tam przyszediem na swiat”. W prze-

[1] Szczyt wulkaniczny w rumunskich Karpatach (rum. Muntii Harghita, weg. Hargita).
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ktadzie jednak postanowitem nawigza¢ do innej seklerskiej piesni,
Ballady o seklerskiej matce (por. Székely asszony az én anydm). Oby-
dwa utwory naleza do elementéw kultury seklerskiej nieznanych
w Polsce, jednak ze wzgledu na kontekst sg tatwo rozpoznawalne
w tekscie [ttum. Dw]:

IVAN Nie liczytem na to, ze za$piewacie Zabierz mnie na szczyt Har-
gity.

MIHALY Jakie znéw Zabierz mnie na szczyt Hargity? Spiewali$émy
Psalm 130.!

IVAN W takim razie wybacz mi. Mozliwe, ze to wlasgnie $piewaliscie,
ale brzmiato zupenie jak Zabierz mnie na szczyt Hargity.

MIHALY Sam idZ sie buja¢ na szczyt Hargity! (Székely 2013: 57).

ILONKA Wedtug mnie wpasowatby sie tu pan bardzo dobrze, gdy-
by tylko chciatl. Na przyktad jak tadnie wpasowat sie pan do chéru
koScielnego.

MIHALY Do chéru ko$cielnego wpasowatem sie dlatego, bo nie mam
gtosu tak samo, jak pozostali.

ILONKA A jednak awansowali pana na dyrygenta. Zle méwie?
MIHALY Awansowali. Ale tylko dlatego, ze oprécz mnie nikt nie potrafi

odrézni¢ Psalmu 42. od Ballady o seklerskiej matce (ibid.: 25-26).

Innym potencjalnym rozwigzaniem tej kwestii mogto by¢ zastoso-
wanie tytutéw polskich pie$ni géralskich i biesiadnych, na przyktad
Goralu, czy ci nie zal lub Cicha woda brzegi rwie, jednak stanowitoby
to naduzycie wzgledem tekstu oryginalnego i zaburzytoby percepcje
Swiata przedstawionego w dramacie.

Trzecig kategorie stanowig elementy wegierskich realiow zupetnie
nieznanych w Polsce. W tekscie Bariskich kwiatéw wystepuje nawiaza-
nie do postaci wegierskiego zycia publicznego: Levente Szorényiego,
lidera popularnego w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych
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zespotu Illés. Na pogrzebie bohatera dramatu, ktérego imie nosi tez
zespot, ksigdz myli go ze wspomnianym muzykiem:

MIHALY [ proboszcz jak pieknie mowit.

IVAN Pieknie.

MIHALY Zwazywszy, jak bardzo byt pijany, wcale nie schrzanit tekstu.
IVAN Wecale duzo nie schrzanit.

MIHALY A schrzanit co$?

IVAN Chyba ze trzy razy nazwat naszego brata Illésa Levente Szé-
rényim, ale poza tym wiele razy sie nie pomylit.

MIHALY Nawet nie zwrdcitem uwagi.

IVAN Bo byte$ juz pijany bardziej od proboszcza (ibid.: 55-56 [thum.
i wyrézn. pw]).

Uzycie zupetnie obcego polskiemu widzowi imienia, cho¢ wierne
wzgledem oryginatu, zatracitoby charakter zartu jezykowego. Najbar-
dziej opcjonalne wydaje sie zastosowanie nazwiska postaci globalnie
rozpoznawalnej, ktére brzmi podobnie i sugeruje, Ze znajdujacy sie
pod wptywem alkoholu ksigdz mégt je tatwo przeinaczy¢. W angiel-
skim przektadzie Bariskich kwiatéw nawigzano tu do Elvisa Presleya.
Moja propozycja jest uzycie imienia osoby ogdélnie kojarzonej, mia-
nowicie proroka Iljasza, cho¢ chyba tatwo mozna sobie wyobrazi¢
w tym miejscu polskiego celebryte Krzysztofa Ibisza, ktdrego nazwi-
sko niemal identycznie brzmi, co imie Il1és, jednak to rozwiazanie
ponownie niesie z sobg zagrozenie zaburzenia wiarygodno$ci obrazu
siedmiogrodzkiego $wiata, bo niby skad seklerski duchowny miatby
znac polskiego prezentera telewizyjnego?

Tego typu rozwazania towarzysza chyba kazdemu ttumaczowi,
ktory mierzy sie z tekstem silnie zakotwiczonym w obcej kulturze,
zmuszajacym go do wyboru drogi miedzy ,,obcym” a ,,swoim”. Stanowi
to tez przedmiot rozwazan teoretycznych zwigzanych z przektadem
kulturowym. Na uzytek tego artykutu siegngtem do dwoch takich
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opracowan. Roman Lewicki wskazuje, ze przektad sam w sobie jest
tekstem wtornym, ktora to wtornosc jest nie tylko jezykowa, ale takze
kulturowa, bo jest oddana przy uzyciu innego jezyka, przeznaczone-
go do opisywania innej rzeczywisto$ci i kultury (2013: 314). Wyni-
ka z tego, ze ,,0bcos¢ w przekladzie nie jest przypadkowa, jest ona
bowiem «wbudowana» w kategorie obcosci istniejacg w kulturze”
(ibid.: 317). Badacz przestrzega takze przed zagrozeniem niespdj-
nosci, umownej ,sprzecznosci pomiedzy $wiatem przedstawionym
w tekscie przektadu a jego jezykiem” (ibid.: 315). Wtéruje mu Zofia
Szmydtowa, méwigc, ze ,miedzy kulturag zastang przez autora a tg,
ktorg zastat w swoim $rodowisku rodzimym ttumacz, mogg zachodzi¢
bardzo istotne réznice. Zupetnej zbieznosSci nie ma nigdy” (1955: 111).

Kwestia umieszczenia , 0bcego” miedzy ,swoimi” rodzi dylemat
wybrania odpowiedniej metody przektadu. Cytowana badaczka pi-
sze, ze ,decyduje [o tym] fakt uznania przez ttumacza jakiej$ grupy
elementéw oryginatu za podstawows, a wiec takg, ktérag trzeba za-
chowa¢ w przektadzie, gdy inne elementy zastepuje sie przez blizsze
czy dalsze odpowiedniki lub przez réznego rodzaju kompensacje”
(ibid.: 119-120).

Wydaje sie jednak, ze zbyt daleko idace tagodzenie réznic kulturo-
wych nie jest najlepszym rozwigzaniem, bo przeciez tekst ttumaczo-
ny stuzy tez popularyzacji obcej kultury. Roman Lewicki podkresla,
ze ,postrzeganie cech przektadu wynikajacych z jego obcosci zalezy
od uwrazliwienia odbiorcy na kategorie obcosci” (2013: 318), a po-
tencjalny czytelnik zawsze musi by¢ przygotowany na to, ze ,czyta-
nie przektadéw niesie z sobg nieodiaczne ryzyko szoku kulturowe-
go” (ibid.: 319). Nie nalezy zatem zabija¢ jego ciekawosci Swiata, ale
réwnoczesnie dbac o ,bezpieczenstwo komunikacyjne” (ibid.: 320).

Wréémy do Bariskich kwiatéw. Trzeba mie¢ na uwadze, Ze tekst
dramatu jest utworem scenicznym. Rzadko zdarza sie, by teksty dra-
matyczne byly publikowane i czytane; ich przeznaczeniem jest funk-
cjonowanie w formie méwionej i inscenizowanej na deskach teatru.
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Thumaczac teksty sceniczne, musimy wzig¢ pod uwage, ze stanowia je
przede wszystkim dialogi, w ktorych wyraza sie charakter bohateréw
i relacje taczace postaci. Ich unaocznieniu stuza gra aktorska, sceno-
grafia i rekwizyty, ktére w przypadku tych nalezgcych do kultury obcej
moga petni¢ podobna funkcje, co przypisy, postowie lub glosariusz,
ktére znalezlibySmy w ksiazce. Waznym aspektem ttumaczenia sztuk
teatralnych jest réwniez nieustanna aktualizacja ich sensu, to jest po-
datnos¢ tekstu na zmiany wprowadzane przez rezysera, dramaturga
i aktoréw. I cho¢ nalezy to juz do domeny adaptacji, moze wymusic
zmiany dokonywane w przektadzie, ktérych celem bedzie dostosowa-
nie tekstu do wymagan i oczekiwan odbiorcow - widzéw w teatrze.

Dlatego wtasnie w przektadzie dramatu nalezy zwrdéci¢ uwage na
jezyk, w ktérym zyja postaci i w ktérym rozwija sie dramaturgia.
Dokonujac jej aktualizacji w jezyku docelowym, nalezy dotozy¢ wszel-
kich staran, by byta czytelna, a bohaterowie - wiarygodni. Tym sa-
mym ttumacz musi pozostawi¢ tekst otwartym na rézne interpretacje
i sposoby inscenizacji, co mozna uzyskac przy uzyciu przypiséw do
tekstu lub wskazowek dla rezysera i dramaturga, w ktérych wyjasni
sie pochodzenie i funkcje elementéw obcej kultury i rzeczywistosci.
W moim przektadzie Barnskich kwiatéw zdecydowatem sie wyrazic¢
oryginalny jezyk bohateréw przy uzyciu elementéw gwary géralskiej
i kolokwializmdéw. Zrezygnowatem tym samym z petnej realizacji
kontekstu kulturowego, ktadgc nacisk na przyblizenie dramatu bo-
hateréw polskim widzom, a tym samym prébujac stworzy¢ tekst
réwnie barwny i innowacyjny, co oryginat.
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Summary

Csaba Székely has recently been one of the most successful Hungarian play-
wrights. His drama Bdnyavirdg (Mine Flowers) brought him several pres-
tigious awards and has been translated into several languages, including
Polish. The Polish text was presented in the Teatr Dramatyczny in Warsaw
in July 2013.

The play takes place in the Székely Land, the part of Transylvania inhab-
ited mostly by Hungarians; therefore, there are many elements referring to
Hungarian or Székely culture, including the original language (based on the
local dialect), which was probably the most problematic part of the Polish
translation.

The issue that helped me the most was a traditional ethnographic parallel
of the Székely and the Polish Podhale folklore. In both of the cultures, we can
find similar words, garments and cuisine. However, it is not recommended
to create a too far-reaching fusion of the two cultures, as it interferes with
the correct perception of the foreign reality of which we obtain a rich rep-

resentation both in the text and on the stage. The theory of cultural transla-
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tion draws attention to the role of the translator as a populariser of foreign
culture, who cannot restrain the curiosity which is the domain of the reader.
My way to achieve the desired effect was to use colloquial language mixed
with words taken from the dialect of Polish Highlanders, where it was nec-
essary to change the most culture-specific elements into ones that are more
universal, and finally, to emphasize the drama of the characters which is the

most important question in Székely’s play.

Key words

Csaba Székely, cultural translation, drama translation, Mine Flowers, Székely
Land
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Wielowarstwowos$¢ przektadu

w dziele operowym
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Opera ze swej natury jest sztuka syntetyczng, taczaca wiele dziedzin
artystycznych i odbierana za pomoca wielu kanatéw percepcji. Dla
widza-stuchacza stanowi ona doznanie wielowymiarowe, zawiera-
jace w sobie elementy teatru, literatury i muzyki. Przektad, o ktérym
mowa w tytule tego artykutu, wystepuje nie tylko na poziomie jezy-
kowym, ale takze w pozajezykowych wymiarach dzieta - muzycznym
i wizualnym. Czesto o zjawisku przektadu mozemy méwic¢ juz na
etapie tworzenia; jest to wrecz niezbedny sktadnik dzieta operowe-
go, pozwalajgcy zachowac¢ sp6jnos¢ pomiedzy jego poszczegolnymi
elementami. Kompozytorzy czesto prowadza narracje swoich oper
na podstawie znanych dziet literackich lub tez autorskich librett, ale
proces tworczy nigdy nie stanowi prostego umuzycznienia tekstu.
Wizja kompozytora (lub librecisty) niejednokrotnie wymaga wprowa-
dzenia szeregu zmian w oryginalnym tekscie, ktére sg nierozerwalnie
zwigzane z pojeciem przektadu. Taka zmiang moze by¢ siegniecie po
tekst ttumaczony jako pierwowzor literacki, a takze przeredagowanie
lub sparafrazowanie oryginalnego tekstu. W tym drugim przypadku
mozemy moéwic o tzw. przektadzie intralingwalnym.

Ale opera to takze przektad intersemiotyczny - muzyka, scenogra-
fia i aktorstwo maja zdolno$¢ wyrazenia tego, co pierwotnie zostato
zawarte w stowach. Z kolei stowo moze zosta¢ pozbawione funkcji
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informatywnej, co zdarza sie na przyktad w wirtuozowskich, kolo-
raturowych ariach!*!, W takich przypadkach poszczegélne elemen-
ty dziela ,ttumacza sie” nawzajem, a mimo to ich przekaz nie jest
tautologiczny: dramaturgie opery w rownym stopniu budujg stowa,
muzyka i akcja sceniczna. Wreszcie dochodzimy do przektadu ,wia-
Sciwego”, ktory wystepuje, gdy ukoniczone dzieto operowe, napisane
w okreslonym jezyku i w okreslonej kulturze, zostaje przedstawione
odbiorcy pochodzacemu z innego kregu jezykowego badz kulturo-
wego. Przektad taki jest szczeg6lnie ztozony, gdyz musi uwzglednia¢
wszystkie elementy oryginalnego dzieta, a rdwnocze$nie mie¢ na
uwadze wymagania odbiorcéw dotyczace formy przektadu, ktéry do
pewnego stopnia zawsze ingeruje w jeden (lub wiecej) z wymiaréw
dzieta i stanowi zagrozenie dla jego integralnosci.

W tym krétkim wprowadzeniu staratam sie pokazac, ze zjawisko
przektadu zachodzi na wielu ptaszczyznach dzieta operowego, nie
tylko w warstwie jezykowej. Ale to wtasnie stowo i jezyk stanowia
0$ zamieszczonych tu rozwazan, gdyz rola elementéw jezykowych
w operze byta ijest niejednoznaczna, a dyskusje na ten temat prowa-
dzono od samego poczatku istnienia gatunku. Na wybér okreslonego
jezyka ma wplyw wiele czynnikéw, a uczynienie tresci przedstawie-
nia zrozumiata dla danej publicznosci jest tylko jednym - i wcale nie
najwazniejszym - z nich.

Co ciekawe, pierwsze opery postrzegano jako dzieta zasadniczo
literackie. Camerata florencka, czyli grupa wtoskich twércéw, kté-
rzy na przetomie xv1 i XvII wieku zapoczatkowali gatunek opery,
odwotywata sie bezposrednio do teatru antycznej Grecji, ktory row-
niez faczyt rozmaite sztuki, ze szczegélnym uwzglednieniem muzyki.
W dzietach Cameraty florenckiej to tekst odgrywat najwazniejsza

[1] Arie przeznaczone zwykle na gtos wysoki, charakteryzujace sie szybkim tempem,
nagromadzeniem ozdobnikéw, pasazy oraz brawurowych przebiegéw melodycz-
nych, wymagajace od $piewaka duzej sprawnosci technicznej.
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role, natomiast warstwa muzyczna miata nadawac stowu okreslony
wyraz. Zwigzek z teatrem antycznym widoczny byt zaréwno w for-
mie, jaki i w tematyce utworu - zazwyczaj byty to historie zaczerp-
niete z mitologii starozytnej Grecji (Cannon 2012: 17-18). O tym, Ze
to tekst miat pierwszorzedne znaczenie, $wiadczy juz sam sposob
okreslania nowego gatunku - np. jako ,bajki muzycznej” (favola di
musica) w przypadku Orfeusza Claudia Monteverdiego. Ale nawet
woéweczas, gdy nazwe ,opera” stosowano juz powszechnie, prymat
tekstu nad muzyka wciaz byt wyraZnie akcentowany, co wida¢ cho-
ciazby na siedemnastowiecznych afiszach, ktére czesto pomijaty na-
zwisko kompozytora, rownocze$nie zaznaczajac, kto byt autorem
libretta (Desblache 2007: 157). Sami cztonkowie Cameraty florenckiej
podkreslali wage tekstu i dlatego tez tworzyli muzyke, ktéra przede
wszystkim nie zakt6cata przekazu stownego - stad jej deklamacyjny,
recytatywny charakter, ktéry miat by¢ muzycznym odpowiednikiem
naturalnej intonacji mowy (Parker 1994: 11).

Zrozumienie tekstu byto zatem priorytetem dla twdrcow pierw-
szych oper, ale takze dla wielu pdZniejszych kompozytoréw, ktérzy
w swojej tworczosci kierowali sie podobnymi zatozeniami. Mimo to
w popularnym mysleniu opera rzadko kiedy kojarzy sie z czyms zro-
zumiatym, a juZ na pewno nie z forma sztuki, ktéra stowo stawiataby
na pierwszym miejscu. Wrecz przeciwnie, jedna z najstynniejszych
w literaturze anglojezycznej wypowiedzi na temat opery nalezy do
Samuela Johnsona, ktéry w xvii1 wieku opisywat ten gatunek jako
,egzotyczng i irracjonalng rozrywke” (Till 2012: 298 [ttum. MG]).
Jeszcze w xxX wieku Herbert F. Peyser uwazat, ze ,przedstawic opere
w taki sposéb, aby byta catkowicie zrozumiata, to pozbawic ja jej oso-
bliwego uroku” (Peyser 1922: 354 [ttum. MG]). Wypowiedzi takie stoja
w sprzecznosci z ideg Cameraty florenckiej, ale nie sa nieuzasadnione.
Intelektualne mys$lenie o operze oraz idea wskrzeszenia antycznego
teatru wtasciwe byty waskiej grupie kompozytordw i literatdw, ale
opera w takiej formie nie mogta sta¢ sie popularng rozrywka.
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Mimo Ze opera florencka nie odniosta komercyjnego sukcesu, kom-
pozytorzy z innych o$rodkéw szybko dostrzegli potencjat drzemia-
cy w nowym gatunku i zaczeli go rozwijaé, obierajac zupeie inny
kierunek niz ten zaproponowany przez Camerate. Od tej pory opera
rozwijata sie miedzy innymi w Rzymie, gdzie narodzit sie kult styn-
nych solistéw i gdzie ksztatceni byli pierwsi §piewacy-kastraci, ale
takze w Wenecji, gdzie otwarto pierwszy teatr operowy, dostarcza-
jacy rozrywki mieszczanstwu. Na rozwoj opery miaty zatem wptyw
aspekty komercyjne - to publiczno$¢ dyktowata, jak miaty wygla-
da¢ przedstawienia. W zwigzku z tym opere przestano traktowac
jako wskrzeszenie antycznego teatru. Deklamacyjny styl zastgpiono
$piewnymi ariami oraz wirtuozowskimi popisami. Tekst rowniez
tracit na znaczeniu, a w przypadku arii koloraturowych bywat wrecz
nieczytelny. Muzyke czesto konstruowano w taki sposob, aby umozli-
wi¢ popularnemu $piewakowi jak najlepsze zaprezentowanie swych
umiejetnosci (Cannon 2012: 21-24). Nawet fabuta bywata znieksztat-
cona, gdyz publicznos¢ czasami domagata sie powtérzenia danej arii,
co wstrzymywato akcje sceniczna. Zdarzato sie rowniez, ze podczas
przedstawienia wykonywano popularng arie z innej opery, nawet
jesli jej tres¢ byta zupetnie niezwigzana z rozgrywajaca sie historia.
Przyktadem moze by¢ aria O let me weep Henry’ego Purcella, ktéra
zostata umieszczona w finale The Fairy Queen, mimo ze jej lamenta-
cyjny charakter razgco kontrastuje z radosnym nastrojem ostatniego
aktu (Dent 1928: 226).

W tym konteksScie wcale nie dziwi fakt, ze przektad opery na po-
trzeby zagranicznej publicznos$ci byt uwazany za niepotrzebny lub
wrecz niepozadany. Opere utozsamiano z kulturg Italii, a co za tym
idzie, jezyk wloski nadawat przedstawieniom walor autentycznosci,
tym bardziej, ze wtoscy $piewacy cieszyli sie wyjatkowym uznaniem
w innych krajach i byli czesto zapraszani do udziatu w zagranicznych
przedstawieniach. Natomiast opera Spiewana w przektadzie koja-
rzyta sie z prowincjg i matymi teatrami, ktdrym wzgledy finansowe
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nie pozwalaty na angazowanie zagranicznych staw (Degott 1999:
340-344). Poza granicami Italii ceniono przede wszystkim to, co ob-
ce i niezrozumiate - do tego stopnia, Ze kompozytorzy operowi nie
tworzyli w swych rodzimych jezykach, ale decydowali sie wta$nie na
jezyk wtoski. Powodowato to czasem spore zamieszanie jezykowe,
jak w przypadku pierwszego wystawienia Arsinoe przypisywanego
Anglikowi Thomasowi Claytonowi, ktéry napisat opere do libretta
w jezyku wtoskim, ktore nastepnie zostato przettumaczone na jezyk
angielski dla londynskiej publiczno$ci w 1705 r. (Desblache 2013: 13).
Znany jest caty szereg takich przypadkoéw, chociazby wystawienie
w 1858 1. Cyganki Michaela Williama Balfe’a, rowniez napisanej po
wtosku, a nastepnie przettumaczonej na jezyk angielski (Degott 1999:
345). Znamiennym przyktadem tej praktyki jest operowa tworczo$¢
Jerzego Fryderyka Haendla, ktéry, mimo Ze z urodzenia byt Niem-
cem, tworzyt w stylu i jezyku wloskim, takze woéwczas, gdy zostat
nadwornym kompozytorem angielskiego krola. W jezyku wtoskim
powstata takze wiekszo$¢ oper Mozarta. To niezwykte zamitowanie
dla jezyka wtoskiego w pamietny sposéb scharakteryzowata Edith
Wharton w powiesci Wiek niewinnosci, opisujac wykonanie Fausta:

Oczywiscie $piewata: ,M’ama!”, zgodnie z niezmienng i niekwestio-
nowana w $wiecie muzycznym zasada, ze niemiecki tekst francuskiej
opery szwedzcy arty$ci winni oddawa¢ w jezyku wtoskim, po to,

aby anglojezyczna publiczno$¢ lepiej ich mogta zrozumie¢ (2010: 7).

Ten jezykowy galimatias kaze nam zada¢ nastepujace pytanie:
w ktérym wilasciwie momencie mozna moéwic¢ o przektadzie? Aby
lepiej wyjasni¢ problem, postuzmy sie nastepujacym przyktadem:
Verdi skomponowat opere Otello do tekstu wtoskiego libretta. Ale
autor libretta, Arrigo Boito, napisat je w oparciu o dramat Szekspira,
znany mu zresztg najprawdopodobniej z wtoskiego przektadu. Na-
tomiast wspotczesnie to libretto thumaczy sie na rozmaite jezyki dla
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teatrow operowych na catym $wiecie (przyktadem moze by¢ prze-
ktad meliczny Andrew Portera dla English National Opera, a takze
przektad w formie napiséw autorstwa Jonathana Burtona dla Royal
Opera House). Na dodatek ttumacz zajmujacy sie takim librettem
ma nie tylko mozliwos¢, ale wrecz potrzebe siegniecia do Szekspi-
rowskiego oryginatu dla lepszego oddania sensu i charakteru dzieta
(Palmer 2013: 27). Czesto zatem tekst w przektadzie staje sie tekstem
zrodtowym dla nowego przektadu, a bywa, ze zjawisko to jest zwie-
lokrotnione. Przektady, wydawac¢ by sie mogto, tego samego dzieta
nawarstwiajg sie w operze, stajac sie jej integralnym elementem.

Rédwnoczesnie zaznaczy¢ nalezy, ze dominacja jezyka witoskiego
w operze nie dotyczy oper wspoétczesnych. Juz w X1X wieku uznanie
zyskaty opery narodowe, pisane w jezykach niekojarzonych do tej
pory z tym gatunkiem, przede wszystkim po rosyjsku, polsku, czesku,
wegiersku, a pdzniej takze finsku (Cannon 2012: 218-224). Duzo
wczesniej, bo juz w XvI1 wieku, swoja odrebng pozycje zyskata opera
francuska, zwana tragedia liryczng, a nieco p6zniej upowszechnita
sie takze opera niemiecka (ibid.: 27-32). Jednak w innych cze$ciach
Swiata, a takze przez dtugi czas w Wielkiej Brytanii, opera uwaza-
na byta za sztuke na wskros wtoska. Popularyzacja opery w jezyku
angielskim nastgpita dopiero po 11 wojnie $wiatowej, wraz z twor-
czo$cig Benjamina Brittena. Dzi$ to wtasnie jezyk angielski wiedzie
prym nie tylko w operze, ale takze w szeroko pojmowanej kulturze
muzycznej. Twoércy z catego Swiata pisza utwory wokalne w tym
jezyku. Przyktadem moze by¢ kompozytor wtoskiego pochodzenia
Gian-Carlo Menotti, tworca oper, z ktorych wszystkie sg w jezyku
angielskim (Desblache 2007: 161).

Ale opera uosabia takze wielokulturowosc¢ i wielojezyczno$¢ wspot-
czesnego Swiata. Diabty z Loudun Krzysztofa Pendereckiego oparte
sa na sztuce Johna Whitinga, bedacej teatralng adaptacja powiesci
Aldousa Huxleya. Jednak polski kompozytor nie zdecydowat sie ani
na jezyk oryginatu, ani na swdj rodzimy jezyk polski, piszac libretto
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w jezyku niemieckim. Dopiero pdzniej na jezyk polski przettumaczyt
je Ludwik Erhardt. To zakotwiczenie opery w wielu réznych tradycjach
i kulturach jest w pewien spos6b symptomatyczne dla gatunku, ktéry,
zachowujac swdj czesto regionalny charakter, rdwnoczesnie staje sie
sztuka globalng. Wielkie teatry operowe niejednokrotnie angazu-
ja artystéw z catego $wiata, ktérzy $piewaja w oryginalnym jezyku
dzieta, a nie - jak w przypadku teatrow dramatycznych - w jezyku
publicznosci. Oczywiscie i w tym przypadku obecny jest przektad,
zazwyczaj w formie napiséw, czasem w kilku réznych jezykach.

Biorac pod uwage globalny charakter wspétczesnej opery, mozemy
zaryzykowac stwierdzenie, Ze jest ona sama w sobie przektadem -
pomostem, ktéry spaja kultury i jezyki, niosgc wspoélne doznanie
artystyczne. Spiewacy i shuchacze z catego $wiata uczestnicza w wyda-
rzeniu artystycznym, ktore odbierane jest za pomoca wielu kanatéw
percepcji. Zrozumienie przekazu werbalnego nie jest niezbedne, cho¢
niewatpliwie wzbogaca odbiér dzieta. Opery niejednokrotnie opieraja
sie na historiach i motywach powszechnie znanych i rozumianych,
jak w przypadku Kréla Edypa, skomponowanego przez rosyjskiego
kompozytora Igora Strawinskiego, ktéry francuskie libretto oparte
na greckim micie kazat przetozy¢ na mniej zrozumiatg tacine, aby
przekaz werbalny nie zdominowat do$wiadczenia odbiorcy. W tym
przypadku to muzyka, kostiumy i gesty miaty opowiadac historie,
natomiast zadaniem stéw byto tworzenie ram formalnych (Sheppard
2001: 67). Ten przyktad pokazuje, iZ poszczeg6lne elementy dzieta
rzeczywiscie majg zdolnos¢ ttumaczenia sie nawzajem, sprawiajac,
ze spektakl operowy staje sie doznaniem uniwersalnym, zrozumia-
tym pomimo réznic kulturowych i jezykowych. Przektad jest w tym
doswiadczeniu zjawiskiem immanentnym, obecnym na wielu po-
ziomach dzieta i niezbednym dla zachowania réwnowagi pomiedzy
poszczegblnymi elementami spektaklu.
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Summary
As a syncretic form of art, opera combines various modes of artistic expres-

sion, such as music, literature, dance, or theatre. All these elements are inter-

related, and often mutually complementary. To translate opera is especially
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challenging, since it assumes the necessity to preserve the integrity of all these
elements. Therefore, in order to minimize the risk of affecting the aesthetic
value of the work, the view that opera should not be translated at all has long
persisted. However, if we take a deeper look into the process of composing
operas, it turns out that in many cases translation constitutes an inherent part
of the operatic work, which means that the composer either uses a translated
text as a libretto, or translates a literary work into the language of music.
Moreover, there are also cases of multiple translation, when a translated text
becomes a source text for further translation. For this reason, we can even
speak of many “layers” of translation, which make opera a multilingual and
multicultural phenomenon. Nowadays, we can also observe the globalization
of the genre, which has been popularised throughout the world, and which

has been capable of speaking across cultures and languages.

Key words

AVT, libretto, multi-modal translation, music, opera
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Hyp, bteeergh, czyli ,,co do licha”
robig i mowia bohaterowie komiksu
Dublinczyk Alfonso Zapico

Komiksy autoréw pochodzacych z krajéw hiszpanskojezycznych nie
ciesza sie w Polsce tak wielka popularnoscig, jak te zza oceanu, ale
na rynku pojawity sie niedawno ttumaczenia dziet nowszych niz
klasyczna juz argentynska Mafalda. Interesujgca dla polskiego czy-
telnika moze okazac sie charakterystyczna tworczos¢ Asturyjczyka
Alfonso Zapico, kojarzonego z jego plakatu na festiwal Komiksowa
Warszawa w 2013 roku. Trzy z powiesci graficznych Zapico zostaty
przetozone na jezyk polski przez Jakuba Jankowskiego; w tym arty-
kule przedstawie analize poréwnawcza elementéw warstwy dZzwie-
kowej jednej z nich, Dubliriczyka.

Onomatopeje i wykrzykniki sa jednym z najbardziej emblema-
tycznych sktadnikéw dzieta komiksowego, poniewaz uzupetniaja
go o dzwieki i emocje. Jezykoznawcy wcigz nie stworzyli jednolitej
i powszechnie uznanej definicji interiekc;ji, jako Ze ich przynalezno$¢
do systemu jezyka do niedawna byta mocno watpliwa ze wzgledu na
to, Ze pojawiaja sie jako ,spontaniczna reakcja na bodziec”, co upo-
dabnia je do zwierzecych odgtoséw (Wesota 2010: 26-27). W Swie-
tle semiotyki Peirce’a, hiszpanskie badaczki Natalia Cueto Vallverdu
i Maria Jests Lopez Bobo ([w:] Wesota 2010: 27) uznajg interiekcje
prymarne za wskazniki (indices), a wiec za znaki, ktoérych forme taczy
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sie z jakim$ znaczeniem dzieki relacji przyczynowej ustanowionej
przez nie miedzy dwoma zjawiskami. Natomiast wykrzykniki sekun-
darne (np. jhombre! czy jvaya por Dios!), a takze niektére prymar-
ne o skonwencjonalizowanym uzyciu (m.in. jolé! oraz jguay!), maja
wedtug tych autorek wyrazniej zarysowane znaczenie, zwtaszcza
Ze te pierwsze zachowuja zwigzek symboliczny (réwniez w znacze-
niu zaproponowanym przez Peirce’a) z cze$ciami mowy, od ktérych
sie wywodza. Z kolei wyrazy dzwiekonasladowcze Cueto Vallverdu
i Lopez Bobo okreslajg jako znaki ikoniczne (icons), a wiec obrazujace.
Obie te kategorie tgczy fakt, ze czes$¢ interiekcji prymarnych ma cha-
rakter dZzwiekonasladowczy (Swiatkowska 2000: 43-44; [w:] Wesota
2010: 27), ale w odréznieniu od onomatopei nie petnig one funkc;ji
przedstawieniowej.

Odmienne ujecie tego zagadnienia proponuja inne hiszpanskie au-
torki: Isabel de la Cruz Cabanillas i Cristina Tejedor Martinez, ktore
dodatkowo wyodrebniajg dzwieki nieartykutowane, niejako formy
posredniczgce miedzy wykrzyknikami a wyrazami dzwiekonasladow-
czymi. Korzystajac ze spostrzezenn Romana Guberna (1974: 145, 151;
[w:] de la Cruz Cabanillas i Tejedor Martinez 2009: 47-48), autorki
odrdézniaja onomatopeje od dzwiekéw nieartykutowanych ze wzgledu
na ich zrédto. Te pierwsze sa odgtosami wydawanymi przez zwie-
rzeta lub zwigzanymi z jakimi$ czynno$ciami, podczas gdy te drugie
sg zawsze wytwarzane przez ludzki aparat glosowy. Obie te grupy
to fonetyczna reprezentacja dZwiekéw rzeczywistych. Interiekcje
z kolei, wedtug Antonio Fabregasa i Irene Gil (2008: 631-632), to
»,skonwencjonalizowane znaki jezykowe”, ktdre nie odzwierciedlajg
naturalnych odgtoséw.

Zgodnie z koncepcja tych badaczek, bazujacych na korpusie wyod-
rebnionym z szes$ciu komiksow napisanych w jezyku hiszpanskim,
wykrzykniki (poza nielicznymi wyjatkami, takimi jak jhey!, jhurra!
czy jyupi!) sg ewidentnie hiszpanskimi zleksykalizowanymi formami
pochodzacymi od innych czesci mowy i nie maja zadnego zwigzku
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z jezykiem angielskim. Natomiast dZzwieki nieartykutowane i ono-
matopeje bardzo czesto okazujg sie anglojezycznymi kalkami, ktdre
wedtug Dorothy Kelly i Roberto Mayorala Aensio (1984: 95; [w:] de la
Cruz Cabanillas i Tejedor Martinez 2009: 49) zostaty trwale witgczone
w hiszpanskie stownictwo komiksowe nie tylko ze wzgledu na ich
niewielka ilo$¢ w jezykach romanskich. Uwazaja oni, Ze bezsprzecz-
ny monopol komikséw pisanych w tym jezyku na wielu rynkach wy-
dawniczych sprzyja wchtanianiu angielskich kalk przez hiszpanski,
a takze by¢ moze inne jezyki. Na angielskie Zrodto tych stéw wskazu-
ja nietypowe zbitki spétgtosek odbiegajace od fonologicznych regut
jezyka kastylijskiego (ktory nie jest az tak elastyczny w tej kwestii)
i nierzadko sprawiajace rodzimym uzytkownikom problemy w wy-
mowie, jak chocby splast, zawierajace ,,sp” w nagtosie. 0dmienna opi-
nie na temat fonologicznej natury interiekcji, ktora z powodzeniem
mozna by obja¢ takze pozostate dwie omawiane kategorie, przed-
stawia Justyna Wesota:

Na poziomie fonologicznym wykrzykniki prymarne czesto wykazuja
rozmaite anomalie: sktadaja sie z dzwiekéw lub sekwencji dzwiekéw
niespotykanych w danym jezyku poza interiekcjami, np. czesto nie
zawieraja samogtoski (w hiszpanskim istniejg interiekcje pst, mmm,
brr, grr (...) (2010: 28).

Autorka zastrzega jednak, Ze nie dotyczy to wszystkich wykrzykni-
kéw prymarnych ani zadnych sekundarnych (ibid.: 29). Tym niemniej,
zaktadajgc nawet, Ze rowniez dzwieki nieartykutowane i onomatope-
je z nietypowymi potaczeniami spétgtosek to anomalie nalezace do
systemu jezyka hiszpanskiego (podobnie jak interiekcje prymarne),
niektore z nich maja niewatpliwie angielski zZrodtostéw. Udowadnia
to ponizsza analiza.

Wedle typologii Justyny Wesotej (2010: 42), korzystajacej z nazew-
nictwa stosowanego przez Brigitte Schultze i Elzbiete Tabakowska
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(2004: 557-559), ttumacze, przektadajac interiekcje, postuguja sie
nastepujacymi technikami ttumaczeniowymi: pominieciem, ttuma-
czeniem opisowym (tj. parafraza wykrzyknika za pomoca rzeczow-
nika, czasownika czy frazy) lub substytucja (czyli zastapieniem in-
teriekcji dowolng jednostka stanowigca ekwiwalent przektadowy,
a wiec semantycznie zwigzang z oryginatem). Autorka nie wyodrebnia
bezposrednich transferéw z jezyka zrédtowego jako techniki ttu-
maczeniowej, uznajac je jedynie za efekt ,symetrii miedzy dwoma
systemami jezykowymi” (Wesota 2010: 41). Wydaje sie, Ze ta typo-
logia mozna by obja¢ takze przektad onomatopei oraz dzwiekéw
nieartykutowanych i zastosowac ja do analizy ttumaczenia komik-
sow z zastrzeZeniem, Ze unikane beda pominiecia, ktére znaczaco
zubozylyby warstwe dzwiekowa.

Dubliniczyk to komiksowa biografia Jamesa Joyce’a, nie brakuje wiec
w niej alkoholowych eksceséw, rodzinnych ktétni czy hustawek emo-
cjonalnych ilustrowanych licznymi wyrazami dzwiekonasladowczymi.
Libacje tak pisarza, jak i jego ojca niemal zawsze korczg sie czkawka
(przyktady 1 i 2) albo, co gorsza, wymiotami (3 i 4):

TAB. 1. Hiszpanskie dZzwieki nieartykutowane i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
1 HIP HIK
2 iHip! Hyp!
3 iBREURK! RZYYYG!
4 Bluuuugh Bteeergh

W pierwszym przyktadzie polski ekwiwalent bardziej przypomi-
na angielski odgtos czkawki, podczas gdy oryginat odnosi sie praw-
dopodobnie do hiszpanskiego stowa hipo, czyli czkawka. W drugim
przypadku polskie ttumaczenie nasladuje oryginatl, wymieniajac je-
dynie samogtoske ,i” na wymawiane inaczej niz w hiszpanskim pol-
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skie ,y”. Z kolei dZwiek wymiotowania z punktu (3) jest podobny do
francuskiego beurk! oznaczajacego wstret lub wtasnie mdtosci. Po-
wigzanie z francuskim jest o tyle prawdopodobne, Ze autor w trak-
cie tworzenia tej powie$ci graficznej zaczat pracowa¢ w La Maison
des Auteurs (instytucji, ktéra zapewnia artystom wtasny gabinet,
narzedzia pracy, a czasem takze wspiera ich finansowo, przyznajac
stypendia) w Angouléme. Natomiast polski odpowiednik pochodzi
od wulgarnego w wydzwieku czasownika okreslajacego czynnos¢
wymiotowania. Ostatnia forma nieartykutowana przetozona na pol-
ski znéw nasladuje oryginat, przy czym obie bardzo dobitnie oddaja
cata obrzydliwos¢ tego odgtosu.

Ten, eufemistycznie méwiac, ekscentryczny i niegospodarny tryb
zycia Joyce’a czesto doprowadzat jego rodzine do tez. Ich szlochy
i tkania odzwierciedlajg ponizsze dzwieki nieartykutowane:

TAB. 2. Hiszpanskie dzwieki nieartykutowane i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
5 Buaaaa Buaaaa
6 Bwhaaa Buuuuu
7 Snif Szloch

Dwa pierwsze odgtosy sg do siebie podobne zaré6wno w oryginale,
jak i w ttumaczeniu, z tym Ze pierwszy przyktad (5) wyglada na do-
stosowany do normy kastylijskiej zapis formy z punktu (6), ktéra ma
raczej angielska ortografie, biorac pod uwage, Zze wedtug kanoniczne-
go stownika jezyka hiszpanskiego Real Academia Espaiiola (DRAE),
litera ,w” wystepuje w hiszpanskim w stowach zapozyczonych i nie
w petni zaadaptowanych do systemu jezyka. W przektadzie pierw-
szy dzwiek nieartykutowany zostat przeniesiony bez zmian, drugi
natomiast to substytucja, ktéra nawigzuje by¢ moze do potocznego
czasownika bucze¢, a wiec gtosno ptakac. Ostatni z odgtoséw oddaja-
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cych ptacz to w oryginale kalka angielskiego czasownika sniff ozna-
czajacego pocigganie nosem. Polski ekwiwalent tymczasem pocho-
dzi niewatpliwie od rzeczownika odnoszacego sie do ,,gwalttownego
ptaczu potaczonego z wydawaniem krétkich, urywanych dzwiekéw”
(Stownik Jezyka Polskiego PWN).

W warstwie dzwiekowej pojawiaja sie takze inne ,ludzkie” odgto-
sy, m.in. gromki, niemalze histeryczny $miech jednego z kompanéw
Joyce’a, nieustanny kaszel meczacy pisarza, a takze mlaskanie i zie-
wanie towarzyszace jego rozmowom:

TAB. 3. Hiszpanskie wykrzykniki i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
8 iJajawhawhawjawjawjaw- Hahabuahabuahahahhabuah-
rumpf...! hrrrhrhmh...!
9 Cof Khy
10 Nam Mlask
11 Whoo Ziew

Szalenczy $Smiech w oryginale zawiera zn6w zbitki liter wskazujace
na angielskie pochodzenie (wh czy rumpf). Odbiegajac od standardo-
wych dla hiszpanskiego ja, je, ji, jo, jua, juar, jui, juo (de la Cruz Caba-
nillas i Tejedor Martinez 2009: 51), moze potwierdzac teze Fernan-
deza Cuesty (1990: 411; [w:] de la Cruz Cabanillas i Tejedor Martinez
(2009: 51)), wedtug ktoérego tworcy komiksow daza do zaskoczenia
czytelnika najdziwniejszymi potgczeniami liter. Polski ekwiwalent
takze odchodzi od typowego haha poprzez ironiczne buaha i oso-
bliwe chrapliwe dzwieki. Pozostate odglosy z oryginatu réwniez po-
chodzg od angielskich stéw - odpowiednio: cough (kaszle¢) i yum
(mniam). Jedynie ostatni przyktad nie ma tak ewidentnego pierwo-
wzoru. Stosujgc substytucje, ttumaczowi udaje sie ,oswoi¢” te od-
glosy. W ten sposéb w polskiej wersji jezykowej pojawia sie gar-
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dlowe odkrztuszanie, takome mlaskanie i znudzone ziewanie - te
dwa ostatnie pochodzg zresztg od czasownikdéw oznaczajgcych te
czynnosci.

Nieco inaczej postepuje sie z onomatopejami, a wiec z odgtosami
pojawiajgcymi sie nie w dymku, a bezposrednio w kadrze. Czesto
pozostawia sie je nieprzettumaczone ze wzgledu na koszt ingerencji
w warstwe graficzng komiksu. W przypadku Dubliriczyka cze$¢ tego
typu dzwiekéw zostata jednak przettumaczona:

TAB. 4. Hiszpariskie onomatopeje i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
12 TOC TOC PUK PUK
13 SLURP SLURP
14 PLAS PLAS PLAS PLAS KLASK KLASK KLASK KLASK
15 PUM PUM PUK PUK
16 RIIIS RIIIS DZIER DZIER
17 RAASH CZEESS

Zar6éwno pukanie (12), jak i bardziej stanowcze uderzanie w drzwi
(15) po polsku przedstawiono za pomoca tego samego grzecznego
puk puk, ktére w drugim wypadku, kiedy to Joyce’a ,odwiedza” urzed-
nik majgcy skonfiskowa¢ caty jego majatek, moze wydac sie troche
zbyt stabe. W kolejnym przyktadzie (13) hiszpanski dZwiek gtosne-
go wycierania mokrych od piwa ust w oryginale pochodzi prawdo-
podobnie od angielskiego czasownika slurp (siorba¢). Polski ekwi-
walent natomiast wzbogaca te onomatopeje o bardziej , obslizgta”
w brzmieniu gtoske ,$”. Wykorzystujac ten mechanizm substytucji,
ttumacz nie nasladuje juz wzorca wcze$niej pojawiajgcych sie mlask
czy ziew i tym razem nie tworzy onomatopei na bazie czasowni-
ka siorbaé, poniewaz nie pasowatby on do kontekstu. Powyzszego
wzorca uzyto jednak w punktach (14), (16) i (17), gdzie odpowied-
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nio odgtosy klaskania, przedzierania papieru pakowego i czesania
wtlosow zostaty utworzone wtasnie od polskich czasownikéw ozna-
czajacych te czynnosci.

W przypadku pozostatych odgtoséw, z ktérych zaledwie kilka
przedstawiono w ponizszej tabeli, m.in. wystrzat z pistoletu (18),
trzasniecie drzwiami (19), dZwiek dzwoniacego telefonu (20) czy
przyjacielskie poklepywanie (21), mamy do czynienia z bezposred-
nim przeniesieniem wyrazu z jezyka zrédlowego do docelowego:

TAB. 5. Hiszpanskie onomatopeje i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
18 BANG BANG BANG BANG
19 BLAM BLAM
20 RITIIIIIIIING RIIIIIIIIING
21 TAP TAP TAP TAP TAP TAP TAP TAP

W przypadku interiekcji prymarnych, wykorzystujac substytucje
w procesie ttumaczenia, poza odwzorowaniem jej warstwy dzwie-
kowej, na tyle na ile to mozliwe, nalezy zachowac jej funkcje.

TAB. 6. Hiszpariskie wykrzykniki i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
22 0000H L0000
23 iBah! Fff!
24 iAy! Al!
25 iHuy! Uj¢!

Pierwszy wykrzyknik jest pelng podziwu i zdumienia reakcja na
przechwatki matego Jamesa. Polski ekwiwalent, przypominajacy za-
domowiong juz w potocznej polszczyznie kalke z angielskiego wow,
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nie tylko zachowuje wydtuzona samogtoske ,0”, ale takze wyraza
zdziwienie i uznanie. Druga interiekcja zaznacza pogardliwy stosu-
nek Joyce’a do schludnych ubran. W przektadzie na polski w efekcie
substytucji zmianie ulegt dzwiek (brak jakiejkolwiek samogtoski),
przez co wyglada na wariant pff manifestujacy lekcewazenie. Takze
w trzecim przyktadzie polski ekwiwalent to alternatywny zapis wy-
krzyknika au, ktéry, tak jak interiekcja pojawiajgca sie w oryginale,
wyraza spontaniczng reakcje na bdl. Zawiera dodatkowo te samg
samogtoske. Rdwniez ostatni wykrzyknik stanowi odpowiedZ na bo],
jednak tym razem bardziej dokuczliwy. Polski odpowiednik nasladuje
warstwe dzwiekows (gtoski ,u”i,j”).

Z kolei ttumaczac interiekcje sekundarne, nalezy zachowac ten
sam rejestr, a wiec zastgpi¢ wulgaryzm wulgaryzmem, a eufemizm
eufemizmem. Nie wolno jednak zapomniec o tym, Ze w jezyku zrédto-
wym bardziej dosadny wykrzyknik moze by¢é mimo wszystko ogdlnie
akceptowalny (takze na pi$mie), podczas gdy w jezyku docelowym
moze on wydawac sie na tyle mocny, Ze unika sie go w tekstach. Ta-
bela 7. prezentuje bardzo nieparlamentarny wykrzyknik (carajo)
ijego eufemistyczne warianty:

TAB. 7. Hiszpanskie wykrzykniki i ich polskie odpowiedniki

Hiszpanski Polski
26 ;Quién carajo eres? Kim ty do cholery jestes?
27 jCarambal! Do diaska!
28 Caray... Kurka wodna...
29 iCaray! Cholercia!

Wykrzyknik z punktu (26) pochodzi od rzeczownika bedacego
bardzo nieprzyzwoitym okresleniem meskiego cztonka i jest uwa-
zany za wulgarny, natomiast polski odpowiednik to, wedtug Stow-
nika Jezyka Polskiego PWN, wyraz potoczny, zatem przektad tagodzi
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mocniejszy wydzwiek oryginatu*l. Oba stowa petnig te samg funk-
cje, tj. podkreslaja konsternacje i niezadowolenie jednego z nowych
szkolnych kolegéw matego Jima. Z kolei hiszpanskie eufemistyczne
interiekcje z punktéw (27), (28) i (29) wyrazaja zdziwienie i nie sg
tak ordynarne, by nie méc pas¢ z ust ksiedza rektora, ucznia katolic-
kiej szkoty czy mtodej kobiety - tak samo jak przestarzate, lecz pa-
sujace do ducha epoki do diaska, humorystyczna kurka wodna czy
zdrobniate cholercia.

PowyzZsza analiza potwierdza teze de la Cruz Cabanillas i Tejedor
Martinez o angielskim Zrédtostowie wielu hiszpanskich dzwiekéw
nieartykutowanych i onomatopei uzywanych w komiksach. Te pierw-
sze w wiekszo$ci przypadkéw przetozono na polski za pomoca neo-
logizméw tworzonych na bazie polskich czasownikéw. Tylko niektdre
wzorowane byly na oryginale, a jeden zdaje sie mie¢ zwigzki z jezy-
kiem francuskim. Onomatopeje cze$ciej sa bezposrednim transferem
z jezyka Zrodtowego, ktdry z kolei zapozyczyt cze$¢ z nich z angiel-
skiego, a nieco rzadziej - substytucja typowo polskimi wyrazami
dzwiekonasladowczymi. Takze wykrzykniki uzyte w Dubliriczyku
okazuja sie by¢, zgodnie ze stwierdzeniem wyzej wymienionych ba-
daczek, hiszpanskie sensu stricto. Przektad stara sie zachowac ich
funkcje, a takze cze$ciowo brzmienie, uzywajac polskich interiekcji
najczesciej z zachowaniem tej samej samogtoski. Wreszcie thuma-
czenie interiekcji sekundarnych oddaje nie tylko sens, ale i stopien
wulgarnosci obecny w oryginale, tagodzac jedynie najdosadniejsze
z uzytych stéw. Jakub Jankowski stara sie maksymalnie przyblizy¢
polskiemu czytelnikowi warstwe dzwiekowa tej powiesci graficznej,
wykorzystujac nierzadko bardziej swojskie formy oddajace przeréz-
ne dzwieki. Pytanie, czy to wyznacznik jego indywidualnego stylu,

[1] Zmniejszanie stopnia wulgarnosci jest typowe dla przektadu audiowizualnego
(por. Tomaszkiewicz 2006: 195), a za jego rodzaj uzna¢ mozna takze ttumaczenie
dziet komiksowych (por. Krajewska i Lipiriska 2014).
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strategia wydawnictwa, czy tez aspiracje catego rynku komiksowego
w Polsce, wcigz pozostaje otwarte i warte zbadania - rzecz jasna, na
o wiele obszerniejszym materiale.
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Summary

The article focuses on comic book translation and on the importance of
a proper rendering of onomatopoeias, unarticulated sounds and interjec-
tions in the target language. It shortly presents the lack of consensus among
Spanish and Polish scholars as to how to define, characterise and distinguish
these word classes. After describing briefly the techniques that may be used
in this particular translation, the limitations of their use are pointed out. By
analysing examples taken from the graphic novel Dublinés by Alfonso Zapico
and its Polish translation entitled Dubliriczyk by Jakub Jankowski, the article
aims to verify whether there exists (and if it does, then to what extent) an
influence of the English onomatopoeic words encountered in the ubiquitous
American comic production on the Spanish or Polish ones. The text outlines
the need to preserve, on the one hand, the function, as well as a similar sound
when it comes to primary interjections, and on the other hand, the language
register and vulgarity level of the secondary ones. The analysis shows the
translator’s penchant for the equivalents with a typically Polish stem, which

obviously facilitates the reception of the graphic novel.
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comic book translation, interjections, onomatopoeias, unarticulated sounds
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Uniwersytet Jagiellonski

Smierdzgcy Serowy Cztowieczek i inne dosy¢
glupie bajeczki, czyli ttumaczac $mieszna,
postmodernistyczng, autotematyczng,

multimodalng ksigzke obrazkowa
. ____________________________________________________________________________________|

Czesto zaktada sie, ze thumacz zajmuje sie przede wszystkim , stowa-
mi”, a forma graficzna powstajgcej ksiazki zalezy od wydawcy i gra-
fika i nie ma wiekszego oddziatywania na proces przektadu. Jednak
sytuacja wyglada inaczej w przypadku ttumaczenia literatury dla
dzieci, a zwlaszcza ksigzki obrazkowe;j!*], ktérej sama nazwa zaktada
pewna nierozerwalno$¢ stéw i obrazu.

W niniejszym artykule pragne przyjrzec sie podgatunkowi ksigzki
(niekoniecznie) dla dzieci, jakim jest ksigzka obrazkowa, zwracajac
uwage na postmodernistyczny nurt w tego typu literaturze oraz na
to, jak forma graficzna wptywa na proces przektadu. Obserwacje
opieram na wiasnym doswiadczeniu: w ramach pracy magisterskiej
przettumaczytam ksigzke Jona Scieszki i Lane’a Smitha pt. Smierdzq-
cy Serowy Cztowieczek i inne dosyc¢ gtupie bajeczki, bedaca czotowym
przyktadem postmodernistycznej ksigzki obrazkowej. W niniejszym
artykule petni ona funkcje przyktadu ilustrujacego bardziej ogélne

[1] Pragne zaznaczy¢, ze pod terminem ,ksigzka obrazkowa” rozumiem to, co w jezyku
angielskim nazywa sie picturebook. W jezyku polskim nie ma jeszcze jednoznacznie
ustalonej nazwy tego typu ksigzki; ja stosuje termin uzywany w numerze 22—-23

czasopisma ,,Przektadaniec”.
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strategie; nie skupiam sie jednak na szczegétowym opisaniu moich
wybordéw ttumaczeniowych.

Co to jest ksigzka obrazkowa?

Ksigzka obrazkowa to tekst, ilustracje, cato$¢ formy graficzne;j. Jest
to wyréb i produkt, dokument spoteczny, kulturowy i historyczny,
przede wszystkim jednak jest to do$wiadczenie dla dziecka-odbiorcy.
Jako forma sztuki polega na wspotzaleznosci obrazu i stéw, na réw-
noczesnym pokazaniu sgsiadujacych stron, na teatrze przewracania
strony. Na jej wtasnych warunkach, mozliwosci [ksiazki obrazkowej]

sa nieograniczone (Bader 1976 [w:] Lewis 2005: 1 [ttum. KR]).

Istnieje wiele definicji i sposobéw opisywania ksigzek obrazko-
wych. Wiekszo$¢ badaczy zgadza sie, ze jest to multimodalne dzie-
to opierajace sie na wzajemnej relacji stéw i ilustracji, w ktérym
,stowa i ilustracje sg nierozerwalng catoscig” (Dal Gobbo [w:] Sezzi
2009-2010: 227). Czytanie jej - czy tez doSwiadczenie odbioru - to
multimodalne do$wiadczenie rézne od czytania tradycyjnych ksia-
zek (por. Lewis 2005: 35, Oittinen 2003: 129). Odbiorca, a zarazem
interpretatorem jest zaré6wno dziecko, jak i czytajacy mu dorosty czy
starsze dziecko (Oittinen 2000: 4). Samego procesu odbioru nie moz-
na nazwac wylgcznie czytaniem, jako Ze jest on nierozerwalnie zwia-
zany z procesem rownoczesnego ogladania i interpretacji obrazkéw,
a w przypadku czytania na gtos zawiera pewne elementy performa-
tywne, nie nalezy wiec zapomina¢ o warstwie brzmieniowej dzieta.

Ksiazka obrazkowa wywodzi sie z tradycyjnej ilustracji ksigzkowej,
jak rowniez z komiksu oraz wiktoriafiskich toy books'! i jest zjawi-

[2] Toy books to popularne w czasach wiktoriariskich ksigzki dla dzieci z obrazkami,
w ktdrych ilustracje nie wspédtistniejg ze stowami, ale wrecz dominuja nad nimi
(Whalley 2004: 221-222).
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skiem stosunkowo mtodym. Pierwsze ksigzki dla dzieci opierajace
sie przede wszystkim na wzajemnej relacji obrazéw i stéw pojawity
sie na przetomie dziewietnastego i dwudziestego wieku (Lewis 2005:
xvi). Wedtug Lewisa wspétczesne ksigzki obrazkowe przyjety znang
nam forme w latach szes$cdziesiatych dwudziestego wieku. Wtedy to
powstawaty znane i czytane do dzi$ ksigzki obrazkowe Dr. Seussa
(pseud. Theodora Geisla) i Maurice’a Sendaka. Pod koniec lat osiem-
dziesigtych zaczety powstawac tzw. postmodernistyczne ksigzki ob-
razkowe, o ktdrych pisze szczegdtowo w dalszej czesci artykutu. Ga-
tunek ten wciaz sie rozwija i przeksztatca, kazda ksigzka obrazkowa
jest na swoj sposob wyjatkowa, a rozwdj jej formy jest Scisle zwigzany
z udoskonalaniem sie technik drukarskich (ibid.: 33).

Wedtug Lewisa tym, co odrdznia ksigzke obrazkowg od tradycyjnej
ksigzki z obrazkami jest nie tyle zwykte ilustrowanie tekstu, co jego
»obrazowanie”3! (picturing, pictorialization'¥), czyli przeniesienie
stéw w réznym stopniu w przestrzen graficzng, przy nierozerwalnym
,Zmieszaniu” ich z ilustracjami. Rezultatem jest wielowymiarowo$¢
dzieta oraz karnawalistyczne zaburzenie tradycyjnych granic i wy-
réznikéw gatunkowych (2005: 65-68).

Badania nad ksigzka obrazkowg to dziedzina bardzo mtoda, wy-
ksztatcita sie bowiem dopiero w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych dwudziestego wieku. Jedna z pierwszych publikacji trak-
tujacych o ksigzce obrazkowej i analizujacych ja w spos6b naukowy
byta wydana w 1988 roku praca Perry’ego Nodelmana pt. Words About
Pictures (ibid.: xiii). Jest to dziedzina interdyscyplinarna, wywodzaca
sie niejako ze spotkania rdwnie obszernej dziedziny, jaka sa badania
nad literaturg dziecieca (ang. Children’s Literature Studies, CLS), ze

[3] Termin umieszczam w cudzystowie, gdyz na to zjawisko nie ma oficjalnego pol-
skiego pojecia.

[4] Sam Lewis barwnie definiuje ,obrazowanie”: ,pictorialization — the promiscuous
mixing together of words and images” (2005: 67).
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sztukami wizualnymi; zazebia sie tez z pedagogika, literaturoznaw-
stwem, jezykoznawstwem. Z badaniami nad przektadem literatury
dzieciecej (ang. cLTS, czyli Children’s Literature Translation Studies)
taczy ja m.in. finska badaczka Riitta Oittinen, piszac o werbalnych i wi-
zualnych aspektach przektadu dla dzieci z punktu widzenia zar6wno
badacza, jak i praktykujacej ttumaczki i ilustratorki.

Postmodernistyczna ksigzka obrazkowa

Tendencje postmodernistyczne widoczne w literaturze dla dzieci prze-
niknety tez - a moze przede wszystkim - do ksigzek obrazkowych,
ktére zreszta przybraty znang nam postaé w latach sze$édziesiatych
dwudziestego wieku, czyli w czasie poczatkéw postmodernizmu w li-
teraturze. Wspomniane przeze mnie wielozmystowe doswiadczenie
odbioru ksigzek obrazkowych oraz ich multimodalna natura stanowia
oczywistg podstawe do rozwiniecia takich cech, jak nielinearnos$¢ czy
autotematyzm. Poza omawiang przeze mnie w dalszej czesci artykutu
ksigzka Jona Scieszki i Lane’a Smitha do najcze$ciej wymienianych
przez badaczy obrazkowych ksigzek postmodernistycznych naleza
m.in. Black and White Davida Macaulaya (1990), Voices in the Park
Anthony’ego Browne’a (2001) czy pierwsza wspolna ksiazka Scieszki
i Smitha, The True Story of The Three Little Pigs by A. Wolf (1989).
Na podstawie dotychczasowych opracowan na ten temat Sipe i Mc-
Guire ([w:] Sipe i Pantaleo 2010: 3) wyr6zniaja sze$¢ gtéwnych cech
postmodernistycznych ksigzek obrazkowych (ponizej moje opraco-
wanie ich listy):
1 Zacieranie roznic (blurring distinctions): pomiedzy kultura popu-
larng a wysoka, pomiedzy tradycyjnymi kategoriami i gatunka-
mi literackimi; pomiedzy autorem, narratorem, czytelnikiem!s!,

[5] Deborah Thacker podkresla, ze do cech postmodernistycznej ksigzki obrazkowe;j
nalezy réwniez zatarcie sie réznic pomiedzy tym, co przeznaczone jest dla odbiorcy
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2 Odwrdcenie (subversion) tradycji i konwencji literackich oraz
podwazenie (undermining) tradycyjnego rozréznienia na opo-
wies¢ i ,prawdziwy” Swiat poza ksigzka.

3 Intertekstualno$¢ (intertextuality) — kategoria obecna we
wszystkich klasyfikacjach, a zastosowanie jej jest wyrazne
iréznorodne. Przyjmuje czesto forme pastiszu i parodii, prze-
$miewczej, wielowarstwowej mieszanki tekstéw z wielu Zro-
det.

4 Wielorako$¢ znaczen (multiplicity of meaning). Nielinearnosé¢,
wysoKi stopien niejasnosci, brak zakonczenia lub zakoniczenie
otwarte, celowy nadmiar znaczen!®!.

5 Zabawa (playfulness): ludyczno$¢, gry semiotyczne na wielu
poziomach tekstu i obrazu.

6 Samoreferencyjnosc¢ (self-referentiality): odrzucenie konwencji
»prawdziwosci” $wiata przedstawionego i jego oddzielenia od
$wiata czytelnika, autotematyzm, zwr6cenie uwagi czytelnika-
-odbiorcy na ksigzke jako przedmiot, na historie jako fikcje
(Sipe i McGuire [w:] Sipe i Pantaleo 2010: 3).

Cho¢ postmodernistyczne ksigzki z obrazkami staty sie w ciggu

ostatnich pietnastu lat przedmiotem wielu opracowan i publikacji,

y2

nie ma konsensusu co do tego, czy ich ,postmodernistyczno$¢” mozna

traktowac na réwni z ,postmodernistycznoscig” w tradycyjnym tego

stowa znaczeniu. Lewis twierdzi, ze ksigzki obrazkowe, w ktérych

zauwazy¢ mozna wyzej wspomniane cechy znajduja sie pod wpty-

[cd. 5] dorostego, a co dla dziecka. Swego rodzaju ,,podwdjne przeznaczenie” ksigzki nie
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[6

jest wynalazkiem postmodernizmu — w literaturze brytyjskiej jest wrecz tradycja,
jednak w naszym przypadku granice pomiedzy trescig przeznaczong dla mtodszego
odbiorcy a elementami skierowanymi do dorostego sg znacznie trudniejsze do
wytyczenia (2005: 146—148).

Do kategorii wielorakosci znaczen proponuje wigczy¢ kategorie nadmiaru (excess)
z podobnej kategoryzacji Lewisa (2005: 95), oznaczajgca swoisty celowy nadmiar
watkow, motywodw, szczegdtéw i znaczen.
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wem postmodernizmu jako dominujacego zbioru tendencji w kul-
turze i sztuce, jednak:

[Wspomniane ksiazki obrazkowe] rzadko catkowicie oddzielaja sie
od obowiazujacych w gtéwnych nurtach sztuki norm literackich;
zadna z nich nie charakteryzuje sie tg apokaliptyczno$cig, pewnym
uczuciem konca - tym uczuciem radosnego wirowania na brzegu
przepasci - ktore czesto wystepuje w sztuce postmodernistyczne;j

(2005: 99 [ttum. KR]).

Wyjatkiem - co zaznacza Lewis w przypisie do powyzszego cy-
tatu - jest ttumaczona przeze mnie ksigzka Scieszki i Smitha, ktéra:

(...) poprzez zlekcewazenie chyba wszystkich mozliwych konwencji
narracyjnych i ksiegarskich [Smierdzqcy Serowy Czlowieczek i inne
dosy¢ gtupie bajeczki] zdradza wysoki poziom samoswiadomoéci (...)
oraz niepokojaca chec spojrzenia utracie spéjnosci prosto w twarz
(ibid.: 101 [thum. KR]).

RYS. 1. Oryginalna okfadka
The Stinky Cheese Man...["!

[7] Grafika publikowana dzieki uprzejmosci Lane’a Smitha.
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Czytajac Smierdzgcego Serowego Czlowieczka...

Zanim przejde do opisywania wplywu formy graficznej na proces
decyzyjny, przyblize historie ttumaczonej przeze mnie ksigzki i po-
dam kilka przyktadowych problemdéw ttumaczeniowych zwigzanych
z tym tematem. The Stinky Cheese Man and Other Fairly Stupid Tales
zostata wydana w 1992 roku naktadem wydawnictwa Viking Pen-
guin. We wszystkich wydaniach jako autorzy figuruja Jon Scieszka
(odpowiedzialny za tekst) oraz Lane Smith (twérca ilustracji). Owoc
ich wspotpracy zdobyt wiele nagréd, m.in. Caldecott Honor czy, The
New York Times” Best Illustrated Book Award, doczekat sie adapta-
cji scenicznej, jest réwniez czesto czytany i omawiany w szkotach
podstawowych w USA.

Jest to zbidr parodii znanych - zwtaszcza w kregu kultury angloje-
zycznej - basni. Doswiadczenie odbioru ksigzki obrazkowej, o ktérym
pisalam powyzej, skierowane jest zaréwno do dziecka, jak i do czytel-
nika dorostego; zaprasza jednych i drugich do wspotpracy i wspolnej
zabawy znanymi w zatozeniu konwencjami, np. bohaterowie basni
czesto wchodza w interakcje z narratorem, ktory sam jest postacia
bajkowa. Zaréwno forma graficzna, jak i opisywane postacie zwracajg
uwage czytelnika na fizycznos$¢ ksiazki, ktérej akcja rozpoczyna sie
jeszcze przed strong tytutows, na frontyspisie.

Chociaz w przypadku The Stinky Cheese Man... cze$¢ historii mozna
pozna¢ niezaleznie od ,stéw”, wytacznie przez obrazki, niebywate
znaczenie maja nie tylko same ilustracje, ale i projekt graficzny cato-
Sci, od koloru i wielko$ci czcionki po celowo niezadrukowane strony.
Cato$¢ utrzymana jest w tonacjach ciemnej i oliwkowej zieleni, sza-
rosci, rudosci i brazéw. Ilustracje wykonano farba olejng z elemen-
tami kolazu. Na przestrzeni jednej karty realistyczne, sprawiajace
wrazenie wycietych ze starych ksigzek czy tablic biologicznych figury
kontrastuja z groteskowymi postaciami i ksztattami. Innym czestym
elementem wspomnianych kolazy sg wycinki z ksigzek i gazet: lite-
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1y, cyfry, wyrazy i zdania, ktére z ilustracji przedostaja sie do tekstu
wlasciwego i zaczynajg stanowic¢ cze$¢ opowiesci, jeszcze bardziej
zacierajac granice miedzy jednym a drugim.

Smierdzqcy Serowy Cztowieczek... wykazuje wszystkie cechy post-
modernistycznej ksigzki obrazkowej wyszczegdlnione powyzej na
podstawie klasyfikacji Sipe’a i McGuire’a. Dzieto Scieszki i Smitha juz
od wyklejki i frontyspisu zaciera granice miedzy tekstem wtasciwym
a niebranymi pod uwage w tradycyjnej analizie elementami budowy
ksigzki. Na frontyspisie pojawia sie bohaterka (Mata Czerwona Kurka,
ang. Little Red Hen), ktéra domaga sie od narratora zawarcia swojej
bajki w publikacji oraz pomocy w opowiedzeniu jej historii. Narrator
prosi ja, by znikneta na kilka stron, ttumaczac, Ze jest strasznie zajety
i ze zaraz ,nastgpi” strona tytutowa. Scena ta ilustruje kilka rodzajow
wspomnianego w powyzszej klasyfikacji kryterium zacierania réz-
nic w tej ksiazce. Po pierwsze, zacierane sg granice miedzy tekstem
wilasciwym, a technicznymi cze$ciami ksigzki-obiektu materialnego.
Po drugie, znikajg granice miedzy narratorem a bohaterami - narra-
tor Jack/Jasiek jest tez bajkowa postacia, ktéra dodatkowo prébuje
stworzy( i ztozy¢ ksiazke, mozna by rzec, w tym samym momencie,
w ktorym czytelnik jg czyta.

RYS. 2. Spadajacy spis
tresci w ttumaczeniu

Karoliny Rybickiejt®!

[8] Grafika publikowana dzieki uprzejmosci Lane’a Smitha i Aleksandry Stowinskiej.
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Kolejnym przyktadem na zacieranie granic miedzy forma a trescia jest
spis tresci, ,spadajacy” pod koniec pierwszej wtasciwej bajki (Scieszka
i Smith 1992: 44; por. rys. 2). Staje sie on cze$cia fabuty i ilustracji.
Przygniata bohateréw bajki Kurka Ztotopidrka, a jego elementy (tytuty
poszczegolnych rozdziatéw oraz numery stron) wykrzywiajg sie, by
w koncu wpasé w formie kolazu do przestrzeni obrazka. Bajka, ktérej
tytut catkiem wypadt z biatej strony na namalowang przez ilustra-
tora ziemie, nie pojawia sie w zbiorze. Zacierania réznic pomiedzy
tekstem a forma graficzng jest w ksigzce duzo - od znaczacego kroju
i rozmiaru czcionek, przez tekst ,wpadajacy” w formie kolazu do
ilustracji, az po elementy malunku ,wpetzajace” do tekstu, jak np.
wios z bajki Zétw i Krélik Diugowtosy (rys. 3).

RYS. 3.
Wijacy sie wtos w bajce
Z6tw i Krdlik Diugowtosy®!

Autorzy bawia sie konwencja ksigzki jako fizycznego przedmiotu,
tamia zasady basni jako gatunku literackiego oraz celowo nagina-
ja tradycyjng strukture narracyjng. Poszczegolne rozdziaty, beda-
ce parodiami znanych ba$ni ludowych czy romantycznych, zrywaja
z konwencjami swoich pierwowzoréw. Doskonatym przyktadem jest
odwrdcenie Andersenowskiej opowiesci o brzydkim kaczatku, w kto-

[9] Grafika publikowana dzieki uprzejmosci Lane’a Smitha i Aleksandry Stowirskiej.
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rym - doktadnie na odwrot niz w pierwowzorze - kaczatko mysli, ze
stanie sie pieknym tabedziem, lecz okazuje sie, ze wyrasta z niego
yhaprawde brzydki kaczor” (ang. a really ugly duckling). Natomiast
w przypadku parodii bajki o Czerwonym Kapturku (Czerwony Pie-
churek, ang. Little Red Riding Shorts), narrator tak zachwala czytel-
nikowi te historie, Ze opowiada ja przedwczes$nie. W zwigzku z tym
Piechurek i Wilk obrazajg sie na niego i odchodzg, nie dokonczywszy
bajki, przez co nastepna strona pozostaje pusta.

Ttumaczac Smierdzqcego Serowego Cztowieczka...

RYS. 4. Polska wersja oktadki
The Stinky Cheese Man...!*°!

Jednym z gtéwnych probleméw zwiazanych z forma graficzng, jakie
wystapity przy thtumaczeniu Smierdzqgcego Serowego Cztowieczka...
byta konieczno$¢ zadecydowania o tym, co wtasciwie ttumaczy¢. Na
ile mozna ingerowa¢ w elementy kolazu? Co nalezy do bajki, a co do
ilustracji? Z gory zatozytam nierozerwalnos¢ tekstu i obrazu, totez
chciatam nada¢ mojemu ttumaczeniu forme jak najblizsza oryginalnej,

[10] Zaadaptowana przez Aleksandre Stowiriska za zgoda Lane’a Smitha.
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starajac sie zachowac¢ w polskiej wersji wyglad najblizszy oryginatowi
(pod wzgledem kroju, rozmiaru, koloru i potozenia czcionki, nachy-
lenia liter itp.). Tutaj nieoceniona byta pomoc Aleksandry Stowin-
skiej, zaprzyjaznionej graficzki, ktéra (za zgoda ilustratora) scalita
moj przektad z oryginalnymi ilustracjami, nadajac mu wyglad jak
najbardziej zblizony do oryginalnego projektu.

Kolejnym problemem byta konieczno$¢ dopasowania przektadu
i decyzji ttumaczeniowych do ilustracji. Dobrym przyktadem jest baj-
ka O Kurce Ztotopidrce (ang. Chicken Licken'**)). Przy przygotowywa-
niu pierwszego szkicu ttumaczenia chciatam zastosowa¢ udomowie-
nie: zamieni¢ Waszyngton (do ktérego bohaterowie chcg sie wybra¢
w celu zawiadomienia prezydenta o walacym sie niebie) na Warsza-
we, a lotnisko, na ktére wybierajg sie ptaki, zamieni¢ na dworzec ko-
lejowy. Jednak tutaj méj wybor zostat ograniczony przez ilustracje:
pierwsze dwie na dalszym planie majg samoloty, a lis jest przebrany
za pracownika lotniska. Zdecydowatam sie wiec zostawi¢ motyw sa-
molotéw i lotniska, jednak zneutralizowatam nazwe stolicy - w konicu
prototypowy prezydent polskiego czytelnika niekoniecznie mieszka
w Waszyngtonie. Zamiast w Waszyngtonie czy Warszawie bohatero-
wie chcg najs¢ prezydenta w stolicy.

Jednym z gtéwnych wyzwan w ttumaczeniu ksigzki Scieszki i Smi-
tha byl jej humor oraz jezyk, bedacy pomieszaniem potocznego jezy-
ka z typowymi dla basni wyrazeniami, takimi jak Once upon a time
(Dawno, dawno, temu...) oraz The End (Koniec) w prawie kazdym
rozdziale. Zazwyczaj pierwsze zdanie kazdego rozdziatu brzmi jak
poczatek tradycyjnej bajki, a z kazdym kolejnym zdaniem rejestr
obniza sie. Znajduje to odzwierciedlenie w ilustracjach, gdzie ,kla-
syczne” ilustracje w czesci kolazowej zestawione sg z groteskowymi
postaciami pedzla Smitha. Tak samo, jak ilustrator potaczyt rézne

[11] Moje decyzje ttumaczeniowe dotyczace wybordéw tytutéw bajek to materiat na
osobny artykut.
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techniki plastyczne, zadaniem ttumacza byto znalezienie odpowied-
niej rownowagi pomiedzy tradycyjnym jezykiem basniowym a po-
tocznym jezykiem bohateréw ksiazki.

Ttumacz ksigzki obrazkowe;j

Jakie wyzwania staja przed ttumaczem postmodernistycznej ksigzki
obrazkowej? Przede wszystkim musi on zmierzy¢ sie z konieczno$cig
wprowadzenia - na wtasne potrzeby - pewnej sp6jnosci w tekst
celowo nielinearny i niespdjny. Nastepnie musi zachowac¢ wrazenie
zaburzenia tadu dla czytelnika. Swiadomogé¢ »postmodernistyczno-
$ci” przektadanej ksigzki, jak i ogélna wiedza o tym nurcie moga by¢
wielce pomocne w przedttumaczeniowej analizie tekstu, jak réwniez
odgrywac kluczowg role przy wyborze i opracowywaniu strategii
ttumaczeniowe;j.

Kolejna niezwykle wazng rzeczg jest to, ze ttumacz musi zda¢ so-
bie sprawe, ze ttumaczac ksigzke obrazkows, nie ttumaczy catego
dzieta, tylko jego czes¢. llustracje, forma graficzna, format ksigzki -
te elementy czestokro¢ sg réwnie wazne (jesli nie wazniejsze) dla
odbioru ksigzki, co stowo pisane. Ttumacz musi by¢ ich swiadomy
na wszystkich etapach przektadu i dopasowac strategie do wspotist-
nienia wszystkich warstw znaczeniowych przektadanego dzieta, nie
zapominajac o jego aspektach wizualnych i o werbalnych; o przysztym
multimodalnym do$wiadczeniu tego dzieta, od ogladania obrazkéw
po czytanie na gtos.

Podsumowujac, ttumacz ksigzki obrazkowej, przektadajac tekst
(rozumiany jako ciag stéw), zajmuje sie jedng z wielu réwnowaznych
cze$ci multimodalnego dzieta. Efekt konicowy zalezy od wspotgrania
wszystkich wyzej wymienionych warstw znaczeniowych.
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Summary

When dealing with a picturebook, what is translated is not only the words, but
the whole experience of its reception, from the relationship between words
and pictures to the reading aloud. In this article, I look at the picturebook as
a genre, and on the postmodern picturebook as a subgenre of literature for
children. I also point out some of the problems the translator of such a mul-
timodal work must face, on the basis of my own translation of The Stinky
Cheese Man and Other Fairly Stupid Tales by Jon Scieszka and Lane Smith. It
consists of a number of parodic retellings of various traditional fairy tales.
As it is often the case in literature for children, the illustrations play a crucial,
even indispensable, role. Here, not only are some parts of the story told only
through pictures, but also the whole graphic design of the book - the pictures,
as well as the shape and size of the fonts - both influences the reading and
constitutes a significant element of the plot (for example when the Table of
Contents squashes some of the characters). The Stinky Cheese Man... is often
described as an important example of the postmodern picturebook genre,
as it is characterized by a high degree of metatextuality and a carnivalistic

subversion of literary conventions.

Key words

Children’s Literature Translation Studies, fairy tales, multimodalism, pic-
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Panie Holmes, (...) poszedtbys ze mng
na kolacje? — czyli jak flirtowac ze stynnym
detektywem w czterech jezykach

Studia filologiczne, mimo Ze obejmuja wiedze z wielu dziedzin, takich
jak jezykoznawstwo, literatura, historia, polityka i kulturoznawstwo,
pod jednym wzgledem majq zdecydowanie zawezony zakres - naj-
czesciej skupiajg sie bowiem na informacjach dotyczacych jednego
obszaru jezykowego. Podobnie jest z przektadoznawstwem: tocza-
ce sie na zajeciach i w trakcie konferencji naukowych dyskusje stu-
dentéw i pracownikéw naukowych dotycza przewaznie jednej pary
jezykéw. Co jednak sie stanie, gdy w rozmowe na temat probleméw
ttumaczeniowych zaangazowane s3 osoby z réznych czesci $wiata,
wywodzace sie z odmiennych kultur, dla ktérych jedynym pewnym
punktem odniesienia jest jezyk, ktorym porozumiewajg sie miedzy
soba? Czy konieczno$¢ wyja$niania pojec¢ i zjawisk, ktérych znajo-
mo$¢ mozna by uzna¢ za pewnik wérédd mieszkancow tego samego
kraju, jest w stanie rzuci¢ nowe $wiatto na dobrze znane kwestie?

Niniejszy artykul przedstawia wyniki projektu przeprowadzonego
w ramach zaje¢ Research in Translation Studies, stanowiacych czes¢
przektadoznawczych studiéw magisterskich na University of Edin-
burgh. Zadanie postawione przed studentami zdawatoby sie bardzo
proste: mieli oni poréwnac ze soba napisy filmowe w swoich jezykach
ojczystych z angielskim oryginatem, skupiajac sie na wybranym przez
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siebie problemie ttumaczeniowym. Wkrotce jednak okazato sie, ze
jakakolwiek dyskusja dotyczaca zjawisk zachodzacych w przektadzie
nie jest mozliwa bez uprzedniego poréwnania, jakimi Srodkami gra-
matyczno-leksykalnymi dysponujg jezyki poddawane analizie. Byta
to rowniez okazja, by samemu lepiej zda¢ sobie sprawe z istnieja-
cych réznic kulturowych, a zarazem sprawdzian ze znajomosci mowy
ojczystej i rzadzacych nig regul. Praca w miedzynarodowej grupie
miata jeszcze dodatkowa zalete - pozwolita, na tyle, na ile to byto
mozliwe, unikna¢ tzw. uprzedzenia etnocentrycznego (ethnocentric
bias), definiowanego jako ,ryzyko, ze nasze zrozumienie praktyk
w dyskursie innych kultur bedzie znieksztatcone, jesli bedzie sie na
nie patrze¢ z punktu widzenia praktyk i poje¢ nalezacych do naszej
wiasnej kultury” (Goddard i Wierzbicka 1997: 231 [tlum. EL]).
Materiatem wybranym do analizy byt pierwszy odcinek drugiego
sezonu popularnego serialu telewizyjnego Sherlock, poSwieconego
postaci genialnego detektywa. Serial zrealizowany zostat przez BBC
i oparty na tworczosci Arthura Conana Doyle’a. Akcje brytyjskiej
produkcji przeniesiono jednak do wspoétczesnych realiéw, a scena-
rzysci bardziej bawili sie odniesieniami do pierwotnych historii, niz
starali sie stworzy¢ ich wierne adaptacje (co widac juz po tytutach
odcinkdéw, luZno nawiazujacych do opowiesci Conana Doyle’a, por.
Study in Pink - Study in Scarlet, The Hounds of Baskerville - The Hound
of the Baskervilles, czy, jak w przypadku analizowanego materiatu,
A Scandal in Belgravia — A Scandal in Bohemia). Na gtéwny temat
badania wybrano jezykowe odzwierciedlenie relacji miedzy Sher-
lockiem Holmesem a tajemniczg Irene Adler, ktorej spryt i bezpo-
$rednio$¢ intryguja, a by¢ moze nawet pociaggaja gtéwnego bohatera.
Poréwnywanymi elementami byty elementy uprzejmosci, a przede
wszystkim formy adresatywne i poziom formalnos$ci w oryginalnych
dialogach, napisach z oficjalnego polskiego i wioskiego wydania bvD
Sherlocka oraz napisach w standardowym jezyku chinskim (manda-
rynskim) dostepnych na iTunes (w Chinach do tej pory nie ukazata
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sie oficjalna wersja serialu, mimo ze ma on tam wielu fan6w). Analiza
leksykalno-gramatyczna postuzyta nastepnie do zidentyfikowania
ogolnych tendencji wystepujacych w poszczegélnych jezykach oraz
do préby okreslenia, do jakiego stopnia wybory ttumaczy dyktowane
byty normami kulturowymi, a na ile - technicznymi wymogami $cisle
powiazanymi z przektadem audiowizualnym.

Tworzenie napiséw nierzadko nazywa sie w przektadoznawstwie
ttumaczeniem podlegajacym ograniczeniom (constrained translation;
Titford 1982: 113 [ttum. EL]). Ograniczenia te dzieli sie najczesciej
na czasowe i przestrzenne. Tempo napiséw musi by¢ zsynchronizo-
wane ze Sciezkg dzwiekowa i obrazem, a jednocze$nie umozliwiac
widzowi swobodne przeczytanie kazdego wyswietlanego zdania (co
zalezy miedzy innymi od grupy docelowych odbiorcéw, np. dzieci
vs dorosli). Co wiecej, pod uwage nalezy wzia¢ ilos¢ tekstu, dtugosc
scen i ujec oraz typ montazu. Z kolei do ograniczen przestrzennych
nalezy przede wszystkim limit znakdw (maksymalnie 33-40 w kaz-
dej linijce, wliczajac odstepy oraz interpunkcje; nie wiecej niz dwie
linijki tekstu jednoczesnie, z ktérych gérna powinna by¢ krétsza od
dolnej) (Hatim i Mason 2003: 430). Agnieszka Szarkowska zauwa-
za, ze limit znakdw moze zaleze¢ od docelowego $rodka przekazu
(np. pvDp/Blu-ray, kino, telewizja, urzadzenia mobilne) i najczesciej
okreslany jest przez zleceniodawce (2013: 92). Ponadto uwaza sie, ze
kazdy napis powinien stanowi¢ samodzielng jednostke semantyczng
(Belczyk 2007: 12, Szarkowska 2013: 92). Basil Hatim i Ilan Mason
dodajg, ze nie bez znaczenia pozostaje tez zmiana kanatu komuni-
kacyjnego z mowy na pismo, ,przez co niektdre cechy mowy (takie
jak niestandardowe dialekty, intonacja czy wszelkie zmiany w stylu
moéwienia) nie bedg automatycznie oddane w pisemnym zapisie tek-
stu docelowego” (2003: 430 [ttum. EL]).

Wszystkie wymienione ograniczenia nieuchronnie prowadza do
redukgcji oryginalnych dialogédw i eliminacji wszelkiej redundancji,
ktora Teresa Tomaszkiewicz definiuje jako ,nadmiar informacji w ko-
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munikacie sformutowanym w danym kodzie” (2006: 127). Jako Ze
wszelkie formy grzecznos$ciowe nie stanowia nieodtacznej czesci
przekazu i nie sg niezbedne do jego zrozumienia, mozna by pomyslec,
ze przy tworzeniu napiséw ttumaczom tatwo bytoby je poswieci¢
na rzecz wiekszej jasnosci komunikowanych tresci. Zgodnie z teo-
rig Robin Lakoff (1973) w procesie komunikacji ludzie stosuja dwie
podstawowe strategie: zrozumiato$¢ (clarity [ttum. EL]), ktdrej celem
jest transmisja informacji, i relacje (rapport [ttum. EL]), ktéra ustala
wzajemne stosunki miedzy osobami. Lakoff zaproponowata nastep-
nie dwie zasady pragmatycznej kompetencji: a) ,,badz zrozumiaty”
(Be Clear [ttum. EL]) oraz b) ,badz uprzejmy” (Be Polite [ttum. EL])
i zaznaczyla, Ze te dwie reguly czesto moga sie wykluczac. Jesli do-
da¢ do tego fakt, ze na uprzejmos¢ sktada sie dobor stéw, typ zdan
(pytajace, rozkazujace), urwane wyrazenia, intonacja oraz sygnaty
niewerbalne (Hatim i Mason 2003: 433), zanik form grzeczno$ciowych
w napisach mozna by uzna¢ niemal za pewnik. Nalezy jednak pamie-
ta¢, ze w filmie nadawcami i odbiorcami przekazu tylko pozornie sg
wystepujace w nim postaci; w istocie gtbwnym nadawca jest scena-
rzysta, a odbiorcg - docelowa widownia. Poniewaz do zrozumienia
akcji niezbedna jest wiedza na temat relacji zachodzacych miedzy
bohaterami, uprzejmo$¢ staje sie istotnym elementem przekazu i nie
moze zosta¢ catkowicie pominieta (por. ibid.: 434). Dodatkowo, mi-
mo Ze napisy nie oddajg takich elementéw mowy, jak ton gtosu czy
mowa ciata aktoréw, widz nie traci tych informacji dzieki dostepnym
obrazom i $ciezce dzwiekowej, z ktérych jest w stanie sam wiele
wywnioskowac.

Zanim przejde do praktycznej analizy tego, w jaki sposéb elemen-
ty uprzejmosci oddano w chinskich, polskich i wioskich napisach do
Sherlocka, przyblize zastosowana klasyfikacje form adresatywnych,
ktére stanowity gtéwny przedmiot badania. Przy realizacji projektu
postuzono sie podziatem oméwionym przez Agnieszke Szarkow-
ska (2007, 2013), ktéry mozna byto zastosowa¢ do wszystkich oma-
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wianych jezykoéw. Szarkowska (2007) wyréznia dwie gtéwne grupy
form adresatywnych: formy apelatywne, dzielace sie na zawotania
i wtracenia adresatywne, oraz formy czasownikowe, wsréd ktérych
wystepujg wyrazenia z zaimkiem obowigzkowym oraz wyrazenia
z zaimkiem nieobowiazkowym. Formy apelatywne (apelatywy) to
pojedyncze stowa lub wyrazenia, najczesciej rzeczownikowe, odreb-
ne syntaktycznie od reszty wypowiedzi i stuzace do bezposredniego
zwracania sie do danej osoby (czasem w formie wotacza). Od gtow-
nego zdania oddziela sie je intonacja lub (na pi$mie) interpunkcja.
W ramach apelatywo6w wyrézni¢ mozna zawotania, majace przycia-
gnac¢ uwage odbiorcy i wystepujace na poczatku wypowiedzi (Sher-
locku Holmesie, zatéz spodnie!), a takze wtracenia adresatywne, ktore
majq podkresli¢ relacje méwiacego i odbiorcy (Dziekuje, kochanie).
W niektérych jezykach, na przyktad w angielskim, czasownikowe
formy adresatywne zawsze beda zawiera¢ zaimek (Do you know the
big problem with a disguise?), jednak inne dopuszczaja wyrazenia
z zaimkiem nieobowigzkowym. Tak jest w przypadku polszczyzny
([Ty] nie palisz), gdzie dodatkowo mozna wyrdzni¢ takie przyktady,
kiedy nadawca rzeczywiscie z zaimka rezygnuje oraz takie, gdy z ja-
kiego$ powodu decyduje sie go w zdaniu zachowa¢. Warto zazna-
czy¢, ze zwroty pan/pani w takich przypadkach réwniez uznaje sie
za zaimki (Szarkowska 2013: 74)1,

Rozpoczynajac wtasciwg analize dialogéw pomiedzy Irene Adler
a Sherlockiem Holmesem w odcinku A Scandal in Belgravia, nalezy
zauwazyc¢, ze jezyk oryginatu ma wzglednie ograniczony zaséb form
adresatywnych. Nalezg one do dwdch oméwionych wczes$niej katego-
rii: apelatywéw (nigdy nieprzyjmujacych jednak postaci wotacza), na
ktore sktadaja sie imiona, tytuly, przezwiska, zwroty pieszczotliwe itd.,
oraz form czasownikowych z zaimkiem obowigzujacym (neutralny

[1] Bardziej szczegdtowq klasyfikacje form adresatywnych przedstawiono w ksigzce
Forms of Address in Polish-English Subtitling (Szarkowska 2013).
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zaimek you + czasownik). Oznacza to, Ze przy ttumaczeniu na jezyki
dysponujace wiekszym zasobem formalnych i nieformalnych form
adresatywnych bedzie musiato doj$¢ do pewnych obowigzkowych
przesunie¢ (obligatory shifts [ttum. EL]), wynikajacych z réznic w sys-
temach jezykowych (Toury 1995: 97) oraz technicznych ograniczen
zwigzanych ze specyfika napisow.

Analiza poréwnawcza chinskich, polskich i wloskich napiséw z an-
gielskim oryginatem potwierdzita, ze tak wtasnie sie stato i wskazata
na ciekawe tendencje w poszczeg6lnych przektadach. Okazato sie, ze
pomimo zasadniczych ré6znic kulturowych i jezykowych miedzy Azjg
a Europg to wtasnie w chinskich napisach zastosowano formy adre-
satywne najbardziej zbliZone do angielskiego oryginatu. Tak samo
jak jezyk angielski, chinski nie dysponuje formami czasownikowymi,
ktore mogltyby wskazywac na stopien zazytosci pomiedzy osobami,
a typ relacji ocenia¢ mozna gtéwnie po stosowanych apelatywach
oraz tonie gtosu bohateréw. Z badania wynikto, ze pod tym wzgledem
przektad jest zblizony do oryginatu, poziom formalnosci jest mniej
wiecej taki sam przez caty odcinek, a jedyne réznice zauwazy¢ mozna
w nacechowaniu tytutéw, ktére w oryginale nierzadko majg oddzwiek
ironiczny i sa elementem flirtu pomiedzy Sherlockiem Holmesem
a Irene Adler (What can you do, Mr Holmes? Go on, impress a girl).
W chinskim najwieksze réznice stwierdzono przy ttumaczeniu wyra-
zenia the Holmes boys (Irene: [Moriarty]| gave me a lot of advice about
how to play the Holmes boys), niebedacego tu nawet bezposrednim
zwrotem do braci Holmes, ktore w chinskim ttumaczeniu zamieniono
na zaimek was - {{]. Co wiecej, nieco pogardliwe sformutowanie
Adler woman przettumaczono na znacznie bardziej uprzejma forme
»panna Adler” - [r]{%#f;Z7:+-. Przez reszte odcinka zwroty Irene Adler
oraz Sherlock Holmes konsekwentnie ttumaczono, stosujgc fonetyczng
transkrypcje brytyjskich imion i nazwisk (odpowiednio S B [{zii)
oraz B %7 FE/REEHT). Z kolei w przypadku form adresatywnych
Miss Adler oraz Mr Holmes do transkrypcji nazwiska dodawano su-
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fiks grzecznosciowy /NG lub J4E (Ff{2Ei#)/NH oraz 1&/REEHTEAE).
Stwierdzono réwniez, ze limit znakéw w napisach nie stanowit duzej
przeszkody dla chinskiego ttumacza, ktory nie byt zmuszony znacznie
skracac¢ oryginalnych dialogéw.

To, co nie sprawito duzych probleméw w przektadzie na chinski,
okazato sie nie lada wyzwaniem dla tworcy napiséw w jezyku polskim.
Regularnie powtarzajgce sie wtrgcenia adresatywne Mr Holmes/Miss
Adler, nadajace dialogom pewien stopien formalnosci, w polskim
wymagatyby uzycia oficjalnej formy pan/pani i odmienionego cza-
sownika. W wiekszo$ci przypadkéw znacznie wydtuzytoby to dtugos¢
napiséw. Prawdopodobnie chcac tego unikna¢, ttumaczka zdecydo-
wata sie na te formy jedynie na poczatku sceny, gdy Irene i Sherlock
spotykaja sie po raz pierwszy (I don’t think Kate caught your name? -
Kate nie dostyszata parniskiego nazwiska; warto tez zwroci¢ uwage na
zmiane trybu zdania z pytajacego na oznajmujacy). W dalszej czeSci
dialogu mozna zaobserwowac¢ unikanie bezposrednich form adre-
satywnych wskazujacych na poziom formalnosci relacji (It’s always
hard to remember an alias when you’ve had a fright - Trudno, bedqc
przerazonym, pamieta¢ fatszywe dane / I could cut myself slapping
that face. Would you like me to try? - Mogtabym sie skaleczy¢, bijqc te
twarz. Mam sprébowa¢?). Zaraz potem jednak bohaterowie zaczynaja
zwracac sie do siebie nieformalnie, uzywajac czasownikéow w drugiej
osobie liczby pojedynczej (I think you’re damaged, delusional - Jestes
poraniony, masz urojenia / And you like policemen? - Lubisz policjan-
tow?) i pomijajac zaimki, z wyjatkiem paru zdan, w ktérych potrzebna
byta emfaza (The game was too elaborate, you were enjoying yourself
too much - Gra byta zbyt skomplikowana, a ty za dobrze sie bawitas).
Jednoczes$nie jednak wystepujace w oryginale tytuty Mr Holmes/Miss
Adler nadal przettumaczono dostownie na pan Holmes/panna Adler,
co czasami moze dawacé wrazenie sprzecznosci rejestréow. Szczegdl-
nie widoczne jest to w momencie, gdy Irene nieco prowokujaco pyta
Sherlocka: Mr Holmes, if it was the end of the world, if this was the very
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last night, would you have dinner with me?, co w polskich napisach
oddano jako Panie Holmes, czy gdyby dzis byta ostatnia noc przed
koricem Swiata, poszedtbys ze mnq na kolacje? Pozostate apelatywy
ttumaczka przetozyta dostownie (junior - junior, dear - kochanie/kot-
ku), a czasem pomineta (The camera-phone is my life, Mr Holmes - Ten
telefon to moje zycie), najprawdopodobniej wychodzac z zatozZenia, Ze
widz wychwyci nazwisko stynnego detektywa z oryginalnego dialogu.

Z kolei w napisach wtoskich, jak sie okazato, ttumacz dyspono-
wat najwieksza swoboda w wykorzystaniu dostepnych srodkéw
jezykowych do wykreowania obrazu relacji pomiedzy Irene Adler
a Sherlockiem Holmesem. We wtloskim istniejg zaréwno formalne,
jak i nieformalne czasownikowe formy adresatywne z zaimkiem nie-
obowigzkowym, dzieki czemu limit znakéw w napisach nie ograniczat
wyborow ttumaczeniowych (rejestr czasownika w drugiej osobie za-
lezy od zastosowanej koficowki). Pozwolito to ttumaczowi na ciekawe
uksztaltowanie interakcji miedzy bohaterami, ktéra oparta zostata na
grze wptywodw, o ktorej w kontekscie thumaczenia elementéw uprzej-
mosci wspomnieli Hatim i Mason. Nawigzali oni do teorii Penelope
Brown i Stephena Levisona, zaktadajacej, ze kazdy cztowiek posiada
wizerunek samego siebie, na ktdéry sktada sie ,twarz negatywna”
(negative face), czyli pragnienie autonomii i wolnosci osobistej, oraz
Jtwarz pozytywna” (positive face), odnoszaca sie do potrzeby bycia
szanowanym i docenianym przez innych. Wedtug nich w jezykach,
w ktoérych istnieja odrebne formy adresatywne rézniace sie pozio-
mem formalnosci, nagta zmiana rejestru moze zosta¢ odebrana jako
zagrozenie dla ,twarzy” (face-threatening act [ttum. EL]) ze wzgledu
na zmniejszenie dystansu miedzy rozméwcami, ktére moze nie by¢
przyjete pozytywnie (Hatim i Mason 2003: 433). Taki wta$nie spadek
formalnos$ci zwrotéw adresatywnych majacy na celu umocnienie
pozycji jednego z rozméwcow jest doskonale widoczny we wtoskich
napisach omawianego odcinka serialu. Mimo Ze od samego poczatku
bohaterowie zwracajg sie do siebie za pomoca bardziej formalnych
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zwrotow (I could cut myself slapping that face. Would you like me to
try? - Guarda quegli zigomi, potrei tagliarmi schiaffeggiando quel
viso. Le piacerebbe che ci provassi?), w momencie, gdy Irene Adler
obezwtadnia Sherlocka i prébuje odebra¢ mu swoj telefon, uzywa
trybu rozkazujgcego (Give it to me - Dammelo), nieprzystajacego do
formalnej sytuacji, a nastepnie zaczyna zwracac sie do niego w spo-
s6b nieformalny, tym samym podkres$lajac swoja przewage. Podobna
sytuacja zachodzi pod koniec odcinka, w momencie, gdy Sherlock
uzywa mniej oficjalnych zwrotéw wobec Irene. Ma to miejsce po
tym, jak odgaduje hasto do jej telefonu i wie, Ze od tego momentu
ma nad nig kontrole.

Podsumowujac, poréwnanie form adresatywnych w chinskich,
polskich i wloskich napisach do odcinka A Scandal in Belgravia z an-
gielskim oryginatem wskazato na ciekawe réznice pomiedzy tymi
czterema systemami jezykowymi oraz pomogto zidentyfikowa¢ od-
mienne problemy, z jakimi musieli sie zmierzy¢ ttumacze, starajac
sie odtworzy¢ (lub tez wykreowac) niejednoznaczny obraz relacji za-
chodzacych pomiedzy Irene Adler a Sherlockiem Holmesem. Okazato
sie, ze oprdcz czynnikéw jezykowych wazna role odegrata warstwa
wizualna i dzwiekowa odcinka (gtos/mowa ciata aktoréw), a ré6zne
jezyki pozwolity na stworzenie nieco innego obrazu interakcji miedzy
bohaterami, od wiekszej zazytosci niz w oryginale (polski) po wyraz-
ng rywalizacje i proby podkreslenia osiggnietej przewagi (wtoski).
Warto zwréci¢ uwage, ze przeprowadzony projekt umozliwit spoj-
rzenie na ten sam problem ttumaczeniowy z réznych perspektyw,
na co nie pozwalataby analiza w ramach jednej pary jezykéw. Jak
wida¢, w zalezno$ci od kultury i jezyka, préba uwiedzenia znanego
detektywa moze obra¢ zupemie inny kierunek.

Autorka pragnie zlozy¢ gorace podziekowania Bing Xie, Vitowi Si-
mone oraz Xiaoyue Jiang za wspétprace nad pierwotnym projektem
oraz za p6zniejsze konsultacje na potrzeby artykutu.
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Summary

Translation-related discussions among academics and students of modern
languages tend to focus on a single language pair - but what if we could
share our knowledge with people who are familiar with other languages and
cultures? The aim of the article is to present the results of a comparative
analysis of Chinese, Italian, and Polish subtitles with the original dialogues
between Sherlock Holmes and Irene Adler in the first episode of the second
season of the BBC TV series Sherlock, A Scandal in Belgravia. The article fo-
cuses mainly on the elements of politeness, the level of formality in forms

of address, and relevant obligatory shifts in all translations. The theoreti-
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cal part introduces the notion of subtitling as constrained translation, and
proceeds to list some of the limitations involved. It subsequently discusses
the possible consequences these constraints could have on the elements of
politeness in dialogues. This is followed by a brief presentation of a possible
classification of forms of address which was used for the purposes of the
project. The practical part presents the results of the comparative analysis of
subtitles and the original, identifying general tendencies in every language
version and showing how different lexical and grammatical resources, com-
bined with technical constraints involved in AvT, shape the portrayal of the

relationship between the two characters.

Key words

AVT, cross-cultural studies, forms of address, politeness, subtitling






IV. PANELE TEUMACZENIOWE

PANEL 1.
MELVIN FRANK | NORMAN PANAMA

THE FACTS OF LIFE (1960)
]






ANNA JANKOWSKA

Uniwersytet Jagiellonski

Dtugo zastanawiatam sie nie tylko nad tym, jaki film czy jego frag-
ment wybra¢ dla panelistéw, ale takze nad tym, ktéra z metod ttu-
maczenia audiowizualnego wybra¢, bo wachlarz jest przeciez sze-
roki — wersja lektorska, napisy i napisy dla niestyszacych, dubbing
czy w konicu audiodeskrypcja dla niewidomych. A przeciez zaréwno
Warsztaty o niekrétkiej juz tradycji, jak i sami panelisci wymagaja,
by nie traci¢ banatem. Tym sposobem wpadtam na pomyst prosty,
ajednoczesnie perfidny, bo pod przykrywka banatu kryjacy nie lada
wyzwania ttumaczeniowe, jakimi sg humor, odniesienia kulturowe
oraz, méwiac ,szeptankowym” zargonem, ,duzo cukru w cukrze” czy
tez ,mato waty”, co po prostu oznacza, ze aktorzy moéwia szybko i tre-
Sciwie. Ci, ktorzy wiedzg cokolwiek o ttumaczeniu audiowizualnym,
pewnie juz sie domyslili, Ze wybdr padt na wersje lektorska, ktéra
w branzy audiowizualnej nazywa sie wtasnie ,szeptanka”. Pozostaje
jeszcze ujawnic tytut filmu, z ktérego fragmentem zmierzyli sie pa-
nelisci, a wtasciwie panelistki. Zdecydowatam sie na The Facts of Life
(1960; rez. M. Frank) - z pozoru prosta i lekka komedie o sgsiadach
przechodzacych kryzys wieku sredniego, ktérzy wdaja sie w romans.
Sami zdaja sie by¢ tym raczej zdziwieni, bo po pierwsze wybitnie za
soba nie przepadajg, a po drugie maja przeciez rodziny i wspdlnych
przyjaciét. Zadany do ttumaczenia fragment trwat niewiele ponad
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pie¢ minut. Panelistki otrzymaty film oraz oryginalny skrypt, a takze
podstawowe zasady opracowywania wersji lektorskiej.

Jakie putapki czekaty na ttumaczki? Wspomniatam juz chyba, ze
tekst wybrany byt nieco ztosliwie, prawda? W pozornie banalnym
opakowaniu czekat fragment wystepu niemal kabaretowego, w kto-
rym nie brak nawigzan do golfa, medycyny i alkoholu. Znalazto sie
tez kilka idiomdw, ktore byty mocno zwiazane z akcjg i dialogiem,
a o znaczacych nazwach wtasnych i odniesieniach kulturowych na-
wet nie wspomne.

Mnie jednak najbardziej ciekawito to, jak duzo czasu potrzeba byto
na ttumaczenie i rozstawienie tekstu. Wtasciwie nie tyle interesowat
mnie czas obiektywy, ale subiektywny, czyli poréwnanie tego, na ile
panelistki zadanie ,wycenily” i ile w rzeczywistos$ci im ono zajeto.
Zapewne konkretne , kwoty” padng w komentarzach panelistek, ale
faktem jest, ze podczas dyskusji wlasciwie wszystkie panie stwier-
dzity, Zze praca nad tak krotkim fragmentem byta wyjatkowo praco-
chtonna. To dobry wniosek i ciesze sie, Ze do niego doszty$my. Praca
nad przygotowaniem wersji lektorskiej, podobnie jak w przypadku
innych metod przektadu audiowizualnego, jest zmudna. Chodzi nie
tylko o to, zeby zgrabnie poradzi¢ sobie ze wszystkimi problemami
ttumaczeniowymi, ale trzeba jeszcze uwazac na to, czy napisany przez
ttumacza tekst zmieSci sie na dialogu. A ze aktorzy czesto mdéwig
szybko, a lektor zwykle czyta zdecydowanie wolnie;j... ttumacz musi
sie nieZle natrudzi¢, zeby skroci¢ tekst, ale nie tre$¢. Moim zdaniem
panelistkom poszto dobrze, tym bardziej, Ze byt to ich pierwszy kon-
takt z thtumaczeniem wersji lektorskie;.

Larry 0:54 Hi.
Kitty 0:55 Hi.
Larry 0:56 Do you have your baggage check, Dear?
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Kitty
Larry
Kitty

Kitty

Larry

Dr Busbee
Larry

Dr Busbee
Larry
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0:58
01:08
01:14

01:30
01:43
02:29
02:31
03:06
03:14

03:43

03:50
03:51

03:58
03:59

Yeah, right here, Dear.

Come on. - Have a seat, Dear. I'll be right back.
Am I really doing this? Me, Kitty Weaver, Pasadena
housewife? Secretary of the pTA, Den Mother for
the Cub Scouts? Have I really come to Monterey
to spend a weekend with the husband of my best
friend?

The Facts of Life

Co-Starring

Music composed and conducted by

Director of photography

Produced by

Well, we're in it, I guess, head over heels. But how?
I keep asking myself. How could this have hap-
pened? And all in a short two months... That’s
when it started, just two months ago. It was
a Halloween dance at the Club, the usual fall dance
with the usual prizes for the usual tournament,
and as usual, the prizes were handed out by the
usual Master of Ceremonies with his oh-so-usual
jokes, Larry Gilbert.

Yes, sir, here he is, folks, the runner-up for the
fifth flight, that fugitive from the fair-ways, our
favorite dentist, Doctor Busbee... Please...

Oh, thank you, hah-hah-hah...

And I wantta tell you, Doc plays like a dentist,
too. Every time he gets on the green, he strokes
the ball toward the hole and says, “Open a little
wider, please.”

Oh, Larry...

He’s one of our great members. He had seventy-
six today. I know [ counted the olive pits.



Kitty 04:05
Larry 04:45
Dr Busbee 04:46
Larry 04:49

05:08
Kitty 05:22
Larry 05:23
Kitty 05:27
Larry 05:28
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Iwas bored, bored with the jokes, even bored with
the idea that we were leaving next morning for
Acapulco, the six of us who always take our vaca-
tions together. There was Doc Mason, everybody’s
friendly family physician; he knew every incision
in the group. And Connie, Doc’s wife, Connie’s the
lusty type. No problems for Connie. There was
Mary Gilbert, Larry’s wife, wonderful girl, practi-
cal, sensible, no nonsense about Mary. And I was
there sans husband. As usual, my problem child
was down in the locker room shooting craps, and
as usual, losing.

Here ya are, Doc. Congratulations.

Thank you, Larry, and... bless your heart.

'S all right. I love to play with Doc, although I'd....
rather play with his wife, Myrtle. Plays nice golf.
She’s not so good with the irons, but oh, the
woods. I didn't qualify very well for the tourna-
ment. | was out of bounds five times, three on
the front line, and twice in the ladies’ locker
room.

Would you like to leave a call? Anyway, these two
Hollywood stars were out on the golf course and
they were watchin’ this guy tee off, and the one
gal said, “Your husband swings much better since
he got that new stance.” And the other gal said,
“No, that’s not a new stance -

That's a new husband.”

That’s a-ahuh...

I'm sorry.

Your vodka gimlets are showing. Vodka, that’s
an alcohol rub from the inside.

ANNA JANKOWSKA



Kitty

Kitty
Jack
Kitty
Jack

Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty

Jack
Kitty
Jack
Kitty

Jack

Kitty

Jack
Kitty

Jack
Kitty
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05:37

05:50
05:52
05:53
05:54

05:56
05:58
05:59
06:02
06:05

06:09
06:10
06:12

06:13

06:17

06:24

06:28
06:30

06:35
06:36

The six of us left early in the same kind of cars,
to the same kind of homes, with the same kind of
mortgages and the same kind of arguments, but
I guess that happens after fifteen years of the same
kind of marriage.

How much?

Not much.

How much?

Not much, small game, actually we had a lotta
laughs and -

How much worth a’ laughs?

Peanuts.

The total amount, salt, bags, shells, everything.
A couple a’ hundred.

You're not well. You know that? You are a very
sick man.

Honey!

It’s a disease. You need help.

Come on.

Some kind of an organization like Crap Shooters
Anonymous, or something.

Oh, baby, can’'t we forget it. Tomorrow this time,
we’ll be in Acapulco, and we need it, honey. Re-
ally, we need some time together.

Yes, we do, just the two of us in a cozy, little tropi-
cal hide-a-way.

That’s the idea.

No one there except our entire neighborhood.
Whatever happened to the Family Plan?

Well, it’s gonna be just the six of us.

It’s always just the six of us. It’s like going away
to camp.



Jack

Kitty

Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack

06:40 Honey, now you know you're crazy about Connie
and Doc.

06:42 Yes, I am, and I like Mary, too, but six days of old
Laughing Boy’s enforced cheerfulness... Sheez...

06:49 Larry? Hoh-hoh-hoh...

06:50 Yes, Larry.

06:52  Oh, Larry’s all right. He wouldn’t harm a fly.

06:54 Unless he bored it to death.

06:56 Wowie! Are you in a mood tonight.!!

Ttumaczenie dialogéw filmowych do wersji lektorskiej wymaga nie tyl-

ko kreatywnosci, ale tez konkretnych umiejetnosci technicznych i tech-

nologicznych, ktérymi muszq wykaza¢ sie ttumacze. Anna Jankowska

opisuje je doktadnie w swoim artykule Kompetencje ttumacza audio-

wizualnego!?., W ponizszych ttumaczeniach skryptu do filmu The Facts

of Life napotkajq Paristwo niestandardowe znaki i formatowanie, kto-

rych obecnos¢ ma utatwic lektorowi poprawne i efektywne odczyta-

nie dialogéw. Sq to m.in.:

[1

[2
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tekst pisany kursywq - fragmenty wypowiedzi oséb, ktérych
nie wida¢ na ekranie,

tekst pogrubiony — stowa pochodzenia obcego o nietypowej
wymowie,

symbole oznaczajqce przerwy w wypowiedzi:

= A - krotka pauza,

= / - pauza Sredniej dtugosci,

Frank, Melvin (rez.); Frank, Melvin; Panama, Norman (scen.). 1960. The Facts of
Life [film]. United Artists.

Jankowska, Anna. 2012. Kompetencje tfumacza audiowizualnego [w:] Piotrow-
ska, M. et al. (red.). Kompetencje tftumacza. Krakéw: Tertium, s. 223 —265.
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= // - dtuga pauza,
= oraz wiersz odstepu przed kwestiq rozpoczynajqcq nowq
scene,

= nawiasy kwadratowe - wskazéwki dotyczqce tempa lub sposobu
czytania danego fragmentu (np. [bardzo szybko], [radosnie]),

= tekst oryginalny w nawiasach ukosnych - zostaje umieszczony
w skrypcie, by lektor wiedziat, Ze dany fragment wypowiedzi
nie musi by¢ ttumaczony (np. /please/),

= zapis fonetyczny i (opcjonalnie) pogrubienie - nazwy wtasne
pochodzqce z jezyka obcego (Jankowska 2012;: 252-253).

Na pierwszy rzut oka widac tez, ze teksty skryptéw wymagajq spe-
cyficznej formy graficznej. Podaje sie imie postaci méwiqcej, czas roz-
poczecia jej kwestii (liczony od poczqtku filmu) i tres¢ wypowiedzi.
W przypadku, gdy jedna posta¢ mowi przez dtuzszy czas, nalezy po-
dzieli¢ jej wypowiedZ na dwudziestosekundowe fragmenty, by lektor
mdgt rozplanowa¢ odczyt [przyp. red.].






ANNA BELCAR

Uniwersytet Jagiellonski

Fakty zycia
Larry 0:56
Kitty 0:58
Larry 01:08
Kitty 01:14
01:30
01:43
02:29
02:31
03:06
Kitty 03:14
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- Masz kwit bagazowy, kochanie?

- Jasne.

- Usiadz, kochanie. Zaraz wracam.

Naprawde to robie? Ja, Kitti Liwer, gospodyni
domowa z Pasadiny, lokalna dziataczka? |/ Czy
naprawde spedze weekend w Monterrej z mezem
mojej najlepszej przyjaciétki?

Fakty zycia.

W pozostatych rolach.

Muzyka.

Zdjecia.

Rezyseria.

Stato sie, wpadlismy po uszy. / Ciggle pytam sie:
jak to sie mogto zdarzyc? I to w ciggu zaledwie
dwdch miesiecy. | Zaczeto sie wtasnie dwa mie-
sigce temu. / Na halloweenowym balu w klubie,
tej samej jesiennej potaricéwce z tymi samymi
nagrodamiw tym samym turnieju, rozdawanymi



Larry

03:43

Dr Busbee 03:50

Larry

Kitty

Larry

03:51

04:05

04:45

Dr Busbee 04:46

Larry
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04:49

05:08
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przez tego samego mistrza ceremonii Larrego
Gilberta wsréd tych samych zartéw.

- Oto zdobywca drugiego miejsca za piatg runde,
ktory wydostat sie z ferteja, nasz dentysta, doktor
Basbi.

- Dziekuje.

- Musze wam powiedzie¢, ze doktor tez gra jak
dentysta. Na polu uderza pitke ku dotkowi i mé-
wi, ,Prosze otworzy¢ troche szerzej.” // Jest jed-
nym z najlepszych cztonkéw. Uzyskat dzisiaj hen-
dikap siedemdziesiat szesc.

Bytam znudzona - Zartami i perspektywaq jutrzej-
szego wyjazdu do Akapulko, gdzie zawsze w szost-
ke spedzamy wakacje. // Doktor Mejson, ulubio-
ny przez wszystkich lekarz rodzinny, znat nas na
wylot. // Koni, jego Zona, krzepka, Zadnych pro-
blemow. // Mery Gilbert, zona Larrego, cudow-
na dziewczyna, praktyczna, rozsqdna. // Ja sie-
dziatam tam sama bez meza tobuziaka, ktory jak
zwykle grat w kosci gdzies w szatni i jak zwykle
przegrywat.

- Gratulacje, doktorze.

- Dziekuje z catego serca.

- Uwielbiam gra¢ z doktorem, lecz wolatbym
zagrac z jego zong Myrtl, cho(¢ lepiej macha ze-
lazkiem. // Nie poszto mi najlepiej w kwalifika-
cjach. Pie¢ razy wyleciatem z pola, trzy razy na
starcie i dwa razy w damskiej szatni.

- Chcesz zostawi¢ wiadomo$¢? // Dwie holly-
woodzkie gwiazdy obserwuja faceta przy pierw-
szym uderzeniu i jedna méwi: ,Two6j maz ma
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Larry

Kitty

Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty

Jack

Kitty

Jack
Kitty
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05:22
05:28

05:37

05:50
05:52
05:53
05:54
05:56
05:58
05:59
06:02
06:05
06:09
06:10
06:12
06:13

06:17

06:24

06:28
06:30

lepszy swing, odkad nauczyt sie nowej pozycji”.
Druga odpowiada: ,To nie nowa pozycja...

...To nowy maz”. // Przepraszam.

- Widac¢ po tobie drinki z wédka. // Powoli daw-
kuj to lekarstwo.

Cata széstka odjechata wczesnie, w tych samych
samochodach. Do tych samych doméw na tych
samych hipotekach. Do tych samych ktdtni, ale to
nic niezwyktego po pietnastu latach takich samych
zwiqzkow.

- Ile?

- Nieduzo.

- Ile?

- Nieduzo, tak dla $miechu.

- Ile kosztowaty te Smiechy?

- Orzechy.

- A doktadnie?

- Pare setek.

- Niedobrze z tobg, wiesz? Jeste$ chory.

- Kochanie!

- To choroba. Potrzebujesz pomocy.

- Daj spokd;.

- Jakiej$ organizacji, co$ jak Anonimowi Koscia-
rze.

- Juz cicho, ztotko. / Jutro o tej porze bedziemy
w Akapulko, potrzeba nam tego. Musimy spedzi¢
troche czasu razem.

- Oczywiscie, tylko my dwoje w egzotycznym
gniazdku.

- Doktadnie.

- Nikt poza catg okolica. / Mielis$my jecha¢ sami.



Jack 06:35 - Przeciez bedzie tylko nasza széstka.

Kitty 06:36 - Tak jest zawsze. To jak wyjazd na biwak.

Jack 06:40 - Wiesz, ze Koni i doktor podnosz3 ci ci$nienie.

Kitty 06:42 -]asne, ze tak, Mery tez lubie, ale szes¢ dni wy-
trzymywac¢ wymuszong wesotkowatos¢ Mistrza
Dowcipu.

Jack 06:49 - Larrego?

Jack 06:52 - Nie skrzywdzitby muchy.

Kitty 06:54 - Predzej zanudzitby ja na $mier¢.

Jack 06:56 - Ale masz dzisiaj nastro;j.

Mysle, ze wspdlnag cechg wielu niedoswiadczonych pasjonatéw prze-
ktadu jest olbrzymi krytycyzm wobec juz istniejacych ttumaczen
audiowizualnych ich ukochanych filméw i seriali. Wraz z rosnaca
swoboda poruszania sie po zakamarkach jezyka angielskiego stajemy
sie niezwykle wymagajacy wobec przektadu - potrafimy demonstra-
cyjnie odmowic obejrzenia filmu ze Sciezka lektorska, ktdrej jakos¢
W naszym mniemaniu uraga oryginatowi. W konicu sami préobujemy
przektadaé dla wiasnych potrzeb, w inicjatywach fanowskich lub na
panele odbywajace sie w ramach Warsztatéw, i napotykamy pietrza-
ce sie pytania, na ktore prézno samemu szuka¢ odpowiedzi. Dlatego
ciesze sie, ze miatam szanse sprawdzi¢ na wtasnej skérze, jak od
strony technicznej przygotowuje sie wersje lektorska ttumaczenia.

Przyznam, ze przy ttumaczeniu tytutu posztam po najmniejszej
linii oporu. W jezyku angielskim facts of life to zwrot natychmiast roz-
poznawalny, jednak nie potrafitam znalez¢ polskiego odpowiednika,
ktory w petni oddatby konotacje oryginatu. Na poczatku popetnitam
typowy grzech nadgorliwo$ci - wpisatam kody czasowe dla kazdej
kwestii w filmie, co oczywiscie nie ma sensu przy tempie czytania
lektora. Dtugo zastanawiatam sie, czy ttumaczy¢ tekst piosenki towa-
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rzyszacej napisom poczatkowym; pamietam starsze filmy, w ktérych
wstawki musicalowe czytat lektor, obecnie jednak tworzy sie dla
nich napisy lub pomija, co tez uczynitam. Poczatkowo bolesna, lecz
uzasadniong strategig byto pozbawienie przektadu typowo konwer-
sacyjnych zwrotéw - przekonatam sie, ze widzowi w zrozumieniu
obcego kulturowo dzieta pomaga obraz i zwyczajna dedukcja.

Wracajac jeszcze do kwestii technicznych, spora trudnoscig byto
dla mnie oszacowanie dtugosci przerw znaczonych uko$nikami. Jako
osobie nieobeznanej z niuansami ,czytania” filméw trudno byto mi
okresli¢, ile trwa krétka pauza, a ile dtuzsza. Robitam to intuicyjnie;
od czasu Warsztatow, ogladajac telewizje, baczniej zwracam uwage na
ten aspekt ttumaczenia, jednak wciaz uznaje go za wymagajacy naj-
wiecej doswiadczenia. Jesli chodzi o samo techniczne przygotowanie
tekstu dla lektora, przekonatam sie, Ze tradycyjne metody stosowane
przy przektadzie tekstu jedynie utrudniaja zadanie. Trzymajac sie
kurczowo oryginatu i ozdobnego stylu, tylko sobie szkodzimy. Mysle,
ze podejmujgc sie takiego zadania w przysztosci, trzeba potaczy¢
rzetelnos¢ przektadu i jednoczesne myslenie o jego rozstawieniu,
tak aby oszczedzi¢ czas, ktory spedzitam na bolesnym cieciu wcze-
$niejszej pracy. Tlumaczenie tylko trzech stron dialogu wydawato sie
prostym zadaniem, lecz pokazato ono, Ze biegta znajomo$¢ niuansow
technicznych jest niezbedna w sprawnej pracy, a nawet wazniejsza
od umiejetnosci radzenia sobie z kwestiami zwigzanymi z elemen-
tami kulturowymi.

Mimo ze fragment filmu do opracowania byt krétki, tych kilka mi-
nut zdotato nastreczy¢ sporo probleméw w kwestiach kulturowych,
a raczej zwiazanych wytacznie z tematyka golfowa. Jako zupeiny la-
ik w tej dziedzinie przejrzatam kilkanascie zrédet polskich i anglo-
jezycznych, jednak, jak pokazuje efekt koncowy, z niewielkim skut-
kiem. Okazja do wykorzystania inwencji tworczej byta rozmowa
Kitty z mezem, w ktérej pada wymiana - How much? / - Peanuts.
Staratam sie wybrna¢ z opresji, uzywajgc rymu: - Ille kosztowaty te
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Smiechy? | — Orzechy; wydawato mi sie to do$¢ naturalnie brzmia-
cym rozwigzaniem. Wersja lektorska zdaje sie jednak bardziej dazy¢
do neutralno$ci nawet w potencjalnie komicznych sytuacjach. Teraz
przettumaczytabym Peanuts jako Jakies drobniaki. Przygotowanie
ttumaczenia, a zwtaszcza dyskusja panelowa, byty dla mnie bardzo
pouczajacym doswiadczeniem, ktére, mam nadzieje, kiedys przyda
mi sie na drodze zawodowe;j.
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Czesc¢.

Masz kwit?

Tak, prosze.

Chodz.

UsiadZ. Zaraz wracam.

Czy ja to naprawde robie? Ja, Kiti Liwer, wzorowa
zona? Sekretarz Rady Rodzicéw, Opiekun Zaste-
pu Zuchoéw? Czy to ja przyjechatam do Monterei
spedzi¢ weekend z mezem mojej najlepszej przy-
jaciotki?

Fakty z zycia

Wystepujq:

Muzyka:

Zdjecia:

Rezyseria:

No tak, mysle, ze ugrzezliSmy na dobre. Ale jak? Sa-
ma nie wiem. Jak to sie mogto sta¢? W ciggu ledwie
dwdch miesiecy... Zaczeto sie wtedy, dwa miesigce
temu, na Halloween w klubie tanecznym, na zwy-



Larry

03:43

Dr. Busbee 03:50

Larry 03:51
Larry 03:59
Kitty 04:05
Larry 04:45
Dr. Busbee 04:46
Larry 04:49
Larry 05:08
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ktych taricach ze zwyktymi nagrodami za zwykte
konkursy. I jak zwykle, nagrody wreczat mistrz
ceremonii, zartujqcy jak zwykle Lary Gilbert.

- Tak, oto on, drugie miejsce w pigtym biegu,
zagorzaty przeciwnik fair play, nasz ulubiony
dentysta, doktor Basbi.

- Dziekuje.

- Nasz doktor gra zupetnie jak dentysta. Jak wy-
chodzi na boisko, uderza pitke w strone dotka
i méwi: prosze otworzy¢ szerzej.

- Jest wspaniaty. Zaliczyl juz siedemdziesiat
sze$¢. Wiem, bo liczytem.

Nudzito mnie to. Nudzity mnie te dowcipy, nu-
dzita mnie nawet mysl, ze jutro lecimy do Aka-
pulko. W széstke, jak zawsze. * Doktor Mejson,
nasz swietny lekarz rodzinny; znat kazde naciecie
w grupie. * Koni, jego Zona, krzepka; dla niej nie
ma rzeczy niemozliwych. * Byta tez Mery Gilbert,
zona Larego, Swietna dziewczyna, praktyczna,
sensowna. " I bytam tam ja, bez meza. Jak zawsze,
mdj nieznosny dzieciak grat w kosci w szatni i, jak
zawsze, przegrywat.

- Prosze, panie doktorze. Gratulacje.

- Dziekuje, Lary. Nie odpuszczasz.

- Uwielbiam z nim gra¢ w golfa, chociaz chetniej
zagratbym z jego zonga. Dobrze gra. Kiepsko z me-
talowymi kijami, ale za to drewniane... // Mnie
tez nie poszto w zawodach. Bytem poza boiskiem
piec razy, trzy - na pierwszej linii, dwa - w dam-
skiej szatni.

- Chce pani co$ powiedzie¢? // Dwie gwiazdy
stoja na polu golfowym. Jedna z nich méwi: , Twdj



Kitty
Larry

Kitty

Kitty
Jack
Kitty
Jack

Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty
Jack
Kitty

Jack
Kitty
Jack

Kitty

Jack
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maz gra lepiej, odkad awansowat”. A druga na to:
,To nie awans...

...To nowy maz”. // Przepraszam.

- Widag, ze pijesz wodke. / Wédke, czyli petng
dezynfekcje zotadka.

Nasza széstka wyjechata wczesnie w takich sa-
mych autach, do takich samych doméw, na tych
samych kredytach i z tymi samymi sprzeczkami,
ale pewnie tak juz jest po pietnastu latach w tym
samym matzenstwie.

- Ile?

- Mato.

- Ile?

- Mato, nic waznego, w sumie duzo sie $mialis-
my -

- Ile kosztowat §miech?

- Grosze.

- Ile doktadnie?

- Pare stowek.

- Zle z toba. Wiesz? Jeste$ bardzo chory.

- Kochanie!

- Potrzebujesz pomocy.

- Daj spokdj.

- Jakiego$ stowarzyszenia, jak Anonimowi Gracze
w Kosci.

- Odpus¢. Jutro bedziemy w Akapulko, bardzo
nam tego trzeba. Tylko my dwoje.

- Tylko my dwoje w matej kryjowce w tropikach.
- Doktadnie.

- Nikogo wiecej, oprécz catego sasiedztwa. Co
sie stato z naszym planem?

- Bedzie nas tylko szdstka.



Kitty 06:36 - Jak zawsze. To jak wyjazd na obdz.

Jack 06:40 - Kochanie, wiesz, ze uwielbiasz Koni i doktora.

Kitty 06:42 - To prawda, i lubie tez Mery, ale nie wytrzymam
sze$ciu dni dowcipkowania...

Jack 06:49 - Larego?

Kitty 06:50 - Tak.

Jack 06:52 - Lary jest w porzadku. Nie zabitby muchy:.

Kitty 06:54 - Zanudzitby ja na $mier¢.

Jack 06:56 - Ale masz dzisiaj nastrdj.

Fragment filmu przygotowany na panel audiowizualny do podjecia
proby ttumaczenia zachecit mnie swojg krotka forma i wszechobec-
nym humorem. Wcze$niej nie miatam wiele okazji, by sprawdzic¢ sie
w dziedzinie przektadu lektorskiego; postanowitam wiec wykorzysta¢
te mozliwo$c¢ i zmierzyc¢ sie z wyzwaniem - ktore pozornie nie wy-
dawato sie trudne. Jednak juz pierwszych kilka wypowiedzi stawito
zdecydowany op6r ttumaczeniu: barierami okazaty sie rygor zwie-
ztosci wypowiedzi ze wzgledu na ograniczenie czasowe, zachowa-
nie humoru w cietych ripostach oraz - przede wszystkim - czasowa
i kulturowa odlegto$c¢ realiow Swiata przedstawionego.

Scenariusz filmu jest datowany na 1960 r. i odwotuje sie do wspot-
czesnej sobie rzeczywisto$ci. Informuje nas o tym juz pierwsze zdanie
narracji gtéwnej bohaterki, ktére brzmi nastepujaco:

Am I really doing this? Me, Kitty Weaver, Pasadena housewife? Secre-
tary of the pTA, Den Mother for the Cub Scouts? Have I really come to
Monterey to spend a weekend with the husband of my best friend?
To wprowadzenie wskazuje na silne osadzenie filmu w rzeczywistosci

konkretnego miejsca i czasu. Co jednak ma pocza¢ ttumacz z Pasadena
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housewife, secretary of the PTA i Den Mother for the Cub Scouts? ]Ja
postanowitam te obce elementy nieco udomowi¢, thumaczac je na-
stepujaco: wzorowa Zona, sekretarz Rady Rodzicéw, opiekun Zastepu
Zuchéw. Celem byto tutaj zauwazenie cech ideatu amerykanskiej zo-
ny i matki lat 60., a nastepnie przetozenie ich na ideat polskiej zony
i matki; nalezato zachowa¢ prawidtowy ogdlny przekaz, niekoniecznie
doktadnie kopiujac poszczegdlne elementy sktadowe.

Zachowanie prawidtowego ogdlnego przekazu okazato sie znacznie
trudniejsze przy mniej uniwersalnych cechach czy zachowaniach.
Larry, jeden z bohaterow filmu, stynie z opowiadania dowcipow, kté-
re mogty Smieszy¢ Amerykanéw w latach 60. minionego stulecia, ale
dzi$ ani nie $miesza, ani nie sa zrozumiate - zaré6wno dla Ameryka-
now;, jak i tym bardziej dla Polakdw. Najlepszym przyktadem jest zart
z nawigzaniem do gry w golfa: I love to play with Doc, although I'd...
rather play with his wife, Myrtle. Plays nice golf. She’s not so good with
the irons, but oh, the woods. Przecietny polski odbiorca ttumaczenia
tego filmu nie bedzie zdawat sobie sprawy z réznicy w zastosowaniu
dwdch rodzajéw kijow golfowych i stad zart pozostanie niezrozumiaty.
Préba udomowienia, na przyktad przez odwotanie do innego spor-
tu, bytaby juz jednak zbyt daleko idgcg zmiang oryginalnego swiata
przedstawionego. Z tego wzgledu powyzszy Zart niestety przepadt
w moim przektadzie - cho¢ zapewne da sie tu zaproponowac dobre
ttumaczenie funkcjonalne.

Wrazenie podobnego niedosytu towarzyszyto mi przy podczas
catego ttumaczenia. Prébujac przektadac sceny, gdzie humor opiera
sie na komizmie jezykowym, a nie sytuacyjnym, ttumacz ma pole do
popisu i kreatywnosci - jesli jednak brakuje mu inwencji i talentu do
cietej riposty, przektad stanie sie bezuzyteczny, bo nie bedzie spet-
niat swojej funkgcji: nie bedzie bawit widza. Tekst musi by¢ jednocze-
$nie $mieszny, zrozumiaty i w miare mozliwosci sp6jny kulturowo;
w przypadku The Facts of Life jednoczesne zachowanie tych trzech
kryteridw okazato sie bardzo trudne.
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- Witaj.

- Masz kwit do odbioru bagazu, moja droga?

- Tak.

- ChodZmy.

- UsiadZ, zaraz wréce.

Czy ja to naprawde robie? Ja, Kiti tiwer, gospo-
dyni domowa, sekretarz Rady Rodzicéw, opiekun-
ka druzyny Zuchéw. Naprawde przyjechatam do
Monterej, zeby spedzi¢ weekend z mezem mojej
najlepszej przyjaciotki?

Fakty z zycia

Wystepujq:

Muzyka:

Zdjecia:

Rezyseria:

Coz, wpakowalismy sie w to na dobre. Ale jak?
Jak to sie stato? To wtasnie wtedy wszystko sie
zaczeto. Na przyjeciu w klubie z okazji Halloween,
na tej samej jesiennej potaricowce, z tymi samymi



Larry 03:43
Dr Busbee

Larry 03:51
Larry

Kitty 04:05
Larry 04:45

Dr Busbee 04:46

Larry
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nagrodami za te same konkursy. I jak zwykle na-
grody wreczat ten sam Mistrz Ceremonii, sypigc
starymi dowcipami. * Larry Gilbert.

- Moi drodzy, zdobywca drugiego miejsca w pig-
tej grze, przeciwnik fair-play i nasz ulubiony den-
tysta, doktor Bazbii. /please/

- Dziekuje.

- Musicie wiedzie¢, ze doktorek gra jak praw-
dziwy dentysta. Zawsze, gdy jest na polu, uderza
pitka w strone dotka i méwi ,Prosze otworzy¢
szerzej!”

- Jest naprawde dobrym zawodnikiem. Zaliczyt
juz 76 Martini!

Nudzity mnie te zarty, a nawet to, Ze nastepnego
dnia mieliSmy jecha¢ do Akapulko. Co roku je-
dziemy gdzies w szostke. Doktor Mejson, lekarz
rodzinny, ktory znat kazdq rane w towarzystwie.
A Koni, zona doktora, dziarska kobieta. Nic nie
stanowito dla niej przeszkody. * Mery Gilbert, Zona
Larrego, wspaniata kobieta. Praktyczna, rozsqd-
na, nie wzbudzata sensacji. * Bytam tam i ja, bez
meza. Moj problematyczny chtopiec grat w kosci
w szatni i jak zawsze przegrywat.

- Prosze, doktorze. Gratulacje!

- Dziekuje, Larry. Caty ty.

- Dobrze, dobrze. Uwielbiam gra¢ z doktorem,
cho¢ wolatbym jednak zagra¢ z jego Zona. Dobrze
gra w golfa. A w inne gierki jeszcze lepiej.

- Nie gratem dobrze w kwalifikacjach. Wypaditem
poza pole pieé razy, z czego dwa razy do damskiej
szatni.

- Chciataby$ co$ powiedzie¢? * Dwie gwiazdy
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Hollywood stoja na polu golfowym i obserwuja
faceta, ktory przymierza sie do zamachu. Jedna
moéwi: , Twdj maz gra o wiele lepiej, odkad na-
uczyt sie tej nowej pozycji”. , To nie nowa pozy-
cja...

...To nowy maz”. / Przepraszam.

- Odzywaja sie twoje drinki z wodka. Wodka jest
jak balsam, tylko ze dziata od $rodka.

Nasza szdéstka wrdcita tymi samymi autami do
tych samych doméw z tymi samymi hipotekami
i tymi samymi ktotniami. Ale to chyba normalne
po pietnastu latach w tym samym matzenistwie.
- Ile?

- Niewiele.

- Czyli?

- Niewiele, niewinna gra, a tak dobrze sie bawi-
lismy i...

- Ile byta warta ta zabawa?

- Grosze.

- Ile byto w sumie tych groszy?

- Kilka stéwek.

- 7le z toba, wiesz? Jeste$ bardzo chory.

- Kochanie!

- Potrzebujesz pomocy!

- E tam...

- Moze jest jakas organizacja, na przyktad Ano-
nimowi Gracze w KoSci.

- Kochanie, czy nie mozemy o tym zapomniec¢?
Jutro juz bedziemy w Akapulko. Dobrze nam to
zrobi, powinni$my spedzi¢ ze soba troche czasu.
- Tak, powinni$my. Tylko my i mata, wygodna
chatka w tropikach.



Jack - No wtasnie!

Kitty - Nikogo tam nie bedzie oprocz wszystkich sg-
siadéw. A co z naszymi planami?

Jack 06:35 - Bedziemy tylko w szdstke.

Kitty - Zawsze jesteSmy w szdstke. To jak wyjazd na
szkolny obéz.

Jack - Przeciez uwielbiasz Koni i Doktorka.

Kitty - Owszem, Mery tez, ale sze$¢ dni ze starym
kawalarzem i jego dowcipami...

Jack 06:49 - Z Larrym?

Kitty - Tak, z Larrym.

Jack - Larry jest w porzadku. Nie skrzywdzitby muchy.

Kitty - Chyba ze zanudzi ja na $mier¢.

Jack 06:56 - No prosze, ale masz dzi$ humor!

Jako studentka 1 roku studiéw magisterskich w Katedrze UNEScO
do Badan nad Przektadem i Komunikacjg Miedzykulturows jeszcze
przed Warsztatami miatam okazje uczy¢ sie ttumaczenia i rozsta-
wiania napiséw do filméw. Okazato sie jednak, Ze przygotowanie
wersji lektorskiej jest zadaniem zupetnie innym i by¢ moze nawet
trudniejszym.

Film, nad ktérym pracowali$my, to komedia romantyczna z 1960 ro-
ku, z przymruzeniem oka pokazujgca zycie amerykanskich matzenstw.
Narratorka tej historii jest jej gtdéwna bohaterka, ktdra z ironia i sarka-
zmem przedstawia grono swoich znajomych. Thumaczac jej kwestie,
staratam sie zachowac ton i styl wypowiedzi charakterystyczny dla
Kitty, jak na przyktad kilkukrotne i zamierzone powtérzenie stowa
zZwyczajny w opisie corocznego przyjecia. W ttumaczonym fragmen-
cie pojawito sie réwniez sporo dowcipéw i anegdot opowiadanych
przez gtéwnego bohatera Larry’ego, a jak wiadomo, przektadanie
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humoru stanowi dla ttumacza duze wyzwanie. Nie wszystkie z tych
zartow byty udane, a niektdre trudno byto pojac ze wzgledu na réznice
czasowq i kulturowa. Mimo wszystko staratam sie, zeby polski widz
réwniez moégt sie usmiechna¢, stuchajac zartobliwych (lub silacych
sie na zart) monologéw Larry’ego. Caty czas musiatam miec¢ jednak
na wzgledzie ograniczona liczbe stéw; dlatego tez prébowatam uto-
zy¢ kazdy dowcip w spos6b zabawny, ale jednoczesnie dos¢ zwiezty.
W innych partiach tekstu, szczegolnie tych nacechowanych emocjo-
nalnie, staratam sie odstapi¢ od dostownosci, aby zachowac¢ lekko$¢
i sensowno$¢ wypowiedzi oraz aby nie tylko lektorowi dobrze sie
czytato, ale tez widzowi przyjemnie stuchato.

Podczas opracowywania wersji lektorskiej uktad graficzny scena-
riusza oraz dtugo$c¢ stéw i zdan majg duze znaczenie. Zasiadajac do
czytania, lektor musi mie¢ przed sobg przejrzysty tekst, ktéry bedzie
mogt tatwo odczytac bez przeprowadzania dodatkowych powtérek.
Staratam sie tak przygotowac swdj scenariusz, aby byto w nim wy-
raznie zaznaczone kto, w ktérej minucie i sekundzie méwi dang kwe-
stie. Przy dtuzszych kwestiach aktora warto rowniez rozdzieli¢ wypo-
wiedz na kilka osobnych zdan, nawet jezeli w oryginale tak nie jest,
poniewaz wtedy lektorowi fatwiej bedzie przeczytac calg wypowiedz.
Jednak najwazniejsza zasada, ktéra powinien kierowac sie ttumacz
przygotowujacy wersje lektorska, jest dbato$¢ o stosowng dtugos¢
tych wypowiedzi w poréwnaniu do kwestii méwionych przez akto-
réow. Zdania w jezyku polskim sg, chcac nie chcac, dtuzsze od zdan
angielskich, wiec gdyby$my chcieli je wiernie ttumaczy¢, lektor nie
nadazyltby z czytaniem. Z tego powodu nalezy wystrzegac sie wszel-
kich powtorzen, jak na przyktad stowa witaj przy spotkaniu dwéch
postaci czy tez partykut i spéjnikéw, ktérych brak nie zmieni zna-
czenia zdania. Aby unikng¢ nieporozumien, trzeba réwniez fonetycz-
nie zapisywa¢ obcobrzmigce nazwy i imiona, zwtaszcza jesli thuma-
czymy z jezyka innego niz angielski i lektor moze nie wiedzie¢, jak
poprawnie przeczyta¢ dane nazwisko czy tez nazwe geograficzna.

267



W pracy nad tym krétkim fragmentem moim gtéwnym celem byto
przygotowanie scenariusza, ktory bedzie nie tylko tatwy do odczy-
tania, ale tez nie zatraci lekko$ci i humoru mocno zaakcentowanych
w oryginale. Mysle, Ze czeSciowo udato mi sie to zatozenie wypet-
ni¢, a wszelkie braki czy drobne niescistosci znalezione i oméwio-
ne podczas panelu warsztatowego w przysztosci sie nie powtérza.
Przygotowujac te wersje lektorska, nauczytam sie wielu rzeczy, lecz
chyba najwazniejsza z nich byto to, ze nie wystarczy po prostu prze-
ttumaczy¢ - trzeba to zrobi¢ tak, aby potem kto$ mogt to przeczytaé,
a na konicu z przyjemnoscig wystuchac.



PANEL 2.

MICHAEL JOYCE AFTERNOON, A STORY (1987)
]






ANNA ROGULSKA

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Decyzja o wyborze fragmentu afternoon, a story byta nieco przekor-
na - w zetknieciu z hipertekstem studenci nierzadko pytaja, czy nie
ma czego$ ,normalniejszego”, a grono czytelnikow literatury cyfro-
wej wciaz jest dos¢ hermetyczne. Dzieto Michaela Joyce’a uznaje sie
za pierwszg powie$c¢ hipertekstowa - powstata w 1987 roku, a pol-
skiego przektadu, autorstwa Radostawa Nowakowskiego i Mariu-
sza Pisarskiego, doczekata sie dopiero w roku 2011. Podobnie jak
wydawcy polskiego thumaczenia, panelisci musieli zmierzy¢ sie nie
tylko z problemami leksykalnymi, ale takze technicznymi, bowiem
rzecz wydana przed dwudziestu laty w formacie kompatybilnym
z komputerem Macintosh z systemem 0s 7 niechetnie wspétpracuje
ze wspotczesnym oprogramowaniem, a specyfika hipertekstu wy-
maga od ttumacza pracy réwniez nad konstrukcyjna strong tekstu.

Powies$¢ Joyce’a opowiada historie wypadku, sprawcy ktérego po-
szukuje ojciec poszkodowanego, Peter. Na proste pytanie ,Kto za-
bit?” czytelnik musi szuka¢ odpowiedzi na wtasna reke, idac $ladami
nieuporzadkowanych mysli gtéwnego bohatera. Podréz to nieline-
arna i fragmentaryczna, obfitujgca tez w $lepe zautki - poruszamy
sie miedzy krotkimi fragmentami tekstu, wybierajac kliknieciem
myszy dowolne stowa powieéci lub odpowiadajac na pytania ,tak”
albo ,nie”.
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Panelisci byli mniej uprzywilejowani od czytelnika: leksjel*! do
przettumaczenia zostaty wyciete z catosci i z géry narzucone - wia-
Ze sie to jednak ze specyfika przektadu powiesci hipertekstowej,
w czasie ktorego thumacz musi zastanowic sie nad wszystkimi cho¢by
najbardziej ukrytymi partiami tekstu, nawet takimi, na ktére czytel-
nicy trafiaja bardzo rzadko. Podobnie jednak jak czytelnik, ttumacz
nie dysponuje tradycyjnym linearnym kluczem i pracuje nad matymi
wycinkami zawieszonymi w sieci powigzan.

Panie Anna Belcar, Anna Filipek, Barbara Galant, Katarzyna Ma-
tajowicz, Marta Osiecka oraz pan Jakub Szpak nie tylko nie zlekli sie
technicznych i konstrukcyjnych drutéw kolczastych, ktérymi bronit
sie przed nimi tekst Joyce’a, ale tez zupetnie zaprzeczyli mojemu
przypuszczeniu, ze hiperteksty niechetnie pozwalajg sie czytaé. Kaz-
de z ich odczytan jest bardzo precyzyjne, a jednocze$nie rzuca nowe
Swiatto na interpretacje wybrane przez Radostawa Nowakowskiego
i Mariusza Pisarskiego. Nasze rozpoznania roznity sie juz przy samym
tytule - polskie wydanie zatytutowano popotudnie, pewna historia,
podczas gdy panie Galant i Matajowicz zaproponowaty opowiesé¢, co
wydaje sie szczegdlnie interesujace, gdy wzia¢ pod uwage oralny
i gawedziarski charakter powiesci.

Jedna z kluczowych dla afternoon, a story leksji jest I want to say
I may have seen my son die this morning, ktorej interpretacja moze
decydowac o charakterze naszych czytelniczych poszukiwan. Wa-
hania miedzy mogtem widzie¢ a widziatem zmieniajg potozZenie bo-
hatera - w pierwszej wersji Peter prawdopodobnie zatuje, Ze nie
byt przy $mierci syna, w drugiej zas z pewnoscia jest obserwato-
rem, a moze nawet uczestnikiem wypadku. Taki niewielki szczeg6t
zmienia odpowiedZ na pytanie ,Kto zabit?”, a kazde uzyte stowo

[1] Leksja to spdjna jednostka tekstu i obrazu — potaczone ze sobg leksje tworza
hipertekst. W przypadku afternoon, a story, ktéry powstat w programie Story-
space, leksje stanowi jedno pole pisma.
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otwiera nowe znaczenia rowniez dostownie - prowadzi do kolejnych

leksji.

W kwestii interpretacyjnych dwuznacznosci paneli$ci niejedno-

krotnie zaskakiwali pewnoscig i odwaga. Szczegdlnie interesujacy

wydat mi sie fragment leksji zatytutowanej Lethe:

God forgive me for it, but there is nothing on earth as directly good
as your first time riding the crystal stallion. Nothing takes you as
far, nothing keeps you so near, nothing makes you laugh or cry, like

the first time shooting up.

After that I dreamed of it day and night. [ dream of it still, though
I've been clean for ten years.

Niektorzy, jak Anna Filipek, zdecydowali sie ocali¢ podwdjne (co

najmniej) znaczenie:

Niech mi Bég wybaczy, ale nic na $wiecie nie jest tak wprost dobre,
jak ten pierwszy raz, kiedy ujezdzasz krysztatlowego konia. Nic nie
zabierze cie tak daleko, nic nie zblizy cie tak bardzo, nic nie wywota

takiego $miechu ani tez, jak ten pierwszy raz.

Potem $nitam o nim dniem i noca. Nadal o nim marze, cho¢ juz od

dziesieciu lat jestem czysta.

Katarzyna Matajowicz natomiast wybrata wersje jednoznaczng, ktéra

réwniez doskonale wpisuje sie w kontekst:
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Nic nie sprawia, ze odlatujesz tak daleko, a jednoczesnie zostajesz
tak blisko, nic nie prowokuje cie do $miechu czy ptaczu bardziej niz

wtedy, gdy dajesz sobie w Zyte ten pierwszy raz.



Marzytem o tym pézniej dniami i nocami. Nadal o tym marze, mimo

tego, ze od dziesieciu lat jestem czysty.

W przytoczonych przektadach uwage zwraca takze niekonsekwen-
cja, jesli chodzi o osoby moéwiace - ich okreslenie jest trudnym zada-
niem, bo Joyce niewiele daje wskazéwek, takich jak opisy bohateréw.
Zazwyczaj pomocne sg angielskie zaimki osobowe, lecz czasem mozna
sie sugerowac wyltacznie przytoczonym dialogiem. Co ciekawe, na-
wet na podstawie tak niewielkiej ilo$ci danych jak kilka leksji, zaden
z panelistow nie miat watpliwosci, ze gtowny bohater to mezczyzna.

A chociaz podazaliSmy za nielinearnym chaosem i wpadli$my zale-
dwie w kilka putapek oraz zautkdéw, jakie przygotowat Michael Joyce,
udato nam sie go nieco rozgryz¢. Przypuszczam, ze wsp6lnymi sitami
panelisci sprostaliby thtumaczeniu catej hipertekstowej powiesci, a po-
nadto jestem przekonana, iZ w przypadku tak zawiktanych interpre-
tacyjnie jezykowych, ale tez niemal fizycznych labiryntéw, najcenniej-
sze jest doswiadczenie wspolnego czytania i negocjowania sensow.

,begin”
[ try to recall winter. < As if it were yesterday? > she says, but I do
not signify one way or another.

By five the sun sets and the afternoon melt freezes again across the
blacktop into crystal octopi and palms of ice-- rivers and continents
beset by fear; and we walk out to the car, the snow moaning beneath
our boots and the oaks exploding in series along the fenceline on the
horizon, the shrapnel settling like relics, the echoing thundering off
far ice. This was the essence of wood, these fragments say. And this
darkness is air.
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< Poetry > she says, without emotion, one way or another.
Do you want to hear about it?

»octopi”
< We are like that. > she says, vaguely pointing toward the window.

Everything condenses: the emanations from the wood burning stove
and our bodies rise into a fog which drifts and then prints itself in
frost on the window. I think I have never known a woman who so
tightly bound me in her. She is all sinew, even to her sex, and the air
in this room is humid with the warmth from our cooling flesh, and
the fire, and the slightly cinnamon incense of the bedside candle.

< Do you mean the light? > I ask.
There is a moon without. It colors the snow silver.

»1 want to say”
[ want to say I may have seen my son die this morning.

 winter”
[ try to recall winter.

Once I saw a group of snowmobilers by the side of the road, off per-
haps a hundred yards in what, in Spring, is often a dark jade lagoon,
a meadow of oats.

They stood, as if posed, all begoggled, all in helmets, nylon jumpsuits

and foam injected boots, watching helplessly as a snowmobile burned
in the snow before them. It looked like nothing other than a black
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chrysalis, or perhaps a milkweed husk, the emergent wings -- the
seed spawn-- yellow fire flapping like a banner.

syesterday2”
[ sit here, unable to dream.

Four full days now everything is at a remove, all the world in rut
and the pollen everywhere, so thick we sweep it up into shovels like
useless grain.

< I may be allergic to walnut pollen > Wert says, as we sit detached
by the restaurant air conditioning, thinking of what to say.

I dream of white tigers and the hours of the day, the first hour when
Vivaldi plays on the gold radio and the sun is a sheet of noiseless fire.

»blacktop”

Elsewhere it is sheer shimmer, like the skim of hallucination which
holds above roads in summer. We have been spoiled by air condi-
tioned automobiles to think we can transcend the blankness. It is as
if paper were never invented.

,Lethe”

God forgive me for it, but there is nothing on earth as directly good
as your first time riding the crystal stallion. Nothing takes you as far,
nothing keeps you so near, nothing makes you laugh or cry, like the
first time shooting up.

After that I dreamed of it day and night. [ dream of it still, though I've
been clean for ten years.

(She cries. Silver tears.)
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»the essence of wood”

< Somehow I think of you that way, as if pith and carbon and water,
resilient and yet hard (she laughs). No, not in that sense -- although
that’s true enough-- unyielding, I mean. I used to watch you. Does
that flatter you? Men always think that, don’t they, that women watch
them?

< We do, I suppose, but more furtively than you watch us. You have
chestnut hair, don’t you see? [ had heard so much about you, from
Wert, and the girls-- they say you are brilliant. Is your head swelled
yet? >

(She laughs.)
,CT”

We were never more in love than then. Sometimes [ would come
back from the station and find them down at the beach, surrounded
by swans, or bundled against the cold walking among solitary terns,
her hands full of grey stones.

Once a great sailing sloop, a three master, cut into the cove and moored
not more than three hundred yards out as Andy whooped. The light
was brilliant and the sails crisp as starched shirts. After a time, it
sailed off, as mysteriously as it had come, a man waving and waving
to someone unseen.

We would make love to the sound of the constant tide or of storms

marching in off the Sound. Often you could hear fog horns moaning
up and down the shore in their comradely rhythm.
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»yes”

She had been a client of Wert’s wife for some time. Nothing serious,
nothing awful, merely general unhappiness and the need of a woman
so strong to have friends.

It was all very messy, really. For they did become friends, Lolly and
Nausicaa, a very early eighties kind of thing when you think of it, ap-
propriately post-feminist and oddly ambiguous. Therapist and client--
Lolly’s not so scrupulous professional bounds already stretched by
herbal tea after each and every session, each and every client-- easily
became friend and friend when someone, they are neither sure who,
suggested they stretch a five p.m. post-session tea to supper.

< Vegetables doubtlessly > Wert smirked, telling me, stressing each
syllable in his approximation of the german.!!

[2] Pod adresem http://www.wwnorton.com/college/english/pmaf/hypertext/aft
znajduje sie darmowa wersja online powiesci afternoon, a story. Do jej otwarcia
zaleca sie przegladarke Internet Explorer z aktualnym oprogramowaniem Java.
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BARBARA GALANT

Uniwersytet Wroctawski

popotudnie, opowies¢

,Zacznij”
Staram sie przypomnie¢ sobie zime. <Jakby to byto wczoraj?> méwi
ona, lecz ja nie potwierdzam ani nie zaprzeczam.

0 piatej stonce zachodzi, a roztopione popotudnie ponownie zamarza
w poprzek asfaltu w krystaliczne oSmiornice i palmy lodu - rzeki
i kontynenty gnebione strachem. Wychodzimy do samochodu, Snieg
jeczy pod naszymi butami, deby eksploduja jeden po drugim wzdtuz
linii ptotu na horyzoncie, odtamki osiadajg jak relikwie, a echo, dud-
nigc, odsuwa sie od odlegtego lodu. To istota lasu, méwig te urywki.
A ta ciemno$¢ jest atmosfera.

<Poezja> mdéwi ona bez emocji, tak czy inacze;j.
Chcesz o tym ustyszec?

»0$miornice”
<Tacy jeste§my.> moéwi ona, mgliscie wskazujac okno.
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Wszystko sie zageszcza: wyziewy z pieca opalanego drewnem, a na-
sze ciata podnosza sie we mgle, ktéra dryfuje i odciska sie potem
na szronie w oknie. Mysle, Ze nigdy nie poznatem kobiety, ktéra tak
mocno zwigzataby mnie w sobie. Cala jest Sciegnem az do tona, a po-
wietrze w tym pokoju jest wilgotne od ciepta naszych ochtadzaja-
cych sie ciat, od ognia, i od lekko cynamonowej $§wieczki zapachowej
stojacej przy t6zku.

<Masz na mysli $wiatlo?> pytam.
Jest ksiezyc na zewnatrz. Srebrem barwi $nieg.

»chce powiedzie¢”
Chce powiedzie¢, ze mogtem widzie¢, jak moéj syn umiera dzis rano.

,Zima”
Staram sie przypomniec sobie zime.

Kiedy$ widziatem grupe ludzi na skuterach $nieznych z boku drogi,
w odlegtosci moze jakichs 90 metréw, w czyms, co wiosng jest czesto
ciemng jadeitowa lagung, taka owsa.

Stali, jakby pozowali, w goglach, w kaskach, w nylonowych kombi-
nezonach, w butach wypeionych pianka, patrzac, jak skuter pto-
nie przed nimi na $niegu. Wygladato to ni mniej, ni wiecej jak czar-
na poczwarka motyla albo moze jak tupina trojesci, rozposScierajace
sie skrzydta - nasienny skrzek - Zétty ogien topoczacy jak sztan-
dar.

»Wczoraj2”
Siedze tu niezdolny, by marzy¢.
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0d petych czterech dni wszystko jest o krok, caty $wiat w rui, a kwia-
towy pytek jest wszedzie tak gesty, ze zamiatamy go na topaty jak
bezuzyteczne ziarno.

<Moge miec alergie na pytek orzecha wioskiego> méwi Wert, kiedy
siedzimy rozdzieleni przez restauracyjna klimatyzacje, zastanawiajac
sie nad tym, co powiedziec.

Marze o biatych tygrysach i o porach dnia, pierwszej godzinie, kiedy
puszczajg Vivaldiego w radiu gold, a stonce jest taflg bezgtosnego
ognia.

,asfalt”

Wszedzie indziej jest magiczne migotanie, jak mu$niecie mirazu, kté-
ry utrzymuje sie latem nad jezdnia. JesteSmy rozpieszczeni przez kli-
matyzowane samochody, myslimy zatem, ze mozemy przekroczy¢
obojetnos¢. To tak, jakby nigdy nie wynaleziono papieru.

,Lete”

Boze, przebacz mi, ale nie ma na ziemi nic tak jawnie dobrego, jak
pierwsza przejazdzka na biatym ogierze. Nic nie zabierze cie tak da-
leko, nic nie zatrzyma cie tak blisko, nic nie sprawi, ze sie $miejesz
czy ptaczesz, jak ten pierwszy raz, kiedy dasz sobie w zyte.

Potem marzytem o tym dzien i noc. Wciaz o tym marze, chociaz od
dziesieciu lat jestem czysty.

(Ona ptacze. Srebrnymi tzami.)
Jistota lasu”

<W jakis sposéb mysle tak o tobie, jak o rdzeniu drzewa, jak o weglu
i wodzie, sprezystym, ale i twardym ($Smieje sie). Nie, nie w takim

281



sensie - chociaz... i to jest catkiem prawdziwe - mam na mysli: nie-
ustepliwy. Przygladatam ci sie wcze$niej. Schlebia ci to? Mezczyzni
zawsze tak mys$la, prawda, ze kobiety im sie przygladaja?

<Prawda, jak sadze, ale bardziej ukradkiem, niz wy sie nam przygla-
dacie. Masz kasztanowe wtosy, nie rozumiesz? Tyle o tobie styszatem
od Werta i dziewczyn. Méwia, zZe jeste$ wspaniata. Twoja gtowa wcigz
jest spuchnieta?>

(Smieje sie.)

»Connecticut”

Nigdy nie byli$my bardziej zakochani niz wtedy. Czasami wracatem
ze stacji i znajdywatem ich na plazy otoczonych przez tabedzie albo
$cisnietych, by ostoni¢ sie przed chtodem, spacerujacych posréd sa-
motnych rybotéwek. Jej dtonie byty petne szarych kamieni.

Pewnego razu wspaniaty slup, tréjmasztowiec, wciat sie w zatoczke
i zacumowat troche dalej niz 250 metréw od brzegu, podczas gdy
Andy krzyczat z radosci. Swiatto byto oléniewajace, a zagle sztywne
jak wykrochmalone koszule. Po jakim$ czasie odptynat réwnie ta-
jemniczo, jak przyptynat. Jaki§ mezczyzna machat i machat do kogo$
niewidocznego.

Kochali$my sie przy dzwieku nieustannych ptywéw albo burzy wma-
szerowujacej spoza Dzwieku. Czesto mozna byto ustyszec syrene
mgtowa, jeczaca wzdtuz wybrzeza w kamrackim rytmie.

Jtak”

Byta klientka Zony Werta przez jaki$ czas. Nic powaznego, nic okrop-
nego, jedynie ogdlne niezadowolenie i potrzeba kobiety tak silnej,
Ze ma przyjaciot.
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Wszystko to byto bardzo pokrecone, serio. Poniewaz one, Lolly i Na-
uzykaa, faktycznie zostaty przyjaciétkami, tak bardzo w stylu lat 8o.,
jesli sie nad tym zastanowi¢, stosownie postfeministycznymi i prze-
dziwnie dwuznacznymi. Terapeutka i klientka - zawodowe granice
Lolly, nie tak bardzo skrupulatne, juz rozciggnety sie na ziotowe her-
batki po kazdej sesji i kazdym kliencie - tatwo zostaty przyjaciétkami,
gdy ktdra$, zadna z nich nie wie, ktdra, zaproponowata przedtuzenie
herbacianego podwieczorku po sesji az do kolacji.

<Niewatpliwie warzywa> Wert u§miechnat sie ironicznie, kiedy mi
to moéwit, podkreslajac kazda sylabe, tak by brzmie¢ z niemiecka.

Fragmenty powiesci hipertekstowej Michaela Joyce’a juz na pierw-
szy rzut oka s3 intrygujgce, ale dopiero zagtebienie sie w meandry
fabuty usianej wieloznacznymi obrazami pokazuje, przed jak wielkim
wyzwaniem staje wyobraZnia czytelnika i thumacza.

Posta¢ narratora, a zarazem gtéwnego bohatera, stopniowo wy-
tania sie z urywkow wybranych przez panig Anne Rogulska. Z cza-
sem okazuje sie, Ze jest to ojciec wspominajacy swojego zmartego
syna, ktory jednak zdaje sie nie mie¢ pewnosci co do okolicznos$ci
jego $mierci. Stowa oryginatu I want to say I may have seen my son
die this morning nie sg jednoznaczne, bo moga wyrazaé¢ watpliwos$¢
przypadkowego $swiadka wypadku, zastanawiajacego sie nad tozsa-
moscia ofiary lub tez zal bliskiego, ktérego chore dziecko umierato
w szpitalu pod jego nieobecno$¢. W moim ttumaczeniu pojawit sie
ten drugi obraz, natomiast znajomos$¢ reszty powiesci pozwolitaby
mi unikng¢ tego btedu i pograzy¢ narratora w niepewnosci, a nie
W rozgoryczeniu.

Zal zresztg nie wydaje sie by¢ uczuciem czesto pojawiajacym sie
u gtéwnego bohatera, ktéry do$¢ entuzjastycznie wspomina ten pierw-
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szy raz, kiedy dasz sobie w zZyte i przyznaje, raczej bez wstydu, ze
chociaz juz nie bierze, to wcigz ma na to ochote.

Pozostate fragmenty nie maja takiego znaczenia z punktu widze-
nia biografii narratora, za to bardzo dobitnie pokazujg niezwykty,
poetycko-biologiczny sposéb, w jaki postrzega on rzeczywistosc¢.
Deby eksplodujq (the oaks exploding) wzdtuz drogi, kobieta jest Scie-
gnem (sinew), ptonacy skuter wyglada jak czarna poczwarka motyla
(black chrysalis) lub tupina trojesci (milkweed husk), a ogien topocze
jak sztandar. Te bardziej ,przyrodnicze” opisy zmuszatly zresztq nie
tylko do dtugich poszukiwan polskich odpowiednikéw, ale i do posta-
wienia pytania, czy aby na pewno tupina trojesci powie czytelnikowi
ttumaczenia tyle, ile milkweed husk - czytelnikowi oryginatu.

Wtasnie z my$la o polskim czytelniku staratam sie o jak najwieksza
naturalnos¢ jezyka, stad uwaga kobiet schlebia mezczyznom, a kobieca
przyjazn jest bardzo pokrecona, serio. Takze przez wzglad na odbior-
ce ttumaczenia rozwinetam skrét cT (Connecticut) w tytule jednego
z urywkéw, jako ze przypis bytby chyba nie na miejscu w powiesci
hipertekstowe;.

Podmiotowos$¢ czytelnika, ktéry moze decydowac o kolejnosci
pojawiania sie fragmentéw, oddaje tytut pierwszego z nich: zacznij
(begin). Natomiast tytut catej powiesci popotudnie, opowies¢ (after-
noon, a story) podkresla ustny charakter narracji na biezaco zlepianej
z urywkow wspomnien, ktore wciaz zyja w gtdéwnym bohaterze i nie
zdazyty jeszcze stac sie historiq.



KATARZYNA MAtAJOWICZ

Uniwersytet Jagiellonski

popotudnie, pewna opowies¢

»poczatek”
Prébuje przywotaé¢ w pamieci zime. < Tak, jakby to byto wczoraj? >
pyta mnie, ale nie odpowiadam jej, tak czy inaczej.

O piatej storice juz zachodzi, a roztopione popotudnie zamarza z po-
wrotem na powierzchni asfaltu i zamienia sie w krysztatlowe o$mior-
nice czy lodowe palmy - rzeki i kontynenty neka strach, podchodzimy
do samochodu, $nieg jeczy z bélu pod ciezarem naszych butéw, deby
wybuchajg jeden po drugim wzdtuz ptotu na horyzoncie, ich odtamki
padaja jako relikwie, w oddali stychac¢ echa grzmigcego lodu. Taki
wtasnie byt las, te fragmenty méwia za siebie. A ta ciemno$¢ jest
powietrzem.

< Poezja > méwi beznamietnie, tak czy inaczej.
Chcesz o tym postuchac?
»08miornice”

< Wtasnie tacy jesteSmy. > stwierdza, niewyraznie wskazujac na okno.
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Wszystko sie skrapla: zar drewna ptongcego w piecyku, nasze ciata
unoszgace sie w obtokach pary, ktdra zapisuje sie szronem na szybie.
Chyba jeszcze nigdy nie spotkatem kobiety, ktéra by mnie tak mocno
ze sobg zwigzata. Jej ciato jest sprezyste, znacznie bardziej niz u innych
kobiet, pokdj przepetniony jest dusznym, cieptym powietrzem, ktdre
wydychaja nasze ziebnace ciata, i ten piecyk, i ten delikatny zapach
cynamonowego kadzidta wydzielajgcego sie ze $wieczki przy t6zku.

< Masz na mysli $wiatto? > pytam.
Gdy swiatto znika, zostaje jakis ksiezyc. To on pokrywa Snieg srebrem.

»Chce powiedzie¢”
Chce powiedzie¢, ze dzisiaj rano by¢ moze widziatem $mier¢ mojego
syna.

,Zima”
Prébuje przywotaé w pamieci zime.

Kiedy$ widziatem ludzi jezdzacych przy drodze na skuterach $niez-
nych, a moze za droga, ze sto metréw, tam, gdzie wiosna jest ciem-
nozielona laguna, pole pelne owsa.

Stali w bezruchu, jak kamienne rzezby, wszyscy w goglach, wszyscy
w kaskach, nylonowych kombinezonach i butach, w ktére wstrzyknie-
to pianke, patrzyli bezradnie, jak tuz przed nimi ogien trawi $niezny
skuter. Widok ten przypominat czarng poczwarke, albo otwartg tupine
trojesci, wytaniajace sie skrzydta - wykluwajgce sie nasienie - zotty
ogien powiewajacy jak flaga.

»wczoraj2”
Siedze tutaj, nie moge spac.
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Cztery pelne dni, teraz wszystko wydaje sie by¢ takie odlegte, caty
Swiat ma ruje, wszedzie pytki roslin, jest ich tak petno, ze zamiatamy
je szufelkami jak nieurodzajne ziarno.

< Chyba jestem uczulony na pytki orzecha wtoskiego > oznajmia mi
Wert, kiedy siedzimy w restauracji, rozdzieleni $ciang chtodnego
powietrza i zastanawiamy sie, co powiedzie¢.

Mysle o biatych tygrysach i minionych godzinach tego dnia, o pierw-
szej godzinie, kiedy w ztotym radiu pobrzmiewa Vivaldi, a storice jest
taflg niemego ognia.

»asfalt”

Gdziekolwiek po6jde, powietrze wyraznie skrzy sie, jakby muskane
halucynacja, ktéra unosi sie latem nad drogami. Zepsuty nas klima-
tyzowane auta, teraz tudzimy sie, Ze mozemy przekroczy¢ bezmiar
pustki. Tak jakby$my nie wiedzieli o istnieniu papieru.

,Lete”

Przebacz mi, Boze, ale nic tak nie cieszy na tej ziemi, jak pierwszy
raz dosia$¢ krysztatowego rumaka. Nic nie sprawia, Ze odlatujesz tak
daleko, a jednoczesnie zostajesz tak blisko, nic nie prowokuje cie do
$miechu czy ptaczu bardziej niz wtedy, gdy dajesz sobie w zyte ten
pierwszy raz.

Marzytem o tym pdZniej dniami i nocami. Nadal o tym marze, mimo
tego, ze od dziesieciu lat jestem czysty.

(Ona ptacze. Po jej twarzy tocza sie srebrne 1zy.)
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»Taki wtasnie byt las”

< Czasami mysle o tobie w ten sposob, jakbys$ byt rdzeniem drzewa,
weglem i woda, sprezysty, a zarazem twardy ($mieje sie). Nie, nie
w tym sensie — chociaz jest w tym troche prawdy - chodzi mi o to,
ze jeste$ nieugiety. Przygladatam ci sie. Schlebia ci to? Mezczyzni
zawsze mys$la, ze kobiety ich obserwuja, prawda?

< Patrzymy na was, ale robimy to dyskretniej od was, tak sadze. Za-
uwazytem na przyktad, Ze masz kasztanowe wtosy, racja? Wiele o to-
bie styszatem, od Werta i dziewczyn - mowia, ze jeste$§ wspaniata.
Nie rozbolata cie od tego jeszcze gtowa? >

(Smieje sie.)
»CT"

Nigdy nie byliSmy bardziej zakochani niz wtedy. Czasami, jak wra-
catem ze stacji, widziatem ich na plazy, otoczonych tabedziami, zwi-

nietych w kiebek z zimna, spacerujacych wsréd samotnych rybitw,
ona trzymata w dtoniach szare kamienie.

Pewnego dnia duza t6dZ, tréjmasztowiec, wptyneta do zatoczki i za-
cumowata jakie$ trzysta metréw od nas, kiedy Andy wyrzucit z siebie
okrzyk rado$ci. Stonce nas o$lepiato, a zagle szele$city jak krochma-
lone koszule. Po jakim$ czasie t6dZ odptyneta, rownie tajemniczo, jak
sie pojawita. ZobaczyliSmy mezczyzne machajacego bezustannie do
niewidocznej postaci.

Kochali$my sie przy dzwiekach fal uderzajgcych o brzeg, czasem sztor-

mu przedzierajgcego sie przez ten DZwiek. Czesto styszeliSmy syre-
ny mgtowe, jeczace wzdtuz catego nabrzeza we wspélnym rytmie.
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stak”

Byta przez jakis czas klientka zony Werta. Nic powaznego, nic strasz-
nego, po prostu zwykte niezadowolenie i ta silna kobieca potrzeba
posiadania przyjaciotek.

To byto bardzo pokrecone, naprawde. W koricu Lolly i Nauzykaa za-
przyjaznity sie; jesli sie nad tym zastanowic, byta to relacja na miare
poczatku lat osiemdziesiatych, poprawnie post-feministyczna i dziw-
nie dwuznaczna. Terapeutka i klientka - Lolly brakowato profesjo-
nalizmu, kazda ziotowa herbatka po kazdej sesji z kazdym klientem
stopniowo zacierata granice - tatwo staty sie przyjaciétkami wtedy,
gdy ktoéras z nich, do konica nie wiadomo, ktéra, zaproponowata, aby
przeciagnac¢ popotudniowa herbatke po sesji az do kolacji.

< Warzywa bezsprzecznie > na twarzy Werta pojawit sie ironiczny
u$miech, kazdg sylabe wypowiedziat z wyrazna niemiecka maniera.

Ttumaczenie powiesci hipertekstowej, jaka jest afternoon, a story
Michaela Joyce’a, to nie tylko btadzenie po ciemnych zakamarkach
tresci, ale takze — a moze i przede wszystkim - borykanie sie z forma,
w tym przypadku zupetnie nowatorska, ktdra jest przeciez nieroze-
rwalnie ztgczona z trescia. Majac na uwadze techniczny aspekt tej
»~zbuntowanej ksigzki”, nalezy pamieta¢ o konsekwencji w ttumaczeniu
tytutdéw poszczegodlnych sekcji czy wyrazow, ktore tak naprawde sa
linkami prowadzacymi do wtasciwych fragmentéw albo rozdziatéw.

Zanim zostaniemy uwiktani w sie¢ samego tekstu, musimy zmie-
rzy¢ sie z tytutem, ktéry od razu ujawnia problematycznos$¢ i nie-
jednoznaczno$¢ tej powiesci. Pamietajac o tym, Ze ma ona charakter
mowiony (jest tak naprawde narracja traumy czy tez swego rodzaju
spowiedzia bohatera), przettumaczytam tytut jako popotudnie, pewna
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opowies¢ - stowo pewna sugeruje, Ze jest ona jedng z wielu mozli-
wych opowiesci.

Kolejnym kluczowym momentem w ttumaczeniu popotudnia... byt
pierwszy fragment, zatytutowany poczqtek, w ktérym to pojawiajg sie
wszystkie stowa-odno$niki, bedgce nastepnie tytutami pézniejszych
fragmentéw. Rozdziat ten zdradza postmodernistyczny charakter po-
potudnia... Michaela Joyce’a - w ksigzce tej petno jest stow, fraz czy
obrazow, ktore niczym nitki przechodzg przez caty tekst, budujgc tym
samym skojarzenia i zwiazki pomiedzy poszczegdlnymi rozdziatami
(tej ,nitkowej” strukturze bardzo sprzyja zapis techniczny). Takze
pytanie narratora - chcesz o tym postuchac? - zaprasza czytelnika
do aktywnego uczestnictwa w tekscie (tutaj znowu forma powiesci
w linkach okazuje sie pomocna).

Pierwszy rozdziat to rowniez pierwsze zderzenie z wyjatkowym
jezykiem czy sposobem opowiadania ksigzki. Mozna by go nazwac¢
proza poetycka, przepetniong plastyczno$cia i bardzo oryginalnymi
obrazami, ktére jednak czesto sg ztozone, niejasne, zamglone - po-
dobnie jak i sam jezyk - i przez to staja sie trudne do oddania w ttu-
maczeniu (do tego dochodzi tez nierzadko kwestia wieloznacznosci).

Bardzo istotnym momentem popotudnia... jest jedno zdanie wy-
powiadane przez narratora-bohatera, ktory byt swiadkiem wypadku
samochodowego: I want to say I may have seen my son die this morn-
ing, ktore przetozytam jako: Chce powiedziec, ze dzisiaj rano by¢ moze
widziatem §mieré mojego syna. Uzycie by¢ moZe widziatem zamiast
bardziej zdecydowanego widziatem ktadzie nacisk na pewna doze
niepewnosci czy tez watpliwosci gtéwnego bohatera co do tego, czy
ofiarg wypadku byt jego syn, a krétkie Smier¢ zostaje przeciwsta-
wione procesowi umierania, ktéry przeciez kojarzy sie z dtuzszym
okresem, i obrazuje w ten spos6b moment samego wypadku oraz
jego dynamike.

Na koniec pozwole sobie powrdci¢ do poczatku i przywotac reflek-
sje narratora: Taki wtasnie byt las, te fragmenty mowiq za siebie. Czy-
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tanie, jak i ttumaczenie powiesci Michaela Joyce’a moze momentami
przypominac chodzenie - i w konicu btadzenie - po gestym, mglistym
lesie, obfitym w nieskoniczone, pokretne $ciezki. Odnalezienie sie
w nim nie jest jednak niemozliwe - predzej czy p6zniej znajdziemy
wtasng, bezpieczna Sciezke, ktdra by¢ moze doprowadzi nas nawet
do odkrycia znaczenia badZ znaczen.






MARTA OSIECKA

Uniwersytet Jagiellonski

popotudnie, pewna historia

»poczatek”
Prébuje przypomniec¢ sobie zime. < Jak gdyby to byto wczoraj? >
mowi, ale ja nie wskazuje na tak czy inaczej.

Przed piata stonice zachodzi i breja popotudnia zamarza znowu na
asfalcie na ksztatt krysztatowych o$miornic i lodowych palm - rze-
ki i kontynenty osaczone strachem, a my wychodzimy, idziemy do
auta, $nieg jeczy pod butami, a deby eksploduja serig wzdtuz ptotu
na horyzoncie, odtamki jak padajgce szczatki, grzmiace echem od-
bitym od dalekiego lodu. To byta istota drewna, méwia drzazgi. A ta
ciemnos¢ to tlen.

< Poezja > méwi, bez emocji, tak czy inacze;j.
Chcesz o tym ustyszec?

,o$émiornice”
< Tacy jesteSmy.> méwi, niejasno wskazujac na okno.
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Wszystko gestnieje: wyziewy z piecyka na drewno i nasze ciata pa-
ruja mgta, ktéra unosi sie i opada na szyby, odciskajac lodowe wzory.
Chyba nigdy nie znatem kobiety, ktéra tak mocno oplotta mnie soba.
To same muskuty, jak na jej pte¢. Powietrze w pokoju jest wilgotne
od ciepta naszych stygnacych cial, ognia, i lekko cynamonowej woni
Swiecy przy tozku.

< Chodzi o $wiatto? > pytam.
Na zewnatrz wida¢ ksiezyc. Barwi $nieg na srebrno.

,Chodzi mi o to, ze”
Chodzi mi o to, ze chyba widziatem, jak méj syn dzi$ rano ginie.

,Zima”
Probuje przypomniec sobie zime.

Widziatem kiedy$ grupe ludzi ze skuterami $nieznymi, na poboczu
drogi, moze sto jardow w glab czego$, co wiosng jest czesto ciem-
noszmaragdowym stawem albo polem owsa.

Stali jak z obrazka, wszyscy w goglach, kaskach, kombinezonach i bu-
tach z wktadkami wtryskowymi, patrzac bezradnie, jak skuter ptonie
w $niegu przed nimi. Wygladato to jak czarna poczwarka, a moze
tupina trojes$ci, otwierajace sie skrzydta - zalgznia - z6tty ogien, to-
poczacy jak choragiew.

»wczoraj2”
Siedze tu, niezdolny, by marzy¢.

0d czterech dni wszystko sie oddalito, caly $wiat w rui i wszedzie
pyiki, tak gesto, ze zamiatamy je szuflami jak niepotrzebne ziarno.
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< Chyba mam alergie na pytek orzecha wtoskiego > mowi Wert, gdy
tak siedzimy odseparowani restauracyjng klimatyzacja, myslac, co
powiedziet.

Marze o biatych tygrysach i porach dnia, o pierwszej godzinie, kiedy
Vivaldi leci w radiu gold, a stonice to tafla bezdZwiecznego ognia.

yasfalt”

Gdzie indziej jest samo I$nienie, co$ jak musniete fatamorgana drogi
w lecie. Zepsuly nas klimatyzowane samochody i uwazamy, ze mo-
zemy przescigna¢ pustke. Jak gdyby nigdy nie wynaleziono papieru.

,Lete”

Boze, wybacz mi to, co méwie, ale nie ma na ziemi nic tak po prostu
dobrego, jak pierwszy raz na krysztalowym ogierze. Nic nie zabiera
cie tak daleko, nic nie zbliza cie tak bardzo, nic tak nie wywotuje
$miechu i tez, jak danie sobie w zyte po raz pierwszy.

Potem $nitam o tym w dzien i w nocy. Wciaz o tym $nie, choc¢ jestem
czysta od dziesieciu lat.

(Ptacze. Srebrnymi tzami.)

,istota drewna”

< Czemus$ mys$le o tobie w ten sposdéb, jak migzsz, wegiel i woda, ela-
styczne, a mimo to twarde (Smieje sie). Nie, nie w tym sensie - cho-
ciaz to tez prawda - nieugiete raczej. Kiedys cie obserwowatam. Czy
to ci pochlebia? Mezczyzni zawsze myslg, nie?, Ze kobiety ich obser-
wujg?

< Robimy to, tak mi sie wydaje, ale bardziej niepostrzezenie, niz wy
obserwujecie nas. Masz kasztanowe wtosy, nie widzisz? Tyle o tobie
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styszatem od Werta i dziewczyn - moéwia, ze jeste$§ wspaniata. Czy
stawa zawrdcita ci juz w glowie? >

(Smieje sie.)

»TK”

Nigdy nie kochali$my sie bardziej, niz wtedy. Czasem wracatem ze
stacji i spotykatem ich na plazy, otoczonych przez tabedzie albo opa-

tulonych przed zimnem, spacerujacych wsréd samotnych mew; dtonie
miata petne szarych kamieni.

Raz wielki statek, tréjmasztowiec, zawinat do zatoczki i zacumowat
nie dalej niz trzysta jardéw od nas, wzbudzajac zachwyt Andy’ego.
Oswietlenie bylo $wietne, a Zagle sztywne jak wykrochmalone ko-
szule. Po jakim$ czasie odptynat tak samo tajemniczo, jak przybyt.
Mezczyzna machat z poktadu na pozegnanie komus$ niewidzialnemu.

Kochali$my sie przy nieustajacym szumie przyptywdéw i odptywéw
albo sztormoéw, wedrujac z dala od Dzwieku. Czesto stycha¢ byto
syreny przeciwmgielne, jeczace choéralnie u brzegu.

Jtak”

Byta klientkg zony Werta juz jakis czas. Nic powaznego, nic obrzy-
dliwego, ledwie ogélny smutek i potrzeba kobiety, na tyle silnej, by
mie¢ przyjaciét.

To byto takie niepowazne, doprawdy. Bo rzeczywiscie zostaty przy-
jaciétkami, Lolly i Nauzykaa, tak bardzo w stylu wczesnych lat
osiemdziesigtych, gdyby sie nad tym zastanowi¢, w odpowiednio
post-feministyczny i podejrzanie dwuznaczny sposéb. Terapeuta
i pacjent - niezbyt ostrozne relacje zawodowe Lolly szybko rozciagaty
sie na herbatki ziotowe po kazdej sesji, z kazdym klientem - szybko
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staly sie przyjaciétkami, gdy ktdéras z nich, nie majg pewnosci, ktéra,
zasugerowalta, by rozciggna¢ posesyjna herbatke do kolacji.

< Warzywka, niewatpliwie > Wert, méwigc mi to, prychnat, akcentujac
kazda sylabe niby po niemiecku.

Powie$¢ hipertekstowa starzeje sie szybciej niz tradycyjna ksiaz-
ka. Najnowsze oprogramowanie firmy Microsoft nie poradzito so-
bie niestety ze ztozonoscig skryptu powiesci. Ttumaczenie na panel
pani Rogulskiej wykonatam wiec na podstawie utworzonego przez
nig pliku tekstowego, zawierajacego wybrane leksje. Ale nawet wte-
dy musiatam bra¢ pod uwage gest3 sie¢ potaczen spleciong przez au-
tora pomiedzy stowami i fragmentami tekstu. Niemal kazde stowo
odsyta czytelnika (fizycznie, pod postacig odno$nika internetowego)
do jednego z fragmentow utworu. Oprocz tego do poruszania sie po
»Stronach” powies$ci stuza przyciski back, yes, no, go i links. Logiczne
jest na przyktad, ze po kliknieciu na stowo octopi w zdaniu (...) the
afternoon melt freezes again across the blacktop into crystal octopi
and palms of ice trafimy na strone zatytutowana octopi. Ze wzgledu
na gramatyke jezyka polskiego zachowanie takiej spéjnosci w ttuma-
czeniu bywa trudne. Powiedzieliby$my: (...) breja popotudnia zama-
rza znowu na asfalcie na ksztatt krysztatowych osmiornic i lodowych
palm [ttum. i wyrézn. M0], lecz nie zatytulujemy strony samotnym
rzeczownikiem w dopelniaczu liczby mnogiej. Oprdcz tego w powie-
$ci powtarzaja sie pewne obrazy (poczwarka, tupina i zalgznia itp.),
ktére trzeba odda¢ w thumaczeniu podobnymi do siebie, lecz nie-
identycznymi sformutowaniami, tak aby polski czytelnik zauwazyt
odwotanie do innego fragmentu utworu.

U Michaela Joyce’a zachwyca niezwykta zwiezto$¢ i gestos$¢ zna-
czen, przywotujgca na mysl jezyk Samuela Becketta. Wystarczy przyj-
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rzec sie dtugiej liscie mozliwych rozwinie¢ skrétu cT, ktéry stanowi
tytut jednej z leksji. Ja zinterpretowatam go jako TK, nawigzujac do
badan, jakie mégt przechodzi¢ po wypadku syn gtéwnego bohatera.
Najprawdopodobniej jednak chodzi tu o kod pocztowy stanu Con-
necticut. W podobnych przypadkach staratam sie zachowa¢ w ttu-
maczeniu jak najwieksza ilo$¢ znaczen, co nie nalezato do prostych
zadan.

Kolejnym wyzwaniem byto zachowanie w ttumaczeniu oryginalne;j
dZwiecznoSci tekstu. Joyce stosuje liczne aliteracje i rymy niedoktad-
ne (Elsewhere it is sheer shimmer, like the skim of hallucination which
holds above roads in summer), a takze rytm (Once a great sailing sloop,
a three master, cut into the cove and moored not more than three hun-
dred yards out as Andy whooped. The light was brilliant and the sails
crisp as starched shirts), ktéry sprawia, ze afternoon, a story czyta
sie jak utwér poetycki. W pierwszym przypadku czesta w jezyku
angielskim aliteracje ,s” i,5z” staratam sie zrekompensowac uzyciem
polskiej gtoski ,$” (Gdzie indziej jest samo Isnienie, cos jak musniete
fatamorgang drogi w lecie). W drugim fragmencie nagromadzenie
angielskich ,s” k" ,m" i,t” prébowatam odda¢ za pomoca 1", 2", ,,§”
oraz ,sz”, ,cz”, ,rz” i,dz” (Raz wielki statek, tréjmasztowiec, zawingt
do zatoczki i zacumowat nie dalej niz trzysta jardéw od nas, wzbudza-
jgc zachwyt Andy’ego. Oswietlenie byto swietne, a Zagle sztywne jak
wykrochmalone koszule).

Wr6¢émy do warstwy znaczeniowej tekstu. Najtrudniejsze do prze-
ttumaczenia zdaje sie by¢ kluczowe zdanie utworu, tre$¢ strony, do
ktorej odsytajg czytelnika odnos$niki z wielu innych miejsc: I want
to say I may have seen my son die this morning. Btadzac po stronach
powiesci, co jaki$ czas natrafiamy na to samotne zdanie. Powtarza sie
jak uporczywa mysl krazaca w gltowie gtéwnego bohatera. W moim
ttumaczeniu ojciec méwi (a moze przeprowadza w mys$lach prébe
rozmowy z zong): Chodzi mi o to, Ze chyba widziatem, jak méj syn dzis
rano ginie. Staratam sie napisac to zdanie tak, jak mogtby wypowie-
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dziec je zrozpaczony i zagubiony ojciec, ktory nie potrafi zebra¢ myslj,
bo wspomnienia i obrazy nie dajg o sobie zapomniec.

Dzieki formie powiesci hipertekstowej czytelnik moze dos§wiadczy¢
tego zagubienia na wtasnej skérze. Krazgc wokoét najwazniejszej leks;ji,
przemieszczajac sie plynnie z jednej strony na drugg, traci poczucie
tradycyjnej linearnej fabuty. Zadaniem ttumacza jest wiec nie tylko
odnalez¢ sie w labiryncie Joyce’a, ale takze przeprowadzi¢ przez niego
polskiego czytelnika. Prace nad przektadem afternoon, a story mozna
tez poréwnac do tréjetapowej uktadanki. Najpierw z chaosu angiel-
skich puzzli trzeba ztozy¢ obraz tego, co chciat przekaza¢ czytelni-
kom autor. P6Zniej ten obraz przettumaczy¢, a nastepnie - rozsypac
w drobny mak. Trudnos$¢ polega na tym, by tak otrzymane polskie
elementy daty sie ponownie ztozy¢ w catos¢.






PANEL 3.
KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAIJER

BABSKI WYBOR (1914)






PIOTR PIENKOWSKI

Uniwersytet Jagiellonski

Gdy zdecydowatem sie zaproponowac uczestnikom 9. Warsztatéow
Thumaczeniowych przektad tekstu opowiadania Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera Babski wybor, postawitem ich z premedytacjg i ztosliwym
samozadowoleniem w sytuacji wiecej niz trudnej, gdyz tatwo mozna
byto przewidzie¢, ze kazda decyzja ttumaczeniowa bedzie kontro-
wersyjna. Oczywiscie mozna dowodzi¢, ze w ogéle kazda decyzja
ttumaczeniowa jest kontrowersyjna, ale nie zmienia to faktu, ze ttu-
maczenie tekstow w catosci lub czeSciowo obcigzonych niestandar-
dowa odmiang jezyka, a takim tekstem jest wtasnie Babski wybdr, to
szczegb6lne wyzwanie. Nie ma ono bowiem charakteru czysto jezy-
kowego, lecz stawia ttumacza wobec konieczno$ci podjecia decyzji,
na ile niestandardowy Swiat definiowany przez jezyk L1 i jednocze-
$nie jezyk ten definiujacy moze pozostac zrozumiaty i thumaczy¢ sie
w realiach jezyka L2. Dramaty Szekspira, poezja Roberta Burnsa,
Przygody Hucka Finna Marka Twaina, Pigmalion George’a Bernarda
Shawa, Zabi¢ drozda Harper Lee, Trylogia Henryka Sienkiewicza czy
Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong Doroty Mastowskiej, by
wymienic kilka bardziej znanych przyktadéw z literatury anglosaskiej
i polskiej, pokazuja, w jak r6znych kierunkach jezykowych moga péjsé
ttumacze i jak rézne $wiaty alternatywne tworzy¢.
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Nikt chyba nie miat wiekszego wktadu w zachowanie i spopula-
ryzowanie niestandardowej polszczyzny, jaka jest gwara goralska
Podhala, niz Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Bardziej moze znany jako
mtodopolski poeta, byt tez autorem cyklu w wiekszosci gwarowych
opowiesci Na skalnym Podhalu oraz dwutomowej powiesci Legenda
Tatr. Zafascynowany goralskim folklorem, mentalnoscia i zwykiem
(zwyczajami), Tetmajer uzyt gwary géralskiej do stworzenia jedno-
rodnego Swiata, w ktdrym jezyk jest nosnikiem wyrazistej tozsamosci
i sposobu myslenia. W opowiadaniach Na skalnym Podhalu tozsamos$¢
ta to przywigzanie do ziemi i gor, szacunek dla przesztosci, ukochanie
slebody (wolnosci), ludowa, czesto gteboka religijnos¢, ale i wiara
w przesady, talenty artystyczne, wyjatkowe poczucie humoru oraz
szczeglblna, praktyczna chytros$é i wyrachowanie w codziennym po-
stepowaniu. Wszystko to sktada sie na obraz gérala, ktéry do dzisiaj
funkcjonuje w kulturze polskiej - nie ma drugiej grupy etnograficz-
nej wsrod ludnosci polskiej, ktéra bytaby tak powszechnie rozpo-
znawana, nie tylko na poziomie jezyka (pod tym wzgledem moze
chyba wspotzawodniczy¢ z gwarg $laska), ale przede wszystkim na
poziomie $wiata, ktory tworzy.

O tym, Ze obrazu tego nie da sie oddac¢ w catej petni w Zadnym
innym jezyku, nikogo chyba przekonywac nie trzeba - a ci, ktérych
trzeba, powinni najpierw siegna¢ po prace Leszka Berezowskiego
pt. Dialect in Translation (1997)!*.. Co wiec wta$ciwie moze zrobi¢
ttumacz, ktoéry, stojac z géry na straconej pozycji, pomimo tego podej-
muje sie jednak przetozy¢ jedno z opowiadan Tetmajera? Wachlarz
mozliwosci jest catkiem spory, poczynajac od zakotwiczenia ttuma-
czenia w funkcjonalnym ekwiwalencie $wiata L2, poprzez takie nace-
chowanie jezyka ttumaczenia, ktére nada mu niestandardowa range
na jednym lub wielu réznych poziomach, a koriczac na neutralizacji,

[1] Berezowski, Leszek. 1997. Dialect in Translation. Wroctaw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego.
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czyli catkowitej lub prawie catkowitej rezygnacji z jakiegokolwiek
nacechowania. Kazda z tych strategii ma swoje plusy i minusy, a jej
wybor zalezy od tego, dokad chce nas zabra¢ thumacz i jaki aspekt
przedstawionego $wiata uwypuklié.

To wtasnie spowodowato, ze postanowitem potraktowac przektady
Babskiego wyboru jako dokument prezentujacy cel podrézy ttuma-
czy oraz, sila rzeczy, ich czytelnikéw. Opowiadanie §wietnie sie do
tego nadaje: jest krotkie, a wiec nie zniecheca do lektury i analizy,
w warstwie dialogowej (ktéra sama w sobie czesto Swiadczy o tym,
czy thumacz styszy, jak ludzie méwia) jest w catos$ci gwarowe, ma
polisemiczny tytut (podobnie jak na przyktad tytut stynnego tomiku
wierszy Anny Swirszczynskiej Jestem baba), postuguje sie realiami
kultury géralskiej (gazda, czucha, spyrka, obrozek swiencony), wpro-
wadza dwa zdrobnione imiona meskie, w tym jedno czysto stowian-
skie (Wojtek), przedstawia géralskie poczucie humoru i nawigzuje
do ludowej, goralskiej religijnosci poprzez wtracenie bardzo charak-
terystycznego epitetu Pon Jezus Przenajswientsy, ktory jest zupelnie
czyms$ innym w warstwie kulturowej i skojarzeniowej, niz bardziej
neutralny, gtéwnonurtowy Pan Bdg czy Jezus.

Dokad wiec udali sie thumacze?

Pani Ewa Lipinska (The Auld Wife’s Choice) zabrata czytelnika w po-
dro6z do Szkocji, jednocze$nie neutralizujac realia kulturowe i reli-
gijne (guid food, auld coat, sign frae heaven) i dowodzac, ze baba
jest jedynie (a moze ,az”) stara, madra mezatka (auld wife). Nie ma
podhalanskich gérali i ich gwary, w zamian jest para Szkotdw-wie-
$niakdw, postugujacych sie bardzo konsekwentnie jezykiem scots
i nalezacych zapewne do narodowego ko$ciota szkockiego, cho¢ sign
frae heaven jest na tyle neutralnym zwrotem, ze mogliby tez by¢ bez-
wyznaniowcami. Niepokoi mnie jedynie a holy picture - jakos$ wizja
szkockich wie$niakéw obdarowujacych sie swietymi obrazkami do
mnie nie przemawia. Innymi stowy, w przeciwienistwie do orygina-
ty, jedynym elementem wskazujgcym na szkocko$¢ przedstawione-
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go $wiata jest jezyk - pozostate elementy, wlgcznie z madrg, starg
wiesniaczkg, mogtyby naleze¢ do jakiegokolwiek innego $wiata wsi.
Jesli thtumaczka chciata uwypukli¢ swoistg kobieca madros$¢ zaawan-
sowanych wiekiem mezatek, to na pewno jej sie to udato, cho¢ bez
badan etnograficzno-socjologicznych nie da sie udowodni¢ prawdzi-
wosci tej tezy w odniesieniu do mezatek szkockich. Niewatpliwie ze
wszystkich przedstawionych ttumaczen jest ono najbardziej kon-
sekwentne i przekonujace, cho¢ z géralami, polskimi czy tez szkoc-
kimi, nie ma nic a nic wsp6lnego, moze poza automatycznym, cho¢
niekoniecznie prawdziwym, skojarzeniem, ze Szkot to mieszkaniec
Pogorza Szkockiego (the Scottish Highlands), a wiec goral.

W ttumaczeniu pana Jakuba Szpaka (Woman’s Choice) jesteSmy na
Podhalu, a doktadniej w samych Tatrach (Tatra village), gdzie miesz-
kancy noszg bardzo swojskie imiona (Wojtek, Kuba), jedza smalec
(lard) i powotuja sie na dosy¢ ztozone atrybuty Boga (Jesus tha’ Lord
Zaintest). Najciekawszy jest jednak ich jezyk - albo majg jakis defekt
wymowy potaczony z prawie catkowitg nieznajomoscia zasad gra-
matyki jezyka angielskiego, albo méwig w dosy¢ ztoZonym narzeczu
(irlandzko-szkockie gab, archaiczne lub pétnocnoangielskie thee),
przez ktére przeswitujg tu i 6wdzie jakby angielskie stowa, z ktérych
moje ulubione to ezackally. A tytulowe woman’s choice nieodparcie
nasuwa na mysl klinike aborcyjng, co w potaczeniu z Jesus tha’ Lord
Zaintest wprowadza niejaki dysonans poznawczy. Podsumowujac,
nie jestem pewien, czy rzeczywiscie bym chcial, aby takie wtasnie
cechy jezyka i kultury géralskiej zapamietal potencjalny, anglojezycz-
ny czytelnik opowiadania Tetmajera.

Natomiast pani Anna Filipek (Gal’s Choice) tworzy pewna wioske
(some village) zamieszkalg przez dziewki mogace posiada¢ dwuznacz-
na reputacje (wenches), farmera o imieniu Joseph, jego syna o imieniu
Mike oraz zone, ktéra raz jest wiasnie Zong, raz kobietg, a raz kolo-
kwialng babkg (tytutowe gal). Z drugiej jednak strony nie jest do kon-
ca jasne, do kogo odnosi sie epitet gal, gdyz pod tg nazwa wystepujg
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tez kandydatki na zone dla Mike’a. Jesli do nich, to czytelnik ttuma-
czenia pani Filipek traci z oczu nacechowany swoistym realizmem,
ale i humorem tytutowy wybor ,babski”, czyli wybér dokonany przez
zone gazdy - fraza gal’s choice nie niesie w takim wypadku zadnych
konotacji i odnosi sie jedynie do faktu samego wyboru. Wiekszos¢
nacechowanych w oryginale elementéw $wiata przedstawionego
thumaczka zneutralizowata, cho¢ jedna z dziewek obdarza farme-
ra holy picture, a jego zona powotuje sie na Lawd Jesus, co dowodzi,
ze sacrum wsrod mieszkancéw wioski odgrywa jakas, moze nawet
wiecej niz werbalna, role. Anglojezyczna tozsamo$¢, ktdrg ttumacz-
ka obdarza mieszkancéw wioski, wskazuje jednak zdecydowanie
na ich murzynskie korzenie - jezyk uzywany przez gazdzine i gaz-
de to nic innego jak Black English. To niewatpliwie dosy¢ odwazna
propozycja, ale takie wtasnie nacechowanie jezyka Tetmajera wyda-
je mi sie tutaj decyzja czysto mechaniczng, pozbawiong gtebszych
sensOw, poza wskazaniem, ze mieszkancy wioski méwia angielskim
niestandardowym. Réwnie dobrze, jak sadze, mogliby méwi¢ gwara
cockneyowska, dialektem z Wyspy Man (Manx English) czy holender-
ska odmiang amerykanskiego angielskiego uzywang w Pensylwanii.

Podsumowujac, sadze, ze te trzy przektady, prowadzgce czytelni-
ka w tak rézne strony, moga poméc sformutowac przynajmniej dwa
wnioski dotyczace ttumaczenia tekstoéw nasyconych niestandardo-
wym jezykiem (gwarg).

Po pierwsze, jesli ttumacz decyduje sie odda¢ nacechowanie jezy-
kowe w przektadzie, musi pamieta¢, ze jezyk konkretyzuje przed-
stawiony Swiat i umiejscawia go geograficznie, etnograficznie oraz
kulturowo. Jezyk nigdy nie wystepuje w prozni i wybér takiego, a nie
innego jezykowego wariantu przektadowego nigdy nie moze by¢ czy-
sto mechanicznym sygnatem, ze Swiat przedstawiony jest jezykowo
nacechowany, gdyz z tego nacechowania moze albo nic nie wynika¢,
albo moze ono zréwnywac obce ze swojskim, albo w korficu moze po
prostu wprowadzac¢ czytelnika w btad.
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Po drugie, i jest to chyba wniosek pesymistyczny, cho¢ oparty na
bardzo realistycznych przestankach, najlepszym, czyli wprowadzaja-
cym najmniej nieporozumien, sposobem poradzenia sobie z tekstem
nacechowanym niestandardowym jezykiem jest neutralizacja gwary
oraz tych wszystkich elementéw Swiata przedstawionego, ktore nie
sg absolutnie konieczne, aby odda¢ w ttumaczeniu dominante se-
mantyczno-poznawczg, puente utworu czy cechy charakterystyczne
postaci. Mysle, ze w wypadku Babskiego wyboru caty goralski sztafaz
potrzebny jest jedynie do ukazania mentalnosci gazdziny, ktéra to
mentalno$¢ niekoniecznie musi by¢ reprezentatywna tylko dla gé-
rali podhalanskich, cho¢ niewatpliwie dla nich wtasnie jest bardzo
charakterystyczna. Na pewno jednak nalezy pochyli¢ sie nad samym
tytutem opowiadania i zdecydowaé, co on wtasciwie oznacza, moze
przede wszystkim na poziomie konotacji, a takze zastanowic sie,
w jakim stopniu przywotanie w ostatnim zdaniu Pana Jezusa oddaje
spos6b myslenia baby/gazdziny i jaki moze mie¢ to wptyw na inter-
pretacje opowiadania. Czy cos jezykowo ciekawego z tego pochylania
sie wyniknie, to juz zupetnie osobna sprawa.

Babski wyboér

Byli w jednej wsi gazdowie bardzo bogaci, mieli syna jedynaka i chcie-
liby go byli strasznie dobrze ozeni¢. Ale wybor byt trudny, bo sie
dziewki pchaly jedna przez drugg i kazda swoje cnoty przedstawiata.

Az raz powiada baba do chtopa:

- Wies, Wojtek, tak nie zrobimy nic. Nie poznas ctowieka, ino wte-
dej, kie nie wi$, ze na niego patrzis. Oblec sie za dziada i pomiendzy
hatupy idZ - wtora cie dziewka nolepi obdarzy, s tom nasego Kube
ozenime. Bedzie nolepsa.
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Zwidziato sie to chtopu, ta babska rada, wdziat starg czuche, tatane
portki, wzigt na plecy torbe, w reke kij i poszedt. Rzekomo dziad.

Idzie pomiedzy chatupy, chodzit caty dzien, wrécit wieczorem
i siada na tawie zmartwiony, a gebe miat z jednej strony spuchnieta.

- No cdz? - pyta sie go baba. - Wtoraz ci sie na niewiaste udata?

- He - powiada chlop - obiér trudny. Zasetek ku piersej: data mi
spyrki, zasetek ku drugiej: data mi obrozek §wiencony, zasetek ku
trzeciej: wyprata mi kosule - cos teroz wies? Jedno scodra, drugo
nabozna, trzecio robotna - syc¢kie dobre.

- Hm - mrukneta baba. - I$ci ze obioér trudny... Ale coz ci to, co
mas gebe spuchnionom?

- E to nic, ani gwary nie warce. Zasetek ku scwortej, data mi
w pysk - powiada chtop.

A baba jak nie skoczy z tawy, jak nie krzyknie:

- E gtuptaku jeden! Nie gados nic? I jesce medetujes?! Jedy to tak,
jakby ci sam Pon Jezus Przenaj$wientsy z nieba palcem pokazat!!?!

[2] Przerwa-Tetmajer, Kazimierz. 1914. Babski wybdr [w:] Na skalnym Podhalu [Dok.
elektr.] http://literat.ug.edu.pl/podhal/0039.htm [2014.10.23].






EWA LIPINSKA
University of Edinburgh

The auld wife’s choice

Once, in a village, there bided an auld man and an auld wife. Rich
as they were, they were wantin tae find a fittin bride for their anely
son, but the choice wis hard as mony a lass socht tae marry the lad,
and each o’ them wis makkin a show o’ their virtues.

One day, the wife said tae her husband:

“Ye see, Callum, this is nae way to gang aboot it. Ye'll ne’er ken a body’s
nature unless ye see them withoot them kenning whit ye’re aboot.
Pit oan some beggar’s claes and gang oot amang the fowk - whitever
lassie treats ye the best, she’s wha'll marry oor Jock. She’ll be the one.”

The husband thocht well o’ his wife’s advice, found an auld coat and
a tatty pair o’ troosers, and left the hoose wi’ a sack on his back and
a stick in his haund, juist like a beggar.

He went amang the village fowk, walked aw day and returned in the

evening. He sat doon on a bench, fu’ o worry, and with ane side o’ his
face unco swollen.
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“How’d it gae?” asked the wife. “Have ye found the richt wumman
for oor lad?”

“Ho!” said the husband. “It’s a sair choice. The first lassie [ met gied
me guid food, the second gied me a holy picture, an’ the third washed
ma shirt. How’'m [ tae ken which ane tae choose? The first’s gener-
ous, the second’s pious, an’ the third’s hard-workin’ - ony o’ them
wad dae fine.”

“Hm,” murmured the wife. “A sair choice, aye... but how come yer
face is sae swollen?”

“Ach, it’s nocht tae talk aboot. The fourth lassie [ met gie’d me a skelp,”
said he.

The wife jumped up fae the bench they’d been sittin on, and cried:

“Ye auld fool! Why did ye no say so afore? Whit's there to think on?

1”

We couldnae hae got a clearer sign frae heaven

Wystarczyto jedno spojrzenie na tegoroczny tekst panelowy, by zyskac
pewnos¢, ze dyskusja w trakcie Warsztatow bedzie ozywiona, a ttu-
maczenia - r6znorodne. Wyzwanie byto podwdjne: przettumaczenie
utworu literackiego na jezyk obcy oraz zmierzenie sie z problemem
ttumaczenia dialektu. Co wiecej, juz samo nazwisko autora budzi
u polskiego czytelnika szereg skojarzen zwigzanych ze sztukg Mto-
dej Polski, fascynacja folklorem i wktadem pisarza w popularyzacje
gwary podhalaniskiej. Cho¢ sama opowiastka jest niezwykle prosta
pod wzgledem fabuty, to jej zwiazek z polska kulturg zdaje sie tak
silny, Ze trudno sobie wyobrazi¢ jej przektad na jezyk obcy, ktdry,
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zgodnie z definicja tekstu ekwiwalentnego przedstawiong przez Ol-
gierda Wojtasiewicza, wywotywatby zblizony zesp6t skojarzen u do-
celowego odbiorcy (1957: 20)". Co zatem moze poczaé¢ ttumacz?
Rozwigzan jest kilka: przettumaczy¢ opowiadanie, skupiajac sie na
tresci i pozbywajac sie obcych elementéw; objasnic terminy zwigzane
z Podhalem (np. gazdowie, czucha) w tekscie badz przypisach; lub
tez, wprowadzajac wybrany dialekt jezyka angielskiego, przenies¢
czytelnika do nowego $wiata przedstawionego. Pierwsza opcja jest
nieco symplicystyczna, druga miataby uzasadnienie w przypadku
wykonywania ttumaczenia na potrzeby filologéw, lecz nie bytaby
zbyt atrakcyjna dla przecietnego czytelnika. Trzecia zas stanowitaby
ciekawy i kreatywny eksperyment, lecz wymagataby dobrej znajo-
moSci dialektu i nieuchronnie wigzataby sie z wywotaniem nowych
skojarzen.

Jednakze, jak podkres$la Krzysztof Hejwowski, zamiast skupia¢ sie
na réznicach kulturowych, ttumacz moze powazy¢ sie na odnalezie-
nie wspélnego mianownika ,i zbudowanie takiego tekstu w jezyku
docelowym, ktéry umozliwi odbiorcom przektadu rekonstrukcje ba-
zy wypowiedzi (...) w miare mozliwosci jak najbardziej podobnej do
bazy autora i/lub odbiorcy oryginatu” (2004: 54)!?!. Decydujac sie
przettumaczy¢ dialekt z Babskiego wyboru na scots, zatozytam, ze
jako wspolny mianownik mozna potraktowac zamitowanie Szkotow
do opowiadania historii, czesto osadzonych na wsi i dotyczacych zy-
cia codziennego, a takze przekazujacych ludowe madrosci. Co wie-
cej, mozna pokusic sie o stwierdzenie, Ze tak jak gwara podhalan-
ska miata swojego popularyzatora w osobie Przerwy-Tetmajera, tak
i scots byt przedmiotem Zywego zainteresowania znanych pisarzy, jak

[1] Wojtasiewicz, Olgierd. 1957. Wstep do teorii ttumaczenia. Wroctaw: Zaktad Na-
rodowy im. Ossolifiskich.

[2] Hejwowski, Krzysztof. 2004. Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. War-
szawa: PWN.
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np. Waltera Scotta czy Roberta Louisa Stevensona. Te dwie odmiany
jezykowe zostaly juz zreszta ze sobg zestawione takze we wspot-
czesnej literaturze, cho¢ w zupeinie innym, oddalonym od naszej
rzeczywisto$ci kontekscie: w powiesciach fantastycznych Terry’ego
Pratchetta ttumaczonych przez Piotra W. Cholewe Wolni Ciutludzie,
istoty o niewielkiej posturze, lecz ognistym temperamencie, méwia
quasi-goéralska gwarg, ktéra zastapita mowe stylizowana na scots.
Na dodatek na brytyjskim rynku wydawniczym pojawia sie obecnie
coraz wiecej przektadéw popularnych utworéw na scots: od przygdd
Kubusia Puchatka (The Hoose at Pooh’s Neuk, Black & White Publish-
ing 2010) po opowiesci o Tintinie (The Derk Isle, Dalen 2013) czy
Asteriksie (Asterix and the Pechts, Black & White Publishing 2013).
Dzieki temu ros$nie zainteresowanie szkockimi dialektami. Nie bez
znaczenia byt tez dla mnie fakt, ze mieszkajac w Edynburgu, mia-
tam mozliwo$¢ korzystania z licznych publikacji w scots, a przede
wszystkim skonsultowania moich préb zapisu dialektu z jego rodzi-
mymi uzytkownikami (pragne szczegdlnie podziekowac Laurensowi
McGregorowi, ktérego cenne rady byty dla mnie nieoceniong pomoca
przy pracy nad przektadem).

Obranie og6lnej strategii ttumaczeniowej stanowito jedynie pierw-
sza przeszkode, za ktéra skrywaty sie kolejne kwestie, zwigzane juz
z konkretnymi wyborami ttumaczeniowymi: wiarygodnos¢ stylizacji
oraz konsekwencja przy kreacji rzeczywistos$ci w utworze. Termin
scots obejmuje wiele dialektéw z réznych regionéw, w wiekszosci
skodyfikowanych jedynie czeSciowo i dopuszczajgcych wiele warian-
téw i stopni dialektyzacji. Poniewaz zalezato mi, by moj przektad byt
zrozumialy takze dla uzytkownikéw jezyka angielskiego, ktérzy nie
posiadaja szczegbétowej znajomosci szkockiego dialektu, stylizacja
polegata gtéwnie na stosowaniu zapisu stéw oddajacego szkocka
wymowe (np. old - auld, only - anely). Znaczenia wykorzystanych
w tlumaczeniu wyrazéw typowych dla scots sg albo powszechnie
znane (lad - chtopak, lassie - dziewczyna, ken — wiedziec¢), albo wy-
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nikaja z kontekstu (gang - is¢, bided - zyli). Cho¢ przy ttumaczeniu
wiekszosci elementdéw kulturowych postuzytam sie neutralizacja
i opisem (gazdowie - auld man and an auld wife, czucha - auld coat,
spyrki - giud food), to imiona bohateréw zastapitam szkockimi od-
powiednikami. I tak imie Wojtek, mogace kojarzyc¢ sie przecietne-
mu Szkotowi w najlepszym przypadku z niedZwiedziem, ktory po
11 wojnie §wiatowej mieszkal w edynburskim zoo, zostato zastgpione
typowo szkockim Callum, natomiast miejsce Kuby zajeto popularne
zdrobnienie innego imienia - Jock (szkocka forma pochodzaca od
John). Moim ostatecznym celem byto napisanie krétkiej ludowej hi-
storyjki, ktéra szkocki gawedziarz mogtby uraczy¢ swoich stuchaczy
w zimny jesienny wieczor.






JAKUB SZPAK

Uniwersytet Jagiellonski

Woman'’s choice

In one Tatra village, there was a very rich farmer family with an only
son whom they desired to marry well. But the choice was tough, for
the maids were arriving upon one another’s heels and each of them
presented her virtues.

So it was, until one day the woman says to the gopodman:

‘Harkee, Wojtek, that will get us nowhere. Yu can’t know a man, unless
‘er dawnt knowee yu luke at ‘er. Dressee as a beggar an’ goee round
tha houses. Us chell marriee our Kuba with tha maid whu'll bestow
thee gudest. ‘er will be tha’ gudest’

The goodman liked it, that woman’s advice, he put an old raggy coat
on, pants full of patches, hung a sack over his back, took a stick and
off he went. A would-be beggar.

He went around the houses, he was walking all day long and then

he came back in the evening and sat on the bench worriedly and his
face was swollen on one side.
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‘And whot?’ asked his woman. ‘Witchee maid ‘ave thee found gudest?’

‘Ha, said the goodman, ‘tha’ choice’s hard. I goed tu wan maid: ‘er
gived me zom lard. I goed tu second and ‘er gived me wan zeint pic-
ture. Tha' third washed my shirt. And now knowee thee zumthing?
Wan is genereus, wan is pious, and wan work’th hard. Awl be gude’

‘Hmm, murmured his wife. ‘Hard choice, ezackally... But whot is it?
Why yu’ave a swolled face?

‘Ah, it is nathing. Whot can I zay? [ goed tu forth wan, ‘er hat my gob,
says the goodman.

And here leapt the woman upright and shouted:
‘Aw my, yu fool! And thee zayee nothing? And still e thinkee? Why,
itis, as ef Jesus tha’ Lord Zeintest hiszel showed thee with a finger!’

Nie ulega watpliwosci, ze Babski wybdr Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera, napisany w gwarze podhalanskiej, to tekst bedacy duzym wy-
zwaniem dla ttumacza, ktéry musi zadac sobie pytanie: jak thumaczy¢
gware? Wtasciwie to pytanie powinno jednak brzmie¢: czy w ogoéle
ttumaczy¢ gware, z zasady przeciez nieprzettumaczalng. Gwara jest
silnie powigzana z kontekstem kulturowym, terytorialnym czy tez
historycznym i z tego wzgledu nie moze mie¢ ekwiwalentu. Oczywi-
$cie na calym $wiecie da sie wyrdzni¢ grupy etniczne okreslane jako
goralskie, ale nie mozna stwierdzi¢, ze pelnig one w danej kulturze
funkcje tozsama z tg, jaka gorale podhalanscy petnig w kulturze pol-
skiej. Ttumaczenie gwary podhalanskiej mowa na przyktad szkoc-
kich gérali moze zatem skutkowa¢ odczuwaniem przez czytelnika
pewnego dysonansu.
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Nie chciatem jednak catkowicie zrezygnowac z wyjatkowego sposo-
bu przedstawienia dialogéw bohateréw tekstu i moim zamierzeniem
byto ich wyrazne nacechowanie stylistyczne. Jednak aby unikna¢
rozwigzan ad hoc i nada¢ dialogom pewna spéjnos¢, poszukiwatem
rozwigzania systemowego. Choc¢ jest to swego rodzaju uproszczenie,
mozna stwierdzi¢, ze na Podhalu méwi sie dialektem chtopskim. Przy
czym, inaczej niz jezyk ogélny, gwara jest bardziej hermetyczna, opie-
ra sie zmianom, a zatem podhalanszczyzna moze by¢ kojarzona ze
staropolszczyzna w kontekscie jej archaicznosci. Te zatoZenia uzasad-
niajag w pewnym stopniu zastosowanie w moim ttumaczeniu mowy
chtopskiej z Devon, ktorej ,gramatyke”, opisang w ksiazce Peasant
Speech of Devon and Other Matters Connected Therewith autorstwa
Sary Hewett!*], wykorzystatem jako systemowe rozwigzanie. Dialekt
ten jest wyraznie chtopski, a ponadto, jak zauwaza sama autorka,
,Stanowi obecnie w Anglii najmniej skazong pozostatos¢ jezyka anglo-
saskiego” (1892: vi [ttum. Js]). To wrazenie ludowoSci i archaicznosci
chciatem przekaza¢ potencjalnemu anglojezycznemu czytelnikowi.

Rozwigzanie wybrane przeze mnie jest jednak ryzykowne i byto
w zamierzeniu jedynie probg sprawdzenia swoich sit i swego rodzaju
ciekawostka. Nie sadze, ze dokonatbym tego wtasnie wyboru w przy-
padku, gdybym ttumaczyt ten tekst dla wydawcy, ktéry zamierzatby
opublikowa¢ go dla anglojezycznego czytelnika. Wigzatoby sie to
bowiem z bardzo duzym poziomem obcosci w tekscie, utrudniaja-
cym odbiér opowiadania. A przeciez tekst Tetmajera jest Swietng
anegdota - zartem - ktérego puenta zrozumiata jest dla wszystkich.
[ $mieszy podobnie, cho¢ zawarte w puencie ludowa naiwnos¢ i spryt,
tak charakterystyczne dla podhalaniszczyzny, nie kojarza sie w prze-
ktadzie akurat z tym konkretnie.

[1] Hewett, Sara. 1892. Peasant Speech of Devon and Other Matters Connected
Therewith. London: Elliot Stock.

319



Ow anegdotyczny charakter, decydujacy o tym, ze tekst moze by¢
zabawny réwniez dla obcego czytelnika, byt drugim elementem, na
ktéry zwrdcitem uwage w przektadzie. Staratem sie zatem stosowacé
potoczne zwroty charakterystyczne dla opowiadania a odpowiada-
jace za spojnos¢ w tekscie: In one Tatra village, there was (...); So it
was, until one day (...); (...) he was walking all day long (...); And here
leapt the woman (...).

Ostatnig kwestig, ktora chciatbym poruszy¢, jest problem zwigzany
z ttumaczeniem stowa gazda. Gazda nie jest bowiem zwyktym rol-
nikiem ani tym bardziej chtopem. Wedtug Stownika Jezyka Polskiego
PWN jest to ,wiasciciel gospodarstwa wiejskiego na Podhalu”!?, co
wiaze sie z pewnym majatkiem i wysoka pozycja w hierarchii spo-
tecznej. Termin farmer jest tutaj moim zdaniem niewystarczajacy, nie
moéwiac juz o peasant. Landlord z kolei nie budzi silnych skojarzen
z ludowym kontekstem. Ostatecznie zdecydowatem sie na przettu-
maczenie gazdoéw jako a very rich farmer family, a za kazdym razem,
gdy mowa o chtopie (w znaczeniu: mezczyzna, czyli w domysle gazda
wtasnie) za ekwiwalent obratem stowo goodman, czyli gospodarz -
archaiczne, nacechowane stylistycznie, a wiec pasujace do specyficz-
nego terminu, jakim jest gazda. Przy tym stosowane niegdys$ jako
zwrot grzeczno$ciowy w stosunku do osoby nieszlachetnie urodzonej
(Collins English Dictionary3!). Mysle, ze udato mi sie zatem nakresli¢
we wstepie opowiadania ludowy, specyficzny kontekst anegdoty.

[2] Stownik Jezyka Polskiego Pwn [Dok. elektr.] http://www.sjp.pwn.pl/szukaj/gazda.
html [2014.11.10].

[3] [Za:] thefreedictionary.com [Dok. elektr.] http://www.thefreedictionary.com/
goodman [2014.11.10].



ANNA FILIPEK

Uniwersytet Jagiellonski

Gal’s Choice

In some village, there was a farmer and his wife, both very rich, and
they had an only son and wanted him to marry real well. But the
choice was hard, as the wenches pressed on one over the other and
each praised her own virtues.

So one time, the wife says to the farmer:

‘Ye know, Joseph, we ain’t gone do nothin’ like dat. Ye ain’t gone now
no man, but when he don’t know ye lookin’ at ‘im. Get ye dressed as
beggar an’ get ye walk to dem huts - de gal treat ye best, de gal we
marry to our Mike. She be de best’

The woman’s advice pleased the farmer, so he dressed in an old coat
and patched trousers, he threw a bag over his shoulder, a stick in his
hand, and off he went. As if a beggar.

He walks among the huts, he’s walked the whole day long, he came

back in the evening and he sits down at the table, and his face is
swollen all over on one side.

321



‘Eh, well?” asks his woman. ‘Which gal be best for wife?’

‘Eh, says the farmer, ‘hard choice. [ walk to first: she feed me, [ walk
to other: she give me a holy picture, I walk to other: she wash my
shirt - now what ye now? One be good, one be godly, one be wor-
kin’ - all three be best.

‘See, muttered the woman. ‘Hard choice, ye right... But why ye face
so black and blue?

‘Nah, that ain’t nothin’, no big deal. I walk to fourth: she hit me on
dem face, says the farmer.

And the woman jumps up and shouts:

‘Ye dumb fool! An’ ye says nothin'? An’ ye still thinkin'?! But it is like
Lawd Jesus he show ye wid him finger!

Z podjeciem rekawicy rzuconej przez prowadzacego panel i z przettu-
maczeniem Babskiego wyboru zwlekatam do ostatniej chwili. Z jednej
strony, wybor tak silnie nacechowanego kulturowo tekstu byt bardzo
ciekawym i wymagajacym wyzwaniem, ktére kazdego zapalonego
ttumacza powinno przyprawié o $wierzbienie palcow przy klawia-
turze komputera (tak wtasnie byto w moim przypadku) - z takim
zadaniem nie mozna sie nie zmierzy¢! Z drugiej strony, Tetmajer
wymaga od ttumacza petnej skali narzedzi decyzyjnych, od wybo-
row catosSciowych (neutralizuje/przenosze opowiadanie w zupetnie
inny $wiat), poprzez niuanse $wiata przedstawionego, az po dobér
pojedynczych stéwek i wyrazen. Czy jako ttumacz z niewielkim prak-
tycznym do$wiadczeniem w przektadzie literackim jestem w stanie
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sprosta¢ takiemu wyzwaniu? Czy posiadam wystarczajaca wiedze,
by z pelna odpowiedzialnos$cig stwierdzi¢: Tetmajera nalezy prze-
ttumaczy¢ w taki a taki sposéb? Szybko stwierdzitam, ze nie mam
wystarczajacej wiedzy ani doswiadczenia, ale Swierzbienie palcow
nie dawato spokoju - postanowitam wiec w moim przektadzie prze-
prowadzi¢ eksperyment i podczas dyskusji panelowej zobaczy¢, co
z niego wyniknie.

Wybdr globalnej strategii przektadu jest dla tego opowiadania
absolutnie kluczowy, ale niestety daleki od jednoznacznego. [ neutra-
lizacja, i przeniesienie historii w inny kontekst kulturowo-jezykowy
spowodujg cze$ciowg utrate przekazu. Co jednak jest w tym tekscie
najwazniejsze? Jaki jest jego morat, co koniecznie nalezy ocali¢ w prze-
ktadzie? Ja dosztam do wniosku, ze przekaz tekstu jest stosunkowo
prosty: baba wie najlepiej - i Ze ten przekaz jest czytelny nie tylko
w $rodowisku gorali podhalaniskich, ale ogélnie w kulturach zachod-
nich moze by¢ w pewnym stopniu uniwersalny (kazdy naréd ma
przeciez swa wiejska babe...). A skoro komunikat jest uniwersalny, to
moge ,przebra¢” go w stréj innego jezyka i innej kultury, nie zmienia-
jac w znaczacy sposob jego wydzwieku; moge go wiec zlokalizowac.

Kiedy juz podjetam te decyzje, pozostato mi wybra¢ odbiorce doce-
lowego ijezyk, jakim sie postuguje: mégt to by¢ cockney, Black English
czy jakakolwiek inna mniej lub bardziej bliska dialektowi regionalna
odmiana jezyka. W tym przypadku méj wybor byt uwarunkowany
bardzo prozaicznymi wzgledami: zdecydowatam sie na Black Eng-
lish, bo te odmiane angielskiego znatam najlepiej i mogtam w miare
pewnie podjac sie przektadu (wczesniej dla pewnosci zaczytujac sie
jeszcze w Kathryn Stockett...). Zatozytam wiec, Ze mdj przektad ma by¢
wydany w Stanach i dla takiego odbiorcy ttumaczytam: bohaterowie
noszg statystycznie najbardziej popularne afroamerykanskie imiona
i porozumiewaja sie, uzywajac odpowiednio nacechowanego jezyka.
Dlatego tez chtop to farmer, a baba... no c6z, ttumaczenie baby okazato
sie najwiekszg zagwozdka w catym tekscie ze wzgledu na ogromna
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polisemie tego stowa i r6znorodnos¢ wywotywanych skojarzen. Z tego
wzgledu moje ttumaczenie ucieka od prostej odpowiedzi i wspomina
o wife, woman, a nawet gal (co skutkuje celowo niejednoznacznym
tytutem opowiadania). Nie twierdze, ze byt to najlepszy wybér, ale
mam nadzieje, ze cho¢ troche oddat ztozono$¢ oryginalnego pojecia.

Z kolei ztozono$¢ catego opowiadania najlepiej ilustruje to, ze kazdy
z uczestnikdéw panelu przyjat zupetnie inng strategie przektadu i po-
part jg rownie stusznym uzasadnieniem. Moja decyzja o uniwersal-
nosci przekazu i przeniesieniu go na obcy grunt - w tym przypadku
kregu kulturowego Black English - byta tylko jedng z mozliwych drdg,
na ktérych kazdej udaje sie ocali¢ w ttumaczeniu zaledwie niewiel-
ka cze$¢ oryginatu. Tetmajer nadal wymyka sie ttumaczowi i tak juz
chyba pozostanie...



PANEL 4.

JAKOB ZIGURAS DERWENT STREET (2013)
]






AGATA HOtOBUT

Uniwersytet Jagiellonski

Starozytni powierzyli opieke nad réznymi formami twdérczosci po-
etyckiej az czterem olimpijskim muzom. Nie powinno nas zatem dzi-
wi¢, ze podczas 9. Studenckich Warsztatéw Ttumaczeniowych wiersz
Jakuba Zigurasa Derwent Street doczekat sie tylu ciekawych przekta-
dow. Boginie musiaty najwyrazniej zewrze¢ szyki, skoro az o§mioro
zdolnych autoréw postanowito przygotowac polskie wersje tekstu,
opublikowanego przed rokiem w debiutanckim tomie australijskie-
go poety, zatytutowanym Chains of Snow. Ponizej poznamy kilka wy-
branych propozycji, cho¢ pozostate w rdwnej mierze zastugiwatyby
na analize. Zanim jednak oddamy glos ttumaczom i ich muzom, za-
stanéwmy sie wspdlnie, na czym polegato ich tegoroczne zadanie.

Jakob Ziguras jest poeta i filozofem, ktory urodzit sie w Polsce,
jednak od lat mieszka w Sydney i tam rozpoczat swoja kariere lite-
racka. Cho¢ chetnie wraca on w swojej twérczosci do skomplikowa-
nych wzorcéw metrycznych, jego wiersz Derwent Street wymyka sie
tradycyjnym rygorom formalnym. ZtoZzony z pieciu pieciowersowych
strof tekst zdradza dbato$¢ o organizacje brzmieniowg (znajdziemy
tu rymy $ciste i przyblizone, aliteracje i konsonanse), jednak nie ma
sztywnego wzorca rytmicznego ani statego uktadu ryméw. Warstwa
dzwiekowa wyraznie wspotgra tutaj z pojeciowa. Rytm $ledzi tok
mysli, rym podkresla ich wzajemne zwigzki, onomatopeje nasladujg

327



wrazenia zmystowe. Te ostatnie odgrywaja w wierszu wazng role,
opisuje on bowiem doswiadczenia cztowieka, ktéry wychodzi nocg
przed dom, Zeby zanurzy¢ sie w mroku ulicy naznaczonej aktem prze-
mocy. Podmiot rejestruje dzwieki i zapachy miasta oraz leki miesz-
kancow i przedstawia je w formie graficznych obrazéw. Chetnie siega
po epitety, poréwnania i metafory, ktére otwieraja przed ttumaczem
szerokie pole do interpretacji.

Dzieki swobodnej kompozycji, sugestywnosci brzmieniowej i bujne;j
metaforyce wiersz wydat mi sie ciekawym materiatem do dyskus;ji.
Miatam nadzieje, ze sktoni mtodych ttumaczy do stylistycznego eks-
perymentu, a jednoczesnie ujawni skrawek ich wtasnej osobowosci.
Zastanawiatam sie, na co zwrdca szczeg6lng uwage? Jak poradza so-
bie z poréwnaniami i przeno$niami? Czy uwznio$lg przedstawiong
w wierszu rzeczywisto$¢? A moze poprzez swoje wybory stylistyczne
pozwola catkiem zej$¢ jej na psy? Nadestane przektady ujawnity bo-
gactwo interpretacji, poetycki indywidualizm i wielka pomystowo$¢
mtodych autoréw. Latwo sie o tym przekona¢, analizujac teksty za-
mieszczone w niniejszym zbiorze.

Przygladajac sie blizej wersji pana Jakuba Szpaka, dostrzezemy
przede wszystkim wielka dbato$¢ o uktad rymoéw: zaréwno Scistych
(Smieciarek/zegarek), jak i przyblizonych (opustoszatq/niesmiato).
Dzieki nim wiersz zdaje sie nawet bardziej uporzadkowany niz pier-
wowzdr, cho¢ brudne, uliczne obrazy rozsadzajg formalny gorset,
wzmagaja poczucie paradoksu. W poszukiwaniu ryméw ttumacz
chetnie wykorzystuje inwersje, podnoszac nieco rejestr wypowie-
dzi (znajdziemy tu zatem godzine opustoszatq, dziatke zapuszczong
czy won kadzidlanq), czesto jednak rownowazy ten efekt, siegajac
po stownictwo potoczne, takie jak impreza czy buczenie jarzeniéw-
ki. Buduje przy tym przejmujgce metaforyczne obrazy, jak choc¢by
ten zbtagkanego psa, ktory rozszarpuje bladq krtan bezgtosu czy li-
$ci, po ktérych w lepkim powietrzu sptywa pot. Mozna zatem powie-
dzie¢, ze to najbardziej eksperymentalna z przedstawionych wersji;
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niejednolita stylistycznie, niepokorna poetycko, nieobojetna dla czy-
telnika.

Inng strategie obiera w swoim przektadzie Karolina Rybicka. Tu
warstwa brzmieniowa organicznie aczy sie z pojeciowg, a rym po-
jawia sie tylko w jednej ze strof, gdzie ma ilustrowac zawroty mysli:
podmiotowi maci sie w gtowie, a mowa zaczyna mu sie nagle ,wigzac”.
Wydaje sie, ze ttumaczka w szorstkosci i lapidarno$ci widzi klucz do
poetyki tekstu. Rezygnuje zatem z niektorych epitetéw i poréwnan
na rzecz zwiezlejszych rozwiazan. Widac¢ to najlepiej na przykta-
dzie wersu Insomniac crickets tick, like manic clocks, gdzie poréwna-
nie zmienia sie w amalgamat: Obsesyjnie tykajq bezsenne swierszcze.
Warto zwrdéci¢ uwage, jak ksztattowany jest stosunek méwigcego do
otaczajacej go rzeczywistosci. Zdaje sie ona bliska, na wyciagniecie
reki. Dlatego czytamy o tej ostrej trawie i o tych tanich perfumach
[wyrdzn. AH]. Zwracaja tez uwage czestsze niz u innych ttumaczy od-
niesienia do namacalnych, fizycznych doswiadczen: godziny sa porzu-
cone jak ludzie albo przedmioty; gtos rozbija sie jak butelka trzasnieta
o Sciane, zaluzja drga jak drzqce oko. Nawet $mieciarki mechanicz-
nie i grubiarisko chrzeszczq zamiast szumie¢ czy szelesci¢, jak czynig
to w innych przektadach. Cato$¢ przedstawia sugestywny, mroczny
obraz ulicy, ktéra pulsuje energia mimo swojego rzekomego zgonu.

Kolejna propozycja, pani Katarzyny Matajowicz, imponuje styli-
styczna spdjnoscia i harmonia. Ttumaczka uwypukla wyraznie wra-
Zenia podmiotu méwiacego, jego subiektywna ocene rzeczywisto-
$ci. Poczawszy od obrazu godzin, ktére s3 tutaj przedstawione jako
zapomniane i zblizone do dzwiekow (bo wsrdd nich stycha¢ szmer
$mieciarek), poprzez portret §wierszczy, ktore udajq obtedne zegary,
a zakonczywszy na opisie ciszy, ktorej pies rozdziera wqtte gardto,
mowigcy zdaje sie przypisywac otoczeniu zaskakujace cechy. Czesciej
niz w innych przektadach na pierwszy plan wysuwa sie sam proces
percepcji; dlatego czytamy, ze pachnie jasminem, a moéwiacy czuje, jak
w sypialni sqczy sie zapach kadzidta [wyr6zn. AH]. Warto tez zwrdcic
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uwage, jak zmy$lnie nadano spéjno$¢ niektérym fragmentom tekstu.
Na przyktad dzieki sprytnej zabawie idiomem wers ulica spata jak
zabita zgrabnie aczy sie z kolejnym: orzeczono zgon. Natomiast dzie-
ki wykorzystaniu paralelizmu w ostatniej strofie pojawia sie jasna
analogia miedzy nastolatka, ktéra wkrada sie do domu, a méwigcym,
ktéry wchodzi do srodka.

Zapraszam do lektury tekstu Jakoba Zigurasa Derwent Street
w przektadzie Jakuba Szpaka, Karoliny Rybickiej i Katarzyny Ma-
tajowicz. Wstuchajmy sie w komentarze naszych ttumaczy, a po-
tem w dzwieki australijskich $§mieciarek - ktére chrzeszczq, szumiq
i szemrzg - i odgtosy sSwierszczy, ktére na przemian tykajq i cykajq.
Przekonajmy sie, jak uliczny pies wyraza swoéj gniew, by na koncu
dowiedziec sie, co taczy jasmin z pijana nastolatka.

Derwent Street

In the abandoned hours, I can hear

The boorish sibilance of garbage trucks
On their rounds. The shy, nocturnal air
Builds a brittle nest with strands of fear.
Insomniac crickets tick, like manic clocks,

In the unmown expanse of the vacant lot
Where, last week, on the razor grass,

A young woman was raped

And her voice broke like green glass
Against a wall while the street slept.

3 a.m. on a weeknight, certifiably dead,
Derwent Street lies wrapped in a body-bag
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Of plastic darkness, under lamps as gelid
As fluorescents humming in a morgue.
The casual anger of an alley dog

Rends the pale throat of silence.

A blind opens, across the street,

Like a bruised eye and, fearing further violence,
Tensely watches the threatening night.

The air is sticky, the leaves of trees sweat

And my mind reels with the cheap perfume
Of the jasmine climbing backyard fences
Like a drunk schoolgirl sneaking home.

I retreat inside. In the bedroom,

You have burned frankincense.!*!

[1] Ziguras, Jakob. 2013. Dervent Street [w:] Chains of Snow. Sydney: Pitt Street
Poetry, s. 82—-83.






JAKUB SZPAK

Uniwersytet Jagiellonski

Ulica Derwent

Stysze w godzine opustoszatg

Ordynarny szum krazacych $mieciarek,

Nocne powietrze wije nieSmiato

Kruche gniazdo strachem obtozone.

Swierszcze cykaja bezsennie jak szalony zegarek

Gdzie$ na dziatce zapuszczonej,

Gdzie tydzien temu na ostrych Zdzbtach
Mtoda dziewczyna, gwatcona, krzyczata,
A jej gtos jak butelka z zielonego szkta
Roztrzaskat sie o $ciane, gdy ulica spata.

Godzina trzecia, noc z poniedziatku na wtorek,
Ulica Derwent lezy martwa, owinieta w worek
Foliowej ciemnosci, nad nig $wieca mrozno
Latarnie niczym jarzeniéwki buczace w kostnicy.
Zbtakany pies w zwyczajnym gniewie
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Rozszarpuje blada krtan bezgtosu.

Odchyla sie zastona po drugiej stronie ulicy,

Jak podbite oko czekajace kolejnego ciosu
Wpatruje sie w napieciu w noc wypelniong grozba.
W lepkim powietrzu po lisSciach na drzewie

Sptywa pot, kreci mi sie w myslach od taniego zapachu
Jasminu pnacego sie po podworzowych parkanach

Jak pijana dziewczyna, ktéra chce po kryjomu

Wroéci¢ z imprezy. Wycofuje sie do domu,

Czuje, jak w twej sypialni unosi sie won kadzidlana.

Wiersz Jakoba Zigurasa Derwent Street jest niezwykle ciekawym wy-
zwaniem przektadowym. Wymowe utworu ksztattuja przede wszyst-
kim niebanalne metafory, szokujace, ocierajace sie o turpizm obrazy,
podkreslane przez rymy. Nieregularne i czesto niedoktadne oraz roz-
rzucone w réznych strofach, rymy tacza niczym echo lub snujaca sie
w tle ni¢ wszystkie obrazy w cato$¢ jednej formy.

Wzorem Baranczaka przyjatem te dwa elementy - niezwykte ob-
razy nakreslone przez poete oraz rymy - za dominante semantycz-
ng i staratem sie zachowac je w ttumaczeniu. Obrazy stworzone za
pomoca metafor w teks$cie sa realizacja swoistej i wyjatkowej wizji
samego autora, ktoéra nie wymaga udomowien; dazytem wiec do jak
najwierniejszego jej oddania. Niekiedy nalezato sie zastanowi¢ nad
doborem stéw. Na przyktad z wielu réznych opcji ttumaczenia stowa
boorish odpowiedni wydat mi sie przymiotnik ordynarny ze wzgledu
na wyraznie negatywne konotacje wzmocnione konsonansem spo6t-
gtoski ,r”. Gniazdo, ktére wije noc, jest obtoZone strachem, tak jak
ptaki obktadajg cienkimi patyczkami swe gniazda. Latarnie $wiecg
mrozno, by jak najlepiej odda¢ chtéd $mierci, a jarzeniéwki buczg,
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co wydaje mi sie dzwiekiem gtebszym i bardziej ztowieszczym od na
przyktad bzyczenia. Mysle, ze udato mi sie rowniez oddac szkatut-
kowa metafore, w ktoérej jeden obiekt przechodzi ptynnie w drugi:
(...) kreci mi sie w myslach od taniego zapachu / JaSminu pnqcego sie
po podwdrzowych parkanach / Jak pijana dziewczyna, ktéra chce po
kryjomu [ wrécié z imprezy (...).

0d strony formalnej w wierszu da sie zauwazy¢ dwa elementy:
konsonanse oraz rymy. Te ostatnie nadaja wierszu forme i - mozna
by rzec - kierunek; Robert Frost stusznie poréwnat pisanie wierszy
bez rymow do gry w tenisa bez siatki*l. Co do pierwszego wspo-
mnianego elementu - konsonansu - zdecydowatem sie nie uwzgled-
nia¢ go szczegdblnie w przektadzie, gdyz narzucatoby to zbyt duze
ograniczenia, uniemozliwiajace wierne oddanie obrazéw widocznych
w metaforach Zigurasa. Przyktadem moze by¢ wers Insomniac crickets
tick, like manic clocks, gdyz polski zegarek (rymujacy sie, notabene,
z wyrazem $mieciarek) nie tyka gtoska ,k” tak wyraznie, jak angiel-
ski clock. Niemniej jednak udato mi sie zachowa¢ konsonans, cho¢
z inng gtoska, w ostatnim wersie czwartej strofy (z mata przerzutnia
do piatej, nieobecng w oryginale, lecz skoro autor stosuje przerzut-
nie w innych miejscach, to mozna uznac to za préobe kompensacji):
W lepkim powietrzu po lisciach na drzewie / Sptywa pot (...). MySle,
ze zarowno ,s” w sticky, jak i ,p” w lepkim oddaja wrazenie lepko-
Sci ze wzgledu na sposéb wymawiana obu spotgtosek: czesciowego
»przyklejenia” jezyka do dzigset (,s”) oraz ,sklejenia” warg (,p”). Na
szczescie rymy, ktore juz w oryginale odznaczajg sie duzg swobodg,
w przeciwienstwie do konsonansu nie narzucajg az tak znacznych
ograniczen w ttumaczeniu omawianego wiersza. Co prawda niekiedy
rymy wymusity nieznaczne odejscie od oryginatu - przyktadowo,
abandoned hours staty sie godzing opustoszatq. Sadze jednak, Ze nie

[1] Frost, Robert. 1935. Address to Milton Academy [Przemowienie]. Milton, Mas-
sachusetts, 17 maja 1935 r.
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jest to nadmierna ingerencja w tres¢. Ulica Derwent jest bowiem swe-
go rodzaju impresjg, nakreslonym obrazem chwili na tytutowej ulicy
o trzeciej nad ranem. Godzina opustoszata - w liczbie pojedynczej -
ten nastréj chwili podkresla. W innym miejscu a weeknight staje sie
nocg z poniedziatku na wtorek, co jest wtasciwie jedna z mozliwosci
zawartych w angielskim wyrazeniu, a ponadto rymuje sie z worek
w nastepnym wersie. Wreszcie nieco dziwna blada krtari bezgtosu
pojawia sie ze wzgledu na obecny w kolejnej strofie rymujacy sie wers
oczekujqc kolejnego ciosu. Zasadniczo jednak swobodny, nieregularny
uktad rymoéw pozwolit wzajemnie dopasowac tres¢ i forme. Czeste
w wierszu sg rymy niedoktadne, co udato mi sie zachowa¢ w prze-
ktadzie (cho¢ niekoniecznie w tych samych miejscach): opustoszatq/
nieSmiato, Zdzbtach/szkta, parkanach/kadzidlana.

Pracy nad wierszem Jakoba Zigurasa przyswiecata zatem che¢
wiernego przektadu jego osobliwych metafor. Z kolei pozornie re-
strykcyjna forma (rymy) tak naprawde nadata ttumaczeniu kierunek,
pozwalajac wierszowi rozwingc¢ sie wers po wersie.



KAROLINA RYBICKA

Uniwersytet Jagiellonski

Derwent Street

W porzuconych godzinach stysze
Grubianski chrzest $mieciarek.
Nie$miate nocne powietrze

Wije kruche gniazdo gatgzkami strachu.
Obsesyjnie tykaja bezsenne §wierszcze

W nieskoszonej przestrzeni pustego trawnika.
Tam, tydzien temu, na tej ostrej trawie
Zgwatcono mtodg kobiete.

Jej gtos rozbit sie jak zielona butelka
Trzasnieta o Sciane, gdy ulica spata.

Trzecia nad ranem dnia powszedniego.

Jest akt zgonu. Ulica zawinieta w worek
Plastikowej ciemno$ci pod latarniami

Zimnymi niczym brzeczace $wietldwki kostnicy.
Zwyczajna ztos¢ psa ulicy
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Rozdziera gardto ciszy.

Naprzeciw drga zaluzja

Jak podbite oko drzace przed przemoca
Zyje w napieciu pelna strachu noca.
Powietrze jest lepkie, liScie drzew sie poca.

Mam zawroty mys$li od tych tanich perfum

Jasminu wspinajacego sie po ogrodzeniu

Jak pijana dziewczyna chytkiem wracajaca z imprezy.
Wychodze do $rodka. W sypialni

Zapalitas kadzidto.

Pierwsza rzecza, ktéra rzucita mi sie w oczy - i w uszy, i w nozdrza,
i prawie ze pod opuszki palcéw - przy lekturze oryginatu byto to, ze
Ziguras odwotuje sie do wielu zmystéw naraz, czesto synestetycz-
nie je taczac. Dlatego tez w moim przektadzie skupitam sie przede
wszystkim na tym, by odda¢ opisywang sytuacje (ogladanie przez
podmiot liryczny tytutowej ulicy) za pomoca dzwiekéw i opisu in-
nych doznan zmystowych.

Stuch jest zmystem w tym wierszu dominujacym, podkreslanym
i oddawanym za pomoca onomatopei i aliteracji. Od niego wtasnie -
chrzestem!* i tykaniem - wszystko sie zaczyna. Czyzby to te wia-
$nie dzwieki obudzity w porzuconych godzinach podmiot liryczny?

[1] To ten grubiariski chrzest Smieciarek (boorish sibilance) okazat sie najtrudniej-
szym elementem tekstu. Sibilance to dzwiek sktadajacy sie z nagromadzonych
spotgtosek szczelinowych i zwartoszczelinowych, dlatego tez — po kilku porankach
spedzonych na wstuchiwaniu sie w dZzwiek Smieciarek — zamiast bardziej proto-
typowego w jezyku polskim ,turkotu” lub , huczenia” pojazdu, zdecydowatam
sie na zastosowanie wyrazenia ,chrzest”, ktére samo sktada sie z takich gtosek.
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W drugiej strofie do dzwieku (rozbijajacego sie jak zielona butelka
krzyku) dochodzi dotyk (ostra trawa), a w trzeciej ogladamy ciemnos$¢
ulicy, czujac i dostrzegajac oksymoroniczny chtéd latarni w upalna
noc. W czwartej styszymy zto$¢, widzimy drgajaca zaluzje, az wresz-
cie czujemy lepko$¢ powietrza. Na poczatku ostatniej zwrotki do
przywotywanych zmystéw dochodzi wech - zapach tanich perfum
jasminu oraz kadzidta.

W oryginale mozna dostrzec pewne pozory regularnosci - w pierw-
szej, drugiej i czwartej strofie wystepuja gdzieniegdzie, jakby od nie-
chcenia, pary rymoéw, ktére jednak nie sa stosowane regularnie na
przestrzeni wiersza. To wpadanie i wypadanie z rytmu Swietnie od-
zwierciedla rozmys$lania podmiotu lirycznego poniekad we $nie, po-
niekad na jawie; jego mieszajace sie wzajemnie odczucia zmystowe.
Ja te zawroty mysli zdecydowatam sie oddac¢ réwniez za pomoca ry-
mow, jednak nie tak rozsianych po wierszu, jak w oryginale. Zamiast
jednej pary ryméw w trzech strofach zdecydowatam sie zrymowac
dwa ostatnie wersy trzeciej zwrotki oraz trzy ostatnie wersy zwrot-
ki czwartej, majace na celu podkreslenie obsesyjnego skupiania sie
na mrocznej stronie Derwent Street, odurzenia zapachem jasminu
i lepkim powietrzem.

W ostatnich dwdéch wersach opisywany jest ruch podmiotu lirycz-
nego; jego odwrot, wycofanie sie z ulicy z powrotem do domu. Ja-
ko zZe caty tekst opiera sie na paradoksach, zdecydowatam sie na
uzycie sformutowania wychodze do Srodka. To ulica jest gt6wnym
~pomieszczeniem”, miejscem akcji. Wchodzac do sypialni, podmiot
liryczny opuszcza okrutng Derwent Street i odchodzi w nierealny
$wiat o woni kadzidta.






KATARZYNA MAtAJOWICZ

Uniwersytet Jagiellonski

Derwent Street

Wsrdd zapomnianych godzin stysze
Prostacki szmer $mieciarek

Znowu. Cichutkie, nocne powietrze

Wije gniazdo z cienkich wtékien strachu.
Bezsenne $wierszcze udaja obtedne zegary

Na opuszczonej, zaniedbanej dziatce

To tam, zesztego tygodnia, w szorstkiej trawie
Zgwatcono mtoda kobiete

Jej gtos rozbit sie o Sciane jak zielone szkto

A ulica spata jak zabita.

Jest trzecia nad ranem, stwierdzono zgon,

Derwent Street lezy w worku z plastikowej
Czerni, nad nig chtodne $wiatto latarni
Niczym $wietldwki brzeczace w kostnicy.
Przypadkowa zto$¢ bezpanskiego psa
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Rozdziera ciszy watte gardto.

Na drugiej stronie ulicy odstania sie zaluzja
Jak podbite oko, i, w obawie przed przemoca,
Nerwowo zerka na straszliwg noc.

Powietrze jest ciezkie, na liSciach krople potu

A w glowie kreci mi sie od tanich perfum
Pachnie jasminem, ktéry wspina sie po ptotach
Jak pijana nastolatka wkradajaca sie do domu.
Wchodze do $rodka. Czuje, jak z sypialni

Saczy sie zapach kadzidta.

Derwent Street jest wyjatkowo zmystowa ulica. Nawet krétka nocna
przechadzka okazuje sie prawdziwg eskapada, ktéra natychmiast
wcigga w niebezpieczny $wiat, angazujac przy tym niemal wszystkie
zmysty. W tym Swiecie obrazy mrocznej, brutalnej i wrecz brzydkiej
rzeczywisto$ci nieustannie przenikajg sie z poetyckimi impresjami
i metaforami, tworzgc, pomimo tego paradoksu, niezwykle spéjng
i zdecydowana catos¢.

To wtasnie te trzy sktadniki wiersza Jakoba Zigurasa - zmystowos¢,
obrazowanie i paradoksalne wrazenia - byty dla mnie najwazniejsze
podczas ttumaczenia. Idealnym przyktadem na potaczenie tych trzech
elementéw jest juz sam poczatek wiersza, w ktérym duet dzwiekéw
(prostacki szmer Smieciarek i bezsenne swierszcze udajgce obtedne ze-
gary'™) kontrastuje z zapomnianymi godzinami i cichutkim, nocnym
powietrzem przeszytym strachem.

[1] Jednoznaczne ,cykanie” Swierszczy zastgpitam opisem oryginalnego obrazu
Swierszczy jako zegardw, ktéry jednakze przywotuje w wyobrazni ich dzwiek.
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Podobnie jest w kolejnej zwrotce, gdzie dramatyczny krzyk gwat-
conej kobiety rozbija sie o sciane i spotyka z obojetng cisza ulicy.
Postanowitam jednak poswieci¢ aliteracje, ktéra wyraZnie stychac
w oryginale (And her voice broke like green glass | Against a wall while
the street slept), na korzys¢ zwigzku frazeologicznego wystepujacego
w wersie ulica spata jak zabita, ktéry jeszcze dosadniej podkresla bier-
nos¢ ulicy i nawiazuje do tragicznego zdarzenia opisanego w wierszu.

Warto takze zwrdci¢ uwage na pewng dwoisto$¢ podmiotu lirycz-
nego, ktéry z jednej strony moéwi gtosem wrazliwego, wspotczuja-
cego obserwatora, a z drugiej strony - gtosem imitujacym policyjny
zargon: Jest trzecia nad ranem, stwierdzono zgon, / Derwent Street
lezy w worku z plastikowej / Czerni.

Pomimo tak wielu sprzecznosci, Derwent Street potrafi rowniez
zaskoczy¢ paralelizmem: i tak swietléwki brzeczq w kostnicy niczym
bezsenne swierszcze, zielone szkto wspétgra z szorstkq trawq, zaluzja
zdaje sie by¢ jak podbite oko, a pijana nastolatka jak jasmin wspinajq-
cy sie po ptotach. W $ledzeniu zwigzkéw pomiedzy poszczegdlnymi
wersami pomagaja nam rozmaite zmysty - stuchu, wechu, wzroku
i dotyku - ktore mieszajg sie ze sobg i dzieki ktédrym ksztattuje sie
subiektywne spojrzenie podmiotu lirycznego na przerazajacg, ale
réwnoczes$nie poniekad intrygujaca rzeczywisto$¢ przedstawiong
w utworze.

Tak jak pijana nastolatka wkrada sie do domu, tak i podmiot mo-
wigcy w wierszu wchodzi do sSrodka - Srodka swojego domu, ale i tez
w glab samego siebie. Krdtka nocna przechadzka konczy sie zatem
yucieczka” w Swiat zdecydowanie bardziej bezpieczny, przytulny i ma-
giczny - taki, ktéry nie pachnie jasminem pochodzacym od tanich
perfum, lecz taki, z ktérego sqczy sie zapach kadzidta.






PANEL 5.

BARENT WALSH TREATING SELF-INJURY (2006)
]






MARTA KAPERA

Uniwersytet Jagiellonski

Publikacja, ktérej fragmenty stanowity jedno z zadan translatorskich
na 9. Studenckie Warsztaty Ttumaczeniowe, zostata przetozona na
nasz jezyk ojczysty nie bez powodu - polskie prace dotyczace samo-
uszkodzen sa niezbyt liczne, podczas gdy samo zjawisko nasila sie,
wykraczajgc poza $rodowiska subkulturowe i przestepcze i coraz
czesciej pojawiajgc sie w populacji ogélnej, zwtaszcza wsréd mtodzie-
zy. Terapeuci potrzebuja wiec literatury fachowej, aby kompetentnie
leczy¢ samouszkodzenia.

To nie kwestie specjalistyczne byly jednak najwazniejsze w wybra-
nych przeze mnie urywkach. Z mysla o studentach filologii postano-
witam, ze skupimy sie nie na gtéwnym, lecz na pobocznym tekscie
publikacji, a doktadniej méwiac, na opisach przypadkoéw, bo to wiasnie
one - podobnie jak przytaczane w piSmiennictwie psychologicznym
fragmenty rozmoéw miedzy pacjentem a terapeutg - sprawiajg, ze
ksigzka zyje w pamieci czytelnika. Terapeuta poréwnuje znane sobie
konkretne osoby i ich problemy z tymi, o ktérych wspomina autor.
Opisy przypadkéw to pomost miedzy autorskimi teoriami czy pro-
pozycjami interwencji terapeutycznych a p6zniejszym stosowaniem
ich w praktyce przez odbiorce tekstu.

Taka funkcja opiséw przypadkéw warunkuje ich forme jezykowa.
Nierzadko sg one barwnymi, a nawet dowcipnymi przerywnikami
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suchego, zdyscyplinowanego wywodu. Autor, czesto w zaledwie kilku
linijkach, przedstawia nam realia, w jakich zyje pacjent, kresli zastang
sytuacje, z ktdéra trzeba sie zmierzy¢. Uznatam, Zze w wybranych przeze
mnie fragmentach obecne s3a nastepujace wyzwania ttumaczeniowe:
1 terminologia specjalistyczna (w niewielkim stopniu):
A z zakresu psychologii (np. self-injury, mindful breathing),
B z zakresu sztuki tatuazu (np. body piercer, tribal tattoos);
2 aspekty kulturowe, w dziedzinach takich, jak:
A szkota (m.in. klasy, system oceniania),
B sport (football, baseball),
¢ inne (curfew, biker bars, Shakespearean voice);
3 styl, miedzy innymi:
A powtorzenia w tekscie angielskim (np. Amy is (...) She is
(.)Amyis (...) Sheis (...) Amy has (...)),
B niektdre przymiotniki (personable, conventional, self-deni-
grating),
¢ doktadnie cytowane stowa pacjentéw (np. no big deal, would
have too much to lose).

Na podstawie polskich wersji nadestanych na Warsztaty moge
stwierdzi¢, Ze najczesciej pojawiaty sie problemy stylistyczne, nie-
raz nieprzewidziane przeze mnie i trudne do sklasyfikowania, gdyz
specyficzne dla poszczegélnych ttumaczy (poza dosé powszechnymi
powtoérzeniami i naduzywaniem zaimkow dzierzawczych). Z ele-
mentami, ktére mozna okresli¢ jako culture-bound, wszyscy autorzy
przektadéw radzili sobie znacznie lepiej, co dobrze swiadczy o ich
wyczuleniu na réznice miedzykulturowe. Zauwazytam jednak kilka
niespodziewanych probleméw leksykalnych z tej grupy, takich jak
curfew. Jezeli chodzi o terminologie, zaskoczeniem byta dla mnie
nieznajomos¢ pojecia ,uwaznos¢” (mindfulness), ktore obecnie robi
furore zaré6wno wsrod psychologéw, jak i laikéw, niekoniecznie zain-
teresowanych filozofig Wschodu. Mam nadzieje, iz uczestnicy Warsz-
tatow bedg pamieta¢, ze mindful breathing nalezy rozumie¢ w tym
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kontekscie oraz ze self-injury - kluczowe pojecie ksigzki - pojawia
sie w polskiej wersji International Classification of Diseases, z ktorej
jesteSmy zobowigzani korzysta¢, ttumaczac teksty specjalistyczne
z dziedziny medycyny i psychologii.

Bardzo sie ciesze, Ze z wybranymi przez mnie opisami postano-
wito zmierzy¢ sie az kilkana$cie oséb: Dawid Bernat, Monika Bu-
tryn, Alicja Dudzik, Agnieszka Gogota, Maja Gw6zdz, Anna Kotodziej,
Woijciech Lukasik, Wojciech Mikotajczyk, Piotr Nowicki, Agnieszka
Seweryn, Renata Strzok, Jakub Szpak i Olga Witczak. Wyréznitam
kilkoro studentéw, zas wszystkim pragne serdecznie podziekowaé
za prace wtozong w ttumaczenie. Jestem przekonana, ze ten wysitek
zaowocuje w przysztosci.

Fragment 1

Amy is a 13-year-old seventh grader who attends a small private
school for girls. She is a B+ student, a fine artist, and a talented mu-
sician who plays the cello in her school orchestra. Amy is articulate
and personable. She is slightly underweight and engages episodically
in bulimia, especially when her peers make an offhand remark about
her size. Amy has close friends whom she sees every weekend. She
poses no disciplinary problems for her mother, who is a single par-
ent. Recently, friends at school disclosed that Amy has been cutting
herself once or twice a week for about 6 months. She tends to cut
when exam pressures mount or she has an upcoming cello perfor-
mance. She reports that the cutting relaxes her and is “no big deal.”
Amy usually inflicts the cuts on her left forearm with a razor blade.
The cuts draw blood, but do not require sutures and do not appear
to be leaving permanent scars (41).
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Fragment 2

Sean is a 17-year-old junior in a large urban public high school. He is
a C student and a member of the football team. Most of Sean’s friends
are also team members. Sean lifts weights daily as part of his training
for football. He is an attractive young man who is meticulous about
his appearance. He is not talkative in therapy, but he is cooperative
and responsive when asked direct questions.

Sean lives with his parents and a younger brother. His self-injury
started about a year ago. He has carved designs into his upper arms
with a razor and has burned his forearms and legs with cigarettes
(although he does not smoke). Sean’s self-injury appears to be linked
to intense anger. He resents parental curfews and is frequently infu-
riated by the dictatorial style of his football coach. Sean reports that
cutting or burning himself helps him “not to hit people.” He states
that if he were to get into a physical altercation with his parents or
coach, he “would have too much to lose,” so he handles it in his own
way. Sean says he can’t wait to get to college, where he will run his
own life (ibid.).

Fragment 3

For more conventional people, the first encounter with Buzz tended
to produce shock. Buzz was a 30-year-old with tribal tattoos swirl-
ing about his face. He also sported a 3-inch bone-like protuberance
through the cartilage at the base of his nostrils, as well as symmetrical
piercings on his eyebrows, cheeks, and forehead. Although Buzz felt
no need for psychological treatment, he would talk at length with
anyone who was interested in his unusual appearance. Buzz was
a professional tattoo artist and body piercer. He recognized that his
extensive facial tattoos and piercings precluded him from interacting
with a more conservative mainstream society. This was fine with Buzz.
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He spent the majority of his time working in his shop, having a beer
in biker bars, or socializing with similarly body-modified peers. Buzz
was quite comfortable within his niche in society. He had friends,
a stable job, and little or no behavior that could be considered self-
destructive (57).

Fragment 4

Seventeen-year-old Joel had been cutting for about 6 months. To date
he had cut his right and left calves exclusively. Asked why he chose
these two body areas so consistently, Joel, a born comic, said in an
exaggerated Shakespearean voice, “Doctor, I regret to say, yet again,
«I do not know!»” Cajoled to say more, Joel eventually explained that
he liked to lift weights at the gym and he didn’t want his “lifting bud-
dies asking a lot of stupid questions” - so he left his arms alone. Jo-
el added that he always wore sweat pants to cover his legs (107).

Fragment 5

A 15-year-old male came into therapy because he had been cutting
himself about every 2 weeks for a year. This young man was an excel-
lent high school baseball player. He was the star pitcher, even though
he was one of the youngest players on the team. One area of his life
he really wanted to work on was dealing with stress during compe-
tition. Very frequently, if he made a bad pitch that was hit hard, he
would become furious with himself and launch into a series of self-
-denigrating judgments, such as “You're an idiot! You don’t belong on
the field. You're going to lose the game for the team.”

This client learned mindful breathing as part of treatment. He prac-
ticed diligently every evening before going to bed. He found the skill
so useful that he began deliberately slowing his breathing while on
the mound. He also focused on his breathing while sitting on the
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bench between innings, as an alternative to making negative judg-
ments about himself. Use of breathing skills enabled this client to
experience much less stress on the baseball field. It also helped him
give up self-injury within about 8 months (154).1*!

[1] Walsh, Barent W. 2012. Treating Self-Injury. New York: Guilford Press. W nawia-
sach podano numery stron.



AGNIESZKA GOGOtA

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Fragment 1

Amy ma 13 lat i jest uczennicg siddmej klasy. Uczeszcza do matej
szkoty prywatnej dla dziewczat. Uczy sie dobrze, posiada talent pla-
styczny oraz muzyczny. Gra na wiolonczeli w szkolnej orkiestrze.
Amy jest elokwentna i ujmujgca. Ma lekka niedowage. U dziewczyny
wystepuja epizody bulimii, szczeg6lnie wtedy, gdy rowiesnicy doku-
czaja jej z powodu sylwetki. Amy ma przyjaciét, z ktdrymi spotyka
sie w kazdy weekend. Wychowuje jg matka. Amy nie sprawia jej pro-
bleméw wychowawczych. Niedawno koledzy ze szkoty wyjawili, ze
Amy okalecza sie raz lub dwa razy w tygodniu od okoto 6 miesiecy.
Najczesciej zdarza sie to w wyniku stresu przed egzaminami lub
zblizajacym sie wystepem wiolonczelowym. Amy twierdzi, Ze sa-
mookaleczanie pomaga sie jej rozluznic¢ i ze ,to nie jest nic takiego”.
Zazwyczaj zadaje sobie rany ciete zyletka na lewym przedramieniu.
Z ran saczy sie krew, ale nie jest konieczne zaktadanie szwéw. Nie
pozostaja po nich blizny.
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Fragment 2

Sean ma 17 lat. Jest uczniem przedostatniej klasy w duzej szkole
$redniej w miescie. Otrzymuje gtéwnie oceny dostateczne. Gra w dru-
zynie futbolowej. Wiekszo$¢ przyjaciét Seana takze w niej gra. Sean
codziennie podnosi ciezary w ramach treningu, aby utrzymac kondy-
cje niezbedna do gry w football. Jest atrakcyjnym mtodym mezczyzna,
ktéry dba o swoj wyglad. Podczas wizyt u terapeuty nie jest zbyt
rozmowny, ale chetnie odpowiada na pytania, ktére sg skierowane
bezposrednio do niego.

Sean mieszka z rodzicami i mtodszym bratem. Zaczat sie okalecza¢
okoto rok temu. Wycina sobie wzory Zyletka na przedramionach oraz
przypala sobie przedramiona i nogi papierosami (mimo Ze nie pa-
li). W przypadku Seana samookaleczanie wydaje sie by¢ zwigzane
z silnym gniewem. Nienawidzi tego, Ze rodzice kaza mu wraca¢ do
domu o wyznaczonej porze. Ztosci go autorytarnos¢ trenera druzyny
futbolowej. Sean méwi, ze zadawanie sobie ran cietych i przypalanie
powstrzymuje go przed ,biciem ludzi”. Twierdzi, ze ,miatby zbyt wiele
do stracenia”, gdyby prébowat zatatwic¢ swoje problemy z rodzicami
i trenerem poprzez przemoc fizyczna, dlatego stara sie to zrobi¢ w in-
ny sposéb. Sean méwi, Ze nie moze sie doczekac college’u, poniewaz
dopiero tam bedzie mdgt sam decydowaé o swoim zyciu.

Fragment 3

Ludzie o nieco bardziej konwencjonalnych pogladach byli zazwyczaj
zszokowani, gdy widzieli Buzza po raz pierwszy. Buzz miat 30 lat. Na
jego twarzy wity sie plemienne tatuaze. Miat takze przypominajaca
kos¢ wypuktos¢ o dtugosci 7,5 cm, ktora przebit sobie chrzastke u dotu
nozdrzy, a takze symetrycznie rozmieszczone kolczyki w brwiach, na
policzkach i czole. Mimo Ze Buzz nie odczuwat potrzeby, aby rozpo-
cz3a¢ terapie u psychologa, czesto prowadzit dtugie rozmowy z ludz-

354 AGNIESZKA GOGOtA



mi, ktérych zainteresowat jego niezwykty wyglad. Buzz byt profe-
sjonalnym tatuazystg oraz piercerem. Byt Swiadomy faktu, ze duze
tatuaze i piercingi na jego twarzy uniemozliwiaty mu kontakt z bar-
dziej konserwatywna wiekszoscig spoteczenstwa. Ale to Buzzowi nie
przeszkadzato. Wiekszos¢ czasu spedzat, pracujgc w swoim salonie,
pijac piwo w barach dla motocyklistow oraz spotykajac sie z inny-
mi mito$nikami tatuazy i kolczykéw. Buzzowi catkiem odpowiadata
jego pozycja w spoteczenstwie. Miat przyjaciot i statg prace. Wtasci-
wie nie wykazywat zachowan, ktére mozna by okresli¢ mianem au-
todestrukcyjnych.

Fragment 4

17-letni Joel zadawat sobie rany ciete od okoto 6 miesiecy - do tej
pory jedynie na prawej i lewej tydce. Zapytany, dlaczego tak konse-
kwentnie skupiat sie na tych dwdch czesciach ciata, Joel, urodzony
komik, odpowiedziat gtosem niczym aktor grajgcy w sztuce Szekspira:
»Doktorze, z przykroscia po raz kolejny stwierdzam, zZe nie wiem!”.
Gdy udato sie go sktoni¢, aby powiedziat wiecej, Joel wyjasnit w kon-
cu, ze lubi podnosi¢ ciezary na sitowni i nie chce, aby jego ,kumple
od ciezaréw zadawali mu mndstwo ghupich pytan” - dlatego tez zo-
stawit swoje ramiona w spokoju. Joel dodat, ze zawsze nosi spodnie
dresowe, aby zakry¢ nogi.

Fragment 5

15-letni chtopak przyszedt na terapie, poniewaz od roku okaleczat sie
mniej wiecej raz na dwa tygodnie. Chtopak ten byt wybitnym bejsbo-
lista w swojej szkole $redniej. Mimo ze zaliczat sie do najmtodszych
cztonkéw druzyny, byt znakomitym miotaczem. Radzenie sobie ze
stresem podczas zawodow to sprawa, nad ktéra bardzo chciat po-
pracowac. Bardzo czesto zdarzato sie, ze gdy wykonat kiepski rzut
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i kto$ mocno uderzyt pitke, chtopak byt wsciekly na siebie samego
i wygtaszat obrazliwa tyrade pod wtasnym adresem, np.: , Ty idioto!
Nie nadajesz sie do tego, zeby w ogéle by¢ na boisku. Przegrasz ten
mecz”.

W ramach terapii klient uczyt sie technik prawidtowego oddycha-
nia. Cwiczyt pilnie kazdego wieczoru przed snem. Stwierdzit, ze jest
to tak pozyteczna umiejetnos$¢, iz zaczat celowo oddychac wolniej,
zajmujac pozycje do rzutu. Siedzac na tawce miedzy kolejnymi run-
dami, skupiat sie takze na oddychaniu. Robit to zamiast wydawania
negatywnych opinii na swdj temat. Uzywanie technik prawidtowe-
go oddychania sprawito, ze klient odczuwat mniej stresu na boisku
bejsbolowym. Umozliwito mu to tez zaprzestanie samookaleczania
w ciggu 8 miesiecy.

Treating Self-Injury autorstwa Barenta W. Walsha to tekst o tematyce
psychologicznej. Mozna by sie spodziewaé, Ze najwiekszych trudnosci
przysporzy ttumaczowi terminologia specjalistyczna z tej dziedziny.
Jednakze okazuje sie, iz putapek zwiazanych z nazewnictwem facho-
wym jest tu stosunkowo niewiele - a jesli juz wystepuja, to dotycza
raczej tatuazu i piercingu. Znacznie wiecej probleméw ttumaczenio-
wych wynika z faktu, ze jest to tekst silnie nacechowany kulturowo,
dlatego tez koniecznoscia staje sie dobranie strategii przektadu w taki
sposob, aby przyblizy¢ czytelnikowi obce realia w zrozumiaty spo-
sob, a jednoczes$nie nie doprowadzi¢ do catkowitego udomowienia
tekstu. Duzo uwagi nalezy tez poswieci¢ dostosowaniu przektadu
do wymogo6w sktadni jezyka polskiego oraz niuansom dotyczacym
stylu i semantyki, ktére w wielu przypadkach istotnie wptywaja na
odbiér kazdego z podanych fragmentéw.

W tekscie pierwszego fragmentu dominuja zdania ztozone, ktore
w jezyku polskim mogtyby brzmie¢ dos¢ sztucznie. W kilku przypad-
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kach postanowitam podzieli¢ je wiec na krotsze zdania, co utatwito
przekazanie wszystkich potrzebnych informacji przy jednoczesnym
zachowaniu poprawnosci stylistycznej. Staratam sie unika¢ powtdrzen
(Amy, she) poprzez zastosowanie podmiotu domys$lnego (She is slightly
underweight - Ma lekkq niedowage) lub zmiane podmiotu przy za-
chowaniu ogélnego sensu zdania (She tends to cut when exam pres-
sures mount or she has an upcoming cello performance - Najczesciej
zdarza sie to w wyniku stresu przed egzaminami lub zbliZajqgcym sie
wystepem wiolonczelowym). Zdanie She is a B+ student przettuma-
czytam jako uczy sie dobrze, poniewaz uznatam, ze uogoélnienie jest
w tym przypadku najlepsza strategig - polski czytelnik moze nie by¢
zorientowany w amerykanskim systemie oceniania. Stwierdzitam
takze, ze nalezy zaznaczy¢ réznice pomiedzy close friends (przyja-
ciotmi) oraz friends at school (kolegami ze szkoty), gdyz stowo friend
ma znacznie szersze zastosowanie niz przyjaciel i jest uzywane takze
do opisywania relacji, ktoére nie sg szczegdlnie bliskie.

Podobnie jak w przypadku pierwszego fragmentu, i w drugim po-
stanowitam zastosowac¢ uogélnienie w ttumaczeniu poje¢ dotyczacych
amerykanskiego szkolnictwa (junior - uczen przedostatniej klasy,
He is a C student - Otrzymuje gtéwnie oceny dostateczne). Problema-
tyczne przymiotniki zastgpitam orzeczeniami czasownikowymi (He
is cooperative and responsive - Chetnie odpowiada na pytania, who
is meticulous about his appearance - ktory dba o swéj wyglgd). Uzy-
tam stowa samookaleczanie jako polskiego odpowiednika self-injury,
poniewaz termin ten wystepuje na wielu stronach internetowych
o tematyce psychologicznej. Problematyczne parental curfews po-
stanowitam przetozy¢ w sposéb opisowy: rodzice kazq mu wracac
do domu o wyznaczonej porze.

Okreslenie kogos mianem ,,0soby konwencjonalnej” ma w jezyku
polskim raczej negatywny wydzwiek; dlatego tez przetozytam more
conventional people (w trzecim fragmencie ttumaczenia) jako ludzi
o nieco bardziej konwencjonalnych poglgdach. Tribal tattoos posiada-
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ja fachowy odpowiednik - tribale - jednak uznatam, ze wyrazenie
plemienne tatuaze pozwoli czytelnikowi lepiej je sobie wyobrazic.
W przypadku stowa piercer zastosowatam zapozyczenie, poniewaz
jest ono w powszechnym uzyciu w jezyku polskim. Similarly body-
modified peers przettumaczytam, uzywajac eksplicytacji (innymi mi-
tosnikami tatuazy i kolczykow).

W czwartym fragmencie spora trudno$¢ sprawito mi zdanie: Joel,
a born comic, said in an exaggerated Shakespearean voice. Ostatecz-
nie zrezygnowatam z uzycia przymiotnika szekspirowski na rzecz
poréwnania: Joel, urodzony komik, odpowiedziat gtosem niczym aktor
grajqcy w sztuce Szekspira. W przypadku lifting buddies staratam sie
znaleZ¢ jak najbardziej potoczny odpowiednik, dlatego tez wybratam
kumpli od ciezaréw.

W celu zachowania poprawnosci stylistycznej tekstu zmienitam
kolejno$¢ zdan sktadowych w kilku zdaniach podrzednych w ostatnim
fragmencie. Jednym z najbardziej problematycznych byto zdanie: He
would (...) launch into a series of self-denigrating judgments. Starajac
sie jak najlepiej oddac¢ jego sens, zdecydowatam sie na przektad: (...)
wygtaszat obrazliwq tyrade pod wtasnym adresem. Poniewaz wiek-
szo$¢ polskich czytelnikow prawdopodobnie nie zna szczegotow gry
w baseball, przetozytam while on the mound w sposéb opisowy: zaj-
mujqc pozycje do rzutu.

Podsumowujac, zidentyfikowanie powyzszych probleméw syn-
taktycznych, leksykalnych i kulturowych wymagato uwaznej ana-
lizy tekstu. Nalezato pamieta¢ takze o konsekwencji w stosowaniu
strategii ttumaczeniowych, szczegdlnie w przypadku elementéw na-
cechowanych kulturowo, w celu uzyskania maksymalnej sp6jnosci
stylistycznej przektadu. Teksty popularnonaukowe stanowia wiec nie
tylko wyzwanie pod wzgledem terminologii - specyfika ich ttuma-
czenia moze w znacznym stopniu przypominac te, z ktéra spotykamy
sie w przypadku tekstéw innego typu, np. literackich i prasowych.



WOIJCIECH tUKASIK

Uniwersytet Jagiellonski

Fragment 1

Amy jest 13-letnig uczennicg si6dmej klasy. Uczy sie w matej, pry-
watnej szkole dla dziewczat. Ma dobre, chociaz nie najwyZsze oce-
ny, jest utalentowana artystycznie i gra na wiolonczeli w szkolnej or-
kiestrze. Ma znaczng niedowage, zdarzaja sie u niej epizody bulimii,
najczesciej nieumyslnie wywotane przez komentarze réwiesnikow.
Amy ma bliskich znajomych, ktérych widuje w kazdy weekend. Mat-
ka wychowuje jg sama; dziewczynka nie sprawia jej probleméw wy-
chowawczych. Ostatnio znajomi ze szkoty ujawnili, ze Amy tnie sie
raz lub dwa razy w tygodniu od okoto sze$ciu miesiecy. Najczesciej
tnie sie z powodu stresu przed egzaminami albo przed koncertem.
Moéwi, Ze ciecie ja odpreza i Ze to ,nic takiego”. Amy zwykle tnie sie
brzytwa, po lewym przedramieniu. Z przecie¢ wyptywa krew, ale do
ich zamkniecia nie potrzeba szwéw. Nie wydaje sie, zeby pozosta-
wiaty trwate blizny.

Fragment 2
Sean jest 17-letnim uczniem w duzym publicznym liceum, w mieScie.

Ma Srednie oceny, nalezy do szkolnej druzyny futbolowej. Wiekszos¢
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jego kolegéw tez gra w druzynie. Codziennie podnosi ciezary w ra-
mach treningu. Jest atrakcyjnym mtodym mezczyzng, skrupulatnie
dbajacym o swdj wyglad. Podczas terapii nie jest rozmowny, ale chet-
nie wspotpracuje i odpowiada na bezposrednie pytania.

Sean mieszka z rodzicami i mtodszym bratem. Samookaleczenia
zaczely sie mniej wiecej rok temu. Wycinat sobie brzytwa wzory na
rekach i przypalat papierosami dolne cze$ci przedramion i n6g (mi-
mo ze nie pali). Jego samookaleczenia najprawdopodobniej wigza
sie z silnymi uczuciami gniewu. Nie znosi, kiedy rodzice kaza mu
wczesnie wraca¢ do domu, a jego trener bardzo czesto doprowadza
go do wsciektosci swoim dyktatorskim stylem. Sean twierdzi, ze ciecie
i przypalanie sie pozwala mu ,,unikna¢ bicia ludzi”. Méwi, ze gdyby
doszto do fizycznej konfrontacji z rodzicami lub trenerem, ,miatby
zbyt duzo do stracenia”, wiec radzi sobie z gniewem na swdj sposéb.
Sean mdwi, Ze nie moze sie doczeka¢ studiéw, kiedy bedzie mogt sam
panowac nad swoim zyciem.

Fragment 3

Dla zwyczajnych ludzi pierwsze spotkanie z Buzzem byto zwykle szo-
kujace. Buzz byt 30-latkiem z twarza pokryta tatuazami w stylu tribal.
Poza tym miatl ponad siedmiocentymetrowa ko$¢ w nosie i symetrycz-
ne piercingi na brwiach, policzkach i czole. Mimo Ze nie uwazat sie
za osobe potrzebujaca pomocy psychologicznej, chetnie rozmawiat
z osobami zainteresowanymi jego nietypowym wyglagdem. Buzz byt
zawodowym tatuazysta i body piercerem. Zdawat sobie sprawe, ze
tatuaze pokrywajace znaczng cze$¢ twarzy i piercingi uniemozliwiaja
mu kontakt z bardziej konserwatywng czescia gtéwnego nurtu spo-
teczenstwa. To mu nie przeszkadzato. Wiekszos$¢ czasu spedzat na
pracy w swoim zaktadzie, wychodzit tez na piwo do baréw motocy-
klowych lub spotykat sie z kolegami o podobnie zmodyfikowanych
ciatach. Buzz czut sie dos¢ dobrze w swojej niszy spotecznej. Miat
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koleg6w, statg prace i raczej nie przejawiat zachowan, ktére mozna
by uznac za autodestruktywne.

Fragment 4

Siedemnastoletni Joel okaleczat sie od okoto 6 miesiecy. Jak dotad
ciat sie tylko po tydkach. Urodzony komik, zapytany, dlaczego wybrat
te czesci ciala, odpowiedziat przerysowanym, szekspirowskim gto-
sem: ,Doktorze, z przykros$cig to powtarzam, ale nie mam pojecia”.
Zachecony do opowiedzenia wiecej o sobie, przyznat w koncu, ze lubi
podnosi¢ ciezary na sitowni i nie chciat, zeby ,koledzy zadawali mu
gtupie pytania” - dlatego zostawit rece w spokoju. Dodal, Ze zawsze
nosi spodnie dresowe, zeby zakry¢ nogi.

Fragment 5

15-letni chtopiec przyszedt na terapie, poniewaz od roku ciat sie co
okoto dwa tygodnie. Byt $wietnym graczem w szkolnej druzynie base-
ballowej. Mimo mtodego wieku byt uznawany za najlepszego miota-
cza. Chciat poprawi¢ jeden konkretny obszar swojego zycia - kontrole
nad stresem podczas rywalizacji sportowej. Bardzo czesto, jezeli ze-
psut wybicie, wsciekat sie sam na siebie i zaczynat sobie wyrzuca¢: , Ty
idioto! Powiniene$ zej$¢ z boiska! Przez ciebie cata druzyna przegra”.

Klient w czasie terapii nauczy! sie uwaznosci oddechu. Cwiczyt
pilnie, co wieczor, przed pojéciem do t6zka. Uznat te umiejetnosé za
tak przydatna, ze zaczat umyslnie zwalnia¢ oddech podczas gry, kie-
dy stat na podwyzszeniu dla miotacza. Skupiat sie na oddechu takze
podczas przerw miedzy rundami, siedzac na tawce, zamiast ciggle sie
obwinia¢. Zastosowanie technik oddechowych pozwolito klientowi
znaczaco zmniejszy¢ ilo$¢ stresu do$wiadczanego na boisku. Dzieki
technikom udato mu sie réwniez zaprzesta¢ samookaleczen w ciggu
okoto 8 miesiecy.
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Panel dyskusyjny poswiecony fragmentom ksiazki Treating Self-In-
jury Barenta W. Walsha zainteresowat mnie, poniewaz tekst specja-
listyczny stwarza dodatkowe wyzwania, zwykle nieobecne w prozie
literackiej, i daje okazje poszerzenia wiedzy w danej dziedzinie. Do-
datkowo przy opisach przypadkéw nalezato zachowaé anegdotycz-
nos¢ i unikngé¢ suchego, naukowego jezyka. Tematyka ksigzki jest
aktualna i wazna, a teksty psychologiczne interesuja szeroka rzesze
czytelnikéw; tym bardziej warto byto zastanowic sie nad przypad-
kami self-injury.

W pierwszym fragmencie 13-letnia dziewczynka zostata opisana
jako seventh grader. Podany wiek pozwala wyobrazi¢ sobie, na jakim
etapie rozwoju jest ta osoba, postanowitem wiec nie zmienia¢ nazwy
etapu edukacyjnego i przettumaczytem go jako siédmq klase. W dru-
gim fragmencie nalezato przedstawic¢ sytuacje doktadniej. Z braku
odpowiedniego przymiotnika w jezyku polskim przettumaczytem
urban jako w miescie, tak aby tatwiej byto wyobrazi¢ sobie sytuacje
uczennicy uczeszczajgcej do duzej szkoty, w ktérej mogto jg otaczac
wiele nieznajomych oséb.

Opis przypadku Amy zawierat réwniez okre$lenie single parent,
ktdére nie ma jeszcze ustalonego polskiego odpowiednika. Samotna
matka ma wydzwiek pejoratywny. Takie okreslenie z pewnoscia nie
bytoby odpowiednie w opisie przypadku, ktéry powinien cechowa¢
sie neutralnos$cia. Dlatego postanowitem opisac sytuacje (matka wy-
chowuje jg sama). Uzyte przez dziewczynke wyrazenie no big deal
zastapitem polskim nic takiego, ktére jest uzywane w podobnych
sytuacjach, czyli wtedy, gdy dana osoba bagatelizuje swoje problemy,
zwlaszcza te zwigzane ze zdrowiem.

W opisie przypadku Seana pojawito sie okreslenie parental curfews,
ktore réwniez nie ma ustalonego odpowiednika w jezyku polskim.
Godzina policyjna jest wprowadzana przez instytucje panstwowe,
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a szlaban odnosi sie do zakazu wychodzenia czy wykonywania pew-
nych czynnosci przez dziecko. Tutaj Sean mdgt wychodzi¢ z domu,
ale miat wroécié¢ o okres$lonej godzinie, dlatego napisatem, ze rodzice
kazq mu wczesnie wraca¢ do domu.

W przypadku Buzza potrzebna byta terminologia z dziedziny body
modifications. W moim przektadzie tatuaze na jego twarzy wykonano
w stylu tribal, poniewaz jest to jeden z charakterystycznych stylow
tatuazu, a nie przymiotnik opisujacy ich wyglad czy pochodzenie.

Fragment opisujacy pietnastoletniego chtopca, ktéry stresowat
sie podczas meczéw baseballowych, stwarzat dodatkowe problemy
zwigzane ze stownictwem charakterystycznym dla tego mato znane-
go w Polsce sportu. Na szcze$cie udato mi sie znalez¢ powszechnie
uzywane odpowiedniki. Miotacz czy wybicie, analogiczne do poje¢
z dziedziny siatkéwki, brzmig raczej naturalnie. Podwyzszenie dla mio-
tacza wydaje sie nieco sztuczne w poréwnaniu z angielskim mound,
ale uzytem tego okreslenia w celu zachowania spo6jnosci z innymi
polskojezycznymi opisami baseballu.

Tutaj pojawit sie tez termin mindful breathing, zwiazany z medy-
tacja i joga. Aby dobrze go przettumaczy¢, trzeba byto przeczytac
artykuty o tematyce zwigzanej z medytacja i sprawdzic, jak opisuje
sie takie techniki w jezyku polskim.

Ttumaczenie opiséw przypadkéw wymaga nie tylko znajomosci
stownictwa z dziedziny psychologii, ale tez pewnej wiedzy o rze-
czywistosci, w ktérej zyja opisywane osoby. Przektad nie powinien
przeksztatcac tej rzeczywistosci, ,udomawia¢” obcych elementdéw,
jednak nie powinien tez by¢ zbyt obcy - w ten sposéb forma odwra-
cataby uwage od tresci. Mysle, Ze zachowanie réwnowagi miedzy
wierno$cia oryginatowi a przystepnoscia dla czytelnika docelowego
jest jednym z wazniejszych probleméw, z ktérymi musi sie zmierzy¢
ttumacz, tak zeby wiernie oddac¢ jednocze$nie styl i tre$¢ oryginatu.






RENATA STRZOK

Uniwersytet Jagiellonski

Fragment 1

Trzynastoletnia Amy jest uczennica siddmej klasy w niewielkiej pry-
watnej szkole dla dziewczat. Uczy sie bardzo dobrze i posiada wiele
talentéw, w tym muzyczny - gra na wiolonczeli w szkolnej orkie-
strze. Jest komunikatywna i towarzyska. Amy ma lekka niedowage
i zdarzaja jej sie epizody bulimiczne, szczegdlnie wtedy, kiedy kto$
z rowie$nikéw nieprzychylnie skomentuje jej sylwetke. Ma bliskich
przyjaciot, z ktérymi spedza czas poza szkota. Matka Amy, ktéra wy-
chowuje corke samotnie, nie ma z nig probleméw wychowawczych.
Niedawno kolezanki Amy ze szkoty odkryty, ze dziewczynka od okoto
6 miesiecy okalecza sie przy pomocy zyletki raz lub dwa razy w ty-
godniu. Samookaleczanie sie Amy czesto jest powodowane presja
zwigzang z duza ilo$cig materiatu do nauki lub zblizajacym sie wy-
stepem. Dziewczynka méwi, ze zadawanie sobie bolu pomaga jej sie
zrelaksowac oraz ze ,to nic powaznego”. Amy zazwyczaj nacina sobie
skore na przedramieniu. Rany powoduja uptyw krwi, nie wymagaja
jednak szycia chirurgicznego i nie zostawiajg trwatych $ladéw.
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Fragment 2

Siedemnastoletni Sean jest uczniem pierwszej klasy jednej z wiek-
szych publicznych szkét Srednich w swoim miescie. Uczy sie na oceny
dostateczne. Nalezy do szkolnej druzyny pitkarskiej, tak samo jak
wiekszo$¢ jego przyjaciot. Jest atrakcyjny i bardzo dba o swoj wyglad.
W terapii nie jest rozmowny, wyraza jednak gotowos$¢ wspotpracy
i chetnie odpowiada na bezposrednie pytania. Sean mieszka z ro-
dzicami i mtodszym bratem. Samookaleczanie praktykuje od roku,
wycinajac przy pomocy zyletki wzory na ramionach oraz przypalajac
skore na przedramionach i na nogach papierosami (Sean nie pali). Za-
chowanie to wydaje sie mie¢ zwigzek z uczuciami intensywnej ztosci.
Sean ma za zte swoim rodzicom, Ze ograniczajg mu swobode spedza-
nia czasu poza domem. Ponadto czesto wyprowadza go z rownowagi
autorytarny stosunek jego trenera do cztonkéw druzyny. Wedtug stow
samego Seana, zadawanie sobie ran i przypalanie skory pomaga mu
,nie robi¢ krzywdy innym”. Mtody cztowiek stwierdza, ze ,miatby zbyt
duzo do stracenia”, gdyby doszto do fizycznej konfrontacji miedzy
nim a jego rodzicami lub trenerem. Dlatego tez radzi sobie z agresja
na swoj wtasny sposéb. Sean wyznaje, ze nie moze sie doczeka¢ wy-
jazdu na studia, kiedy bedzie mégt sam decydowa¢ o swoim Zyciu.

Fragment 3

Dla bardziej konserwatywnych ludzi pierwsze spotkanie z Buzzem
czesto byto szokiem. Buzz miat trzydziesci lat i twarz pokryta tatu-
azami typu tribal. Szczycit sie takze okoto 7-centymetrowym kolcem
na podobienstwo koSci przechodzacym przez przegrode nosowa oraz
symetrycznym piercingiem brwi, policzkéw i czota. Buzz nie odczuwat
potrzeby pomocy psychologicznej, lecz chetnie rozmawiat z kazdym,
kogo interesowat jego niezwykty wyglad. Zawodowo zajmowat sie
robieniem tatuazy i piercingiem ciata. Zdawat sobie sprawe z tego, ze
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jego rozlegte tatuaze i piercing na twarzy stanowity przeszkode dla
interakcji z konserwatywng wiekszos$cig spoteczenstwa, lecz nie byto
to dla niego problemem. Wiekszo$¢ czasu spedzat w towarzystwie
podobnych do siebie ludzi, ktérych spotykat podczas pracy w salonie
tatuazu i piercingu oraz po godzinach w pubach dla motocyklistow.
Majac przyjaciét i stata prace, Buzz czut sie dobrze jako cztonek ni-
szowej grupy spotecznej. Przejawiat bardzo niewiele zachowan, ktére
mozna bytoby uzna¢ za autodestrukcyjne.

Fragment 4

Siedemnastoletni Joel od okoto 6 miesiecy zadawat sobie rany wy-
tacznie na tydkach. Zapytany, dlaczego z taka konsekwencjg wybierat
wtasnie te czesci ciata, odpowiedziat teatralnym tonem urodzonego
przesSmiewcy: ,Zabijcie mnie, nie wiem!”. Po dtugich namowach Joel
wyjasnit jednak, ze , zostawia w spokoju rece”, poniewaz lubi podnosi¢
ciezary i woli unikna¢ ,masy gtupich pytan” ze strony kolegow z si-
towni. Dodat tez, Ze na sitowni zawsze nosi dtugie spodnie dresowe,
zeby nie byto wida¢ §ladéw po nacieciach.

Fragment 5

Pietnastoletni klient poddat sie terapii w zwigzku z samookalecza-
niem, ktore praktykowat okoto dwa razy w miesiacu przez ostatni
rok. Nalezat do szkolnej druzyny baseballowej i mimo Ze byt jednym
z najmtodszych jej cztonkéw, petnit wazng funkcje miotacza, jako ze
grat znakomicie. Jednym z obszaréw zycia, nad ktérym mtody mez-
czyzna bardzo chciat popracowag, byto radzenie sobie ze stresem na
boisku. Kiedy zdarzyto mu sie wykonac staby rzut, na ktory przeciw-
nik odpowiedzial mocnym uderzeniem, bardzo czesto byt na siebie
wsciekty i zaczynat sie krytykowac i obwinia¢, méwigc sobie np.: , Ty
idioto! Nie nadajesz sie do gry. Przez ciebie druzyna przegra mecz”.
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Czescig leczenia dla tego klienta byta nauka $wiadomego oddycha-
nia. Cwiczyl je pilnie kazdego wieczoru przed snem. Umiejetno$¢ ta
okazata sie dla niego tak wartos$ciowa, ze zaczat celowo spowalnia¢
oddech podczas gry. Zarzucit tez wygtaszanie krytycznych komen-
tarzy na wlasny temat w przerwach pomiedzy kolejnymi rundami
i zamiast tego koncentrowat sie na oddechu. Technika §wiadome-
go oddychania pozwolita temu mtodemu cztowiekowi doswiadczaé
mniej stresu podczas gry w baseball. Pomogta mu réwniez skonczy¢
z okaleczaniem sie w przeciggu okoto 8 miesiecy.

Thumaczenie fragmentéw ksigzki Treating Self-Injury byto dla mnie
ciekawym i cennym do$wiadczeniem, jako Ze pierwszy raz ttumaczy-
tam tego typu tekst i dzieki otrzymanej podczas panelu informacji
zwrotnej wiem, na co powinnam zwracac¢ wiekszg uwage, by w przy-
sztosSci unikng¢ btedéw. Tutaj jednak nie bede méwic o btedach, lecz
o moich strategiach i dokonanych przy ich uzyciu wyborach ttuma-
czeniowych.

W pierwszych dwdch opisach autor podaje wiek pacjentow razem
z informacja o klasie, do ktérej uczeszczajag. W moim ttumaczeniu
uznatam, ze wystarczy okresli¢ wiek: dla przecietnego polskiego czy-
telnika okreslenia seventh grader i junior moga by¢ niejasne, a wiek
wydaje sie wazniejszy i w dodatku uniwersalny. Biorac pod uwage
fakt, ze czytelnik moze nie zna¢ amerykanskiego systemu oceniania,
uzytam do przektadu ocen strategii opisowej (uczy sie bardzo dobrze)
oraz udomowienia (uczy sie na oceny dostateczne). Zrezygnowatam
tez z ttumaczenia stowa college jako uniwersytet, koledz czy jakakol-
wiek inng nazwe i wybratam szersze pojecie: studia. Za wazniejsze
od doktadnego okreslenia typu jednostki, w jakiej zamierza sie uczy¢
pacjent uznatam samo pojecie wyjazdu na studia, budzace skojarzenia
z samodzielnoscig i niezaleznoscig, na ktorych tak zalezato pacjentowi.
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Duzym wyzwaniem byto wymyslenie przynajmniej kilku ttuma-
czen wyrazenia cut oneself, tak zeby unikna¢ powtoérzen. Oczywiscie
natychmiastowo przychodzi na mysl wyrazenie cig¢ sie, ale udato mi
sie tez wymysli¢ kilka innych mniej lub bardziej stosownych okreslen
(podczas dyskusji panelowej dowiedziatam sie, ze okaleczac sie jest
potencjalnie obrazliwe, ale zadawac sobie bél, zadawac sobie rany
okazatly sie juz neutralnymi synonimami).

Unikanie powtdrzen imion, ktdre w oryginale wystepowaty bardzo
czesto, byto stosunkowo tatwe. Jezyk polski pozwala na pominiecie
podmiotu w zdaniu, a od czasu do czasu mozna tez wprowadzi¢ za-
stepcze okreslenia (dziewczynka, mtody cztowiek).

Staratam sie uniknaé¢ dostownosci w przypadkach, w ktérych mo-
glaby ona prowadzi¢ do nadinterpretacji. I tak na przyktad Amy w mo-
im przektadzie nie jest znakomitg artystka i utalentowang muzyczka,
lecz posiada wiele talentéw, w tym muzyczny. Nie chciatam niepo-
trzebnie sugerowa¢, ze trzynastolatka zajmuje sie sztuka/muzyka
zawodowo.

Wydato mi sie wazne, by zachowa¢ wszystkie wypowiedzi pa-
cjentow w formie mowy niezaleznej, poniewaz dzieki temu czytel-
nik zyskuje doktadniejszy wglad w sposdb myslenia pacjenta. Jedy-
nie w przypadku Joela, ktéry podczas terapii zdawat sie nasladowac
szekspirowskiego bohatera, zdecydowatam sie uproscic¢ sobie spra-
we i nie przektada¢ cytatu dostownie. Uzytam zamiast tego polskie-
go wyrazenia: Zabijcie mnie, nie wiem!, w ktérym réwniez jest duzo
przesady i komizmu, a chyba o to chodzito autorowi.

Zachowatam tez oryginalne rozréznienie na czas terazniejszy (frag-
menty 1-2) i przeszty (fragmenty 3-5). Aby oddac takie niuanse an-
gielskiego tekstu, jak czas zaprzeszty (had been cutting) czy powta-
rzalnos¢ czynnosci (would become furious with himself), stosowatam
okoliczniki czasu (od okoto 6 miesiecy zadawat sobie rany) i wyraze-
nia przystéwkowe (bardzo czesto byt na siebie wsciekty) wraz z cza-
sem przesztym.
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Wyzwania, z jakimi spotkatam sie przy ttumaczeniu fragmentow
ksigzki Barenta W. Walsha, dotyczyty réznych kwestii: od rozbieznosci
kulturowych, przez zagadnienia stylistyczne, po gramatyke. Ciesze
sie, ze miatam okazje sie z nimi zmierzy¢, a jak mi sie to udato, mo-
zecie Panstwo oceni¢ sami.



Rozmowa z Magdg Heydel i Piotrem
de Boncza Bukowskim, redaktorami tomu
Polska mysl przektadoznawcza!*!.

Prowadzgcy: Mateusz Chaberski
. ____________________________________________________________________________________|

Trzeciego dnia 9. Studenckich Warsztatéw Ttumaczeniowych gosémi Mateusza Chaberskiego
byli Magda Heydel i Piotr de Boricza Bukowski. Opowiedzieli o procesie redagowania anto-
logii tekstow polskich badaczy przektadu, ktéra ukazata sie naktadem Wydawnictwa Uni-
wersytetu Jagielloriskiego pod tytutem Polska mys| przektadoznawcza. Redaktorzy — ktorzy
sami na co dzier zajmujq sie teoriq i praktykq ttumaczenia — podzielili sie informacjami na
temat metody selekcji tekstow, zwiqzku polskiej nauki o przektadzie z dokonaniami zagra-

nicznych uczonych, a takze prywatnymi odkryciami dokonanymi podczas pracy nad zbiorem.

Od prawej: Piotr de Boricza Bukowski, Magda Heydel i Mateusz Chaberski

[1] De Boricza Bukowski, Piotr; Heydel, Magda (red.). 2014. Polska mys| przektado-
znawcza. Antologia. Krakdéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego.
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MCH: Chciatbym rozpocza¢ naszg rozmowe od pytan, ktére - mam
nadzieje - pozwolg ukazac¢ od kuchni prace redaktoréw antologii
zatytutowanej Polska mysl przektadoznawcza. Wydaje sie bowiem,
ze dokonany przez Panstwa wyboér tekstéw w pewien sposéb
ustanawia kanon polskiego przektadoznawstwa. Jakimi kryteriami
kierowali sie Panstwo przy wyborze tekstow?

MH: Trzeba przyznac, ze rzeczywiscie przy$wiecat nam ambitny cel,
cho¢ nie az tak ambitny, jak Pan go sformutowat. Chcieli$my ustali¢ nie
tyle kanon polskiego przektadoznawstwa, co kanon polskich tekstow
z zakresu teorii przektadu. Praca nad wyborem, ktéry zawsze jest
najciekawszym, ale i najbardziej ryzykownym aspektem tworzenia
kazdej antologii, polegata wiec najpierw na zgromadzeniu wszyst-
kich ,podejrzanych w sprawie”, czyli tekstow mieszczacych sie w wy-
znaczonym zakresie, a nastepnie na wyborze tych, o ktérych mozna
odpowiedzialnie powiedzie¢, ze niosg trwatg warto$¢ poznawcza.
Bralismy pod uwage wiele kryteriow: po pierwsze, czy tekst prezen-
tuje zwarta i czytelng koncepcje teoretyczna; potem, czy zachowat
warto$¢ jako tekst naukowy, czy zawarte w nim tezy nie zestarzaty
sie dramatycznie lub czy nie zostaty jednoznacznie sfalsyfikowane;
dalej - czy tekst ma dzi$ warto$¢ jako narzedzie interpretacyjne lub
metodologiczne oraz czy ma wartos$¢ jako materiat dydaktyczny. Sito
dosc geste, ale, jak widag, kilkanascie prac sie przez nie przecisneto...
A tak powaznie: chodzito o to, by antologia nie stata sie historycznym
obrazem dyscypliny, lecz zbiorem przydatnych i interesujacych prac.

MCH: Czytajac Panstwa ksigzke, mozna zauwazy¢ nieobecno$¢
niektorych bardzo znanych polskich teorii przektadu, popularnych
zwlaszcza wsrdd studentéow przektadoznawstwa. Przyktadowo,
nie znajdziemy w Antologii teorii absolutnej nieprzektadalno$ci
Teresy Batuk-Ulewiczowej. W jaki spos6b mogliby Panistwo uza-
sadni¢ ten brak?
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MH: No wlasnie - to jest ta ryzykowna strona wyboréw dokonywa-
nych przez antologistow. Oczywiscie cennych i interesujgcych prac jest
w polskim przektadoznawstwie znacznie wiecej niz tych kilkanascie,
ktdre znalazty sie w naszej ksigzce. Nieobecno$¢ wielu z nich wynika
z ich charakteru, a nie jakosci: nie braliSmy w ogéle pod uwage tek-
stow o nachyleniu deskryptywnym, opiséw przypadkéw czy szkicow
interpretacyjnych. Prace Teresy Batuk-Ulewiczowej nierzadko majg
taki wiasnie charakter, cho¢ rzeczywiscie przedstawiajg réwniez pro-
pozycje pewnego teoretycznego pojecia. Nie umiesciliSmy w ksigzce
takze tekstéw majgcych charakter eseistyczny, wychodzacych nie-
rzadko spod piér ttumaczy czy pisarzy i stanowigcych komentarze
do praktyki wtasnej lub cudzej. Krétko méwiac, mozna zaplanowac
i wydac pare innych, inaczej skrojonych antologii, ktére pokazatyby
inne oblicza polskiego przektadoznawstwa.

MCH: Czy w trakcie wyboru tekstéw do Antologii jaka$ praca teo-
retyczna okazata sie dla Panstwa odkryciem?

PDBB: Nie da sie chyba w tym kontek$cie méwic¢ o prawdziwych od-
kryciach, gdyz zaproponowane przez nas teksty od dawna znali$my
i wykorzystywaliSmy w pracy naukowej oraz dydaktycznej. Oczywi-
Scie, jedne czesciej, inne rzadziej - zgodnie z naszymi preferencjami
metodologicznymi. Osobiscie do$c¢ czesto wykorzystuje artykut Ze-
nona Klemensiewicza Przektad jako zagadnienie jezykoznawstwa, na-
pisany w roku 1953. Moim zdaniem jest to tekst bardzo interesujacy,
Swiadczacy o duzej literaturoznawczej wrazliwosci tego wybitnego
lingwisty. Obok trafnych argumentéw za funkcjonalnie rozumianag
adekwatnoscig w przektadzie, w artykule Klemensiewicza znalez¢
mozna takze uwage o ,wspo6ttworczym” charakterze ttumaczenia.
W duchu bardzo bliskiej mi hermeneutyki przektadu uczony prze-
konuje, ze ttumaczenie zaktada wtasng i oryginalng realizacje cu-
dzej mysli, co wymaga swoistego powinowactwa autora i ttumacza.
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Przektad jako zagadnienie jezykoznawstwa to znakomity tekst, ktory
poniekad odkrywam wcigz na nowo.

MH: Bardzo ciekawie i $wiezo zabrzmiat takze rozdziat z ksigzki
Malinowskiego — matym odkryciem mozna by nazwac¢ jego lekture
w kontekscie prac z nurtu antropologicznego w badaniach przektado-
wych. Zdumiewajgco nowocze$nie zabrzmiata takze Stefania Skwar-
czynska, w ktorej tekscie znalez¢ mozna nowatorska koncepcje badan
nad miejscem literatury ttumaczonej w systemie literatury rodzimej,
a wiec kwestie, ktora od czaséw Even-Zohara jest jednym z podsta-
wowych obszaréw badan, takze w kontekscie historii przektadu.

MCH: Jakie reakcje wywotata Panistwa ksigzka w polskim $rodo-
wisku akademickim? Prezentujecie w niej przeciez prace zaréwno
niezyjacych, jak i wcigz aktywnych naukowo badaczy.

PDBB: Trudno moéwic o jakiej$§ wspdlnej reakcji Srodowiska polskich
badaczy przektadu, chocby dlatego, ze jest ono wciaz stabo zintegro-
wane. Niemniej jednak ksigzka zostata przyjeta przez znanych nam
uczonych przychylnie; niektorzy uwazali nawet, iz jest waznym argu-
mentem na rzecz ustanowienia w Polsce dyscypliny naukowej ,prze-
ktadoznawstwo”, gdyz pokazuje dtugie juz tradycje oraz integralnos$¢
tej dziedziny badan. Warto tu dodag¢, iz z duzym zainteresowaniem
przyjeli Antologie uczeni zagraniczni, zwtaszcza slawisci. Prezento-
wali$my ja na trzech miedzynarodowych kongresach poswieconych
Eastern European Translation Studies (w Pradze, Bolonii i Wiedniu),
spotykajac sie z mitymi stowami i ciekawymi uwagami zagranicznych
kolezanek i kolegéw. Bardzo nas to zyczliwe zainteresowanie cieszy,
gdyz $wiadczy ono o tym, Ze ewolucja polskiej mysli przektadoznaw-
czej Sledzona jest tez poza granicami naszego kraju.

Natomiast jesli chodzi o naszych Autoréw, to zaréwno spadkobiercy
zmartych juz uczonych, jak i wcigz aktywni badacze przektadu bar-
dzo wspierali nasz projekt, radzi z takiego wtasnie doboru tekstow.
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Rozumiemy, Ze inni polscy badacze zainteresowani historig naszego
przektadoznawstwa mogg mie¢ odmienne pomysty na wybor i uktad
tekstow Zrédtowych. Nasza intencja byto zaproponowanie pewnej
narracji na temat rozwoju polskiej mysli przektadoznawczej. Narra-
cje te dos¢ szczegdtowo zaprezentowaliSmy we wstepie do Antologii.
Sadze, iz zderzenie z innymi, ,.konkurencyjnymi” narracjami wyjdzie
jej na dobre.

MCH: W trakcie lektury zebranych tekstéw - zwtaszcza, gdy zwrdéci
sie uwage na ich chronologie - trudno nie zauwazy¢ podobienstw
miedzy polskimi teoriami przektadu a powstajacymi w tym sa-
mym czasie zagranicznymi koncepcjami, ktére weszty do kano-
nu $wiatowej mysli przektadoznawczej. Czy wobec tego istniata
wymiana mysli pomiedzy polskimi a zagranicznymi badaczami
przektadu? Jakie przyjmowata ona formy?

MH: W odniesieniu do polskiej mysli przektadoznawczej niepraw-
dziwe wydaje sie przekonanie o jej uzaleznieniu od zagranicznych
pradow intelektualnych. W okresie najbardziej intensywnego rozwoju
koncepcji przektadoznawczych wyrastajacych z inspiracji struktura-
listycznych istniata dynamiczna wymiana z uczonymi radzieckimi,
a takze czeskimi i stowackimi. Zwtaszcza Jitfi Levy i Anton Popovic
odegrali znaczacg role jako partnerzy w dyskusjach toczonych chocby
w kregu poznanskiej szkoty przektadoznawstwa. Trzeba takze pamie-
ta¢ o czyms, co z dzisiejszej perspektywy moze sie wydawac wrecz
niewiarygodne: w latach 60. i 70. prace przektadoznawcze z naszej
czesci Europy byty na tle reszty kontynentu niezwykle rozwiniete,
a formutowane koncepcje miaty charakter wrecz awangardowy. Po-
etyka przektadu powstata w kregu Balcerzana i Ziomka, badania nad
wykorzystaniem teorii informacji i komunikacji do analizy przektadu,
czy wspomniana praca Skwarczynskiej, to teksty, o jakich nie $nito
sie zachodnim translatologom. Dlatego, by¢ moze, ich lektura dzisiaj
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niesie dziwne wrazenie déja lu. Ale to nie z powodu wtérnosci, lecz
swoistego miniecia sie w czasie. Polscy badacze - poza Jerzym Swie-
chem - nie brali udziatu w pracach zachodnich zespotéw badawczych,
ktére powstawaty od potowy lat 70. Tymczasem zachodni koledzy
nie czytali i nie czytajg prac powstatych po polsku. Kwestia jezyka
uprawiania nauki okazata sie tu zasadnicza.

MCH: Jakie znaczenie dla polskiej mysli przektadoznawczej miaty
koncepcje formutowane przez niezwykle wptywowych niegdy$
rosyjskich teoretykdw przektadu?

PDBB: Miaty one bardzo duze znaczenie w latach 60., a nawet wcze-
$niej, bo juz w roku 1948 do radzieckiej mysli przektadoznawczej
nawigzywat Seweryn Pollak. P6Zniej do radzieckiego piSmiennictwa
odwotywat sie Olgierd Wojtasiewicz, definiujac pojecie przektadu
we Wstepie do teorii ttumaczenia z roku 1957. Wreszcie, w drugiej
potowie kolejnej dekady, przedstawiciele rodzacej sie wtedy poznan-
skiej szkoty przektadoznawstwa bardzo $wiadomie i systematycznie
przemysleli i przepracowali dorobek translatologéw zza wschod-
niej granicy. Edward Balcerzan, czytajac i analizujac prace takich
uczonych, jak Korniej Czukowski i Jefim Etkind, sformutowat teze, iz
mozliwa jest integracja literaturoznawczego i lingwistycznego nur-
tu badan nad przektadem w ramach strukturalistycznej stylistyki.
Stanistaw Baranczak w recenzji opublikowanej w ,Nurcie” w roku
1968 wyraznie eksponowat refleksje badaczy radzieckich na temat
roli ttumacza-interpretatora, zwracajgc uwage na réznice miedzy
perspektywa literaturoznawcza i lingwistyczna. W p6zniejszych la-
tach wptyw, o ktérym mowa wyraznie zmalal, tracac jednocze$nie
swoj produktywny charakter.

MCH: W tekstach zebranych w Panstwa ksigzce uderza brak proby
ukazania przektadoznawstwa jako dyscypliny naukowej na wzor
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chociazby niemieckich Ubersetzungswissenschaften. Jakie sg kon-
sekwencje braku takiego instytucjonalnego zaplecza?

PDBB: Wbrew pozorom instytucjonalny status niemieckiej Uberset-
zungswissenschaft jest problematyczny. Nie wiadomo nawet, czy w po-
jeciu tym miesci sie thumaczenie ustne, dlatego niektorzy preferuja
inne okre$lenia: Translationswissenschaft i Translatologie. O ile wiem,
jej odrebnos¢ jest w Niemczech wcigz kwestionowana. Nie doszto tam
bowiem do fuzji jezykoznawczej i literaturoznawczej tradycji myslenia
o przektadzie. Tymczasem w niemieckich badaniach coraz wyrazniej
dochodzg do gtosu ujecia transdyscyplinarne, ciekawie problematy-
Zujace pojecie przektadu w réznych dyscyplinach naukowych. A za-
tem przyktad niemiecki jest, owszem, pouczajacy, ale niekoniecznie
w sensie, ktory sugeruje pytanie.

W polskiej tradycji nie brak oczywiscie tekstow usitujacych wyty-
czy¢ dyscyplinarne ramy przektadoznawstwa czy tez na nowo zde-
finiowac te dziedzine badan (choc¢by jako ,translatoryke”). Sg one,
moim zdaniem, ciekawymi §wiadectwami rozwoju samo$swiadomosci
polskiego przektadoznawstwa, lecz ich heurystyczny potencjat jest
niewielki. A zalezato nam takze na tym, by zebrane w Antologii teksty
byty przydatne w badaniach naukowych.

Osobiscie jestem zdania, iz walka o samodzielny status przekta-
doznawstwa jako dyscypliny naukowej nie jest pozbawiona sensu,
gdyz moze przynie$¢ praktyczne korzy$ci. Natomiast rozwijajacy sie
rowniez w Polsce transdyscyplinarny kierunek refleksji wydaje mi
sie bardziej obiecujgcy poznawczo.

MCH: Przygladajac sie akademickim zyciorysom autoréw tekstow
zebranych w Panstwa ksigzce, mozna dostrzec niezwykta rézno-
rodnos$¢ ich zainteresowan badawczych. Przyktadem moze tutaj
by¢ Stefania Skwarczynska, ktéra przede wszystkim zajmowata sie
zagadnieniami teorii i historii literatury oraz teatru. Jaki wptyw
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na poszczego6lne teorie przektadoznawcze miato wedtug Panstwa
intelektualne zaplecze badaczy, ktorych teksty zebrano w Anto-
logii? Wydaje sie bowiem, Ze piszac o przektadzie i jego miejscu
w literaturze narodowej, Skwarczynska zabiera jednocze$nie gtos
na temat miejsca, jakie zajmuje szekspirowski Hamlet w polskiej
tradycji teatralnej. Jak te wptywy (jesli istnieja) uwidaczniaja sie
w przypadku innych autoréw?

PDBB: Skala zainteresowan badawczych Stefanii Skwarczynskiej byta
rozlegta. Wszak ma ona w dorobku znakomite studia m.in. z teorii li-
teratury, teatru i kultury naukowej. Warto pamieta¢, iz interesowato
ja nie tylko miejsce przektadu w literaturze i kulturze narodowej, ale
i problem ttumaczenia dawnych tekstow dramatycznych w kontekscie
rozwijanej przez nig teatralnej teorii dramatu. Skwarczynska w ory-
ginalny sposéb powigzata przektad, teatr i literature narodowa, bro-
nigc suwerennosci tych trzech dziedzin. Pozwolity jej na to szerokie
kompetencje naukowe. Jesli réznorodno$c¢ zainteresowan potaczy sie
z solidnymi kompetencjami, efekty sa zwykle znakomite. Tak tez jest
w przypadku chyba wszystkich Autorek i Autoréw naszej antologii.
Wydaje mi sie wrecz, ze dobry przektadoznawca musi mie¢ szerokie
intelektualne zaplecze, obejmujace literaturoznawstwo, lingwistyke,
kulturoznawstwo, socjologie, filozofie i psychologie.

MCH: Przygotowana przez Panstwa antologia §wiadczy o istnieniu
w polskich srodowiskach intelektualnych niezwykle réznorodnej
i bogatej mysli translatologicznej. Czy takie bogactwo przektada sie
na wykorzystanie wspomnianych teorii w najnowszych badaniach
przektadoznawczych? Ktdrg z polskich teorii ttumaczenia stosujg
Panstwo we wtasnej praktyce badawczej?

PDBB: Jest z czego wybierac i jest sie czym inspirowac. Niektore
z tych watkow juz zostaty wspomniane - Malinowski, Skwarczyn-
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ska, Balcerzan... Warto wspomnie¢ takze o watku przektadu inter-
semiotycznego, w Antologii reprezentowanego przez szkic Seweryny
Wystouch. To obszar w badaniach nad przektadem nieco zaniedbany,
a otwierajacy fascynujace pytania. A je$li chodzi o teorie czy meto-
dologie, ktdre s3a szeroko wykorzystywane w pracach badawczych,
to oczywiscie wymieni¢ nalezy wyrastajaca z kontekstu struktura-
listycznego koncepcje dzieta literackiego jako modelu $wiata opra-
cowang przez Stanistawa Baranczaka (z jej rozwinieciem w postaci
teorii dominanty semantycznej), no i rzecz jasna teorie ekwiwalencji
na poziomie obrazowania stworzong przez Elzbiete Tabakowska. Te
prace zawierajg wyraziste propozycje metodologiczne, stad ich zastu-
zona popularno$¢ w badaniach. Bardziej steoretyzowane czy wrecz
filozoficzne ujecia - Ingarden, Wierzbicka, Stawek - stuzg dzisiaj i nam,
i wielu naszych kolegom jako Zrédto inspiracji do wtasnych badan.






Noty o wyktadowcach
. ____________________________________________________________________________________|

Piotr de Boncza Bukowski, dr hab., adiunkt w Zaktadzie Filologii
Szwedzkiej Instytutu Filologii Germanskiej uj, ttumacz literatury
z jezyka szwedzkiego i niemieckiego. Do kregu jego zainteresowan
naleza m.in.: historia literatury (w szczeg6lnos$ci szwedzkiej, niemiec-
kiej i polskiej), komparatystyka, przektadoznawstwo, a takze kultu-
roznawstwo. Wspotredaktor antologii Wspéiczesne teorie przektadu
(2009) i Polska mysl przektadoznawcza (2013).

Magda Heydel, dr hab., adiunkt w Katedrze Antropologii Literatury
i Badan Kulturowych Wydziatu Polonistyki uj, kierownik Podyplomo-
wych Studidéw dla Ttumaczy Literatury uj, redaktor naczelna pisma
,Przektadaniec”, nagradzana ttumaczka literatury jezyka angielskiego.
Obszar jej dziatalno$ci naukowej to przede wszystkim przektado-
znawstwo oraz komparatystyka literacka i kulturowa. Wspétredak-
torka antologii Wspétczesne teorie przektadu (2009) i Polska mysl
przektadoznawcza (2013).

Agata Hotobut, dr, adiunkt w Zaktadzie Pragmatyki Jezykoznawczej
i Teorii Ttumaczenia (Instytut Filologii Angielskiej uy). Do jej zainte-
resowan naleza: przektadoznawstwo, jezykoznawstwo kognitywne,
audiodeskrypcja oraz badanie zwigzkdw stowa i obrazu wizualnego
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w poezji, komunikacji wizualnej, designie i filmie. Wspétpracuje z Wy-
dziatem Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
a takze wspétredaguje pismo ,Przektadaniec”.

Anna Jankowska, dr, asystent w Katedrze UNEScO do Badan nad
Przektadem i Komunikacjg Miedzykulturowa uj, prezes Fundacji
Siédmy Zmyst, ttumaczka. Zajmuje sie przektadem audiowizualnym,
audiodeskrypcja oraz taczeniem nowych technologii z humanistyka.

Marta Kapera, dr, wyktada w Instytucie Filologii Angielskiej uj, jest
ttumaczka i redaktorkg podrecznikéw. Zajmuje sie thumaczeniami
z réznych dziedzin, takich jak: turystyka, religioznawstwo, literatura
dziecieca i mtodziezowa, psychiatria i psychologia, historia, histo-
ria sztuki i nauki. Jej publikacje naukowe dotycza dziet Szekspira
i Chaucera.

Andrzej Pawelec, dr hab., kierownik Zaktadu Pragmatyki Jezykoznaw-
czej i Teorii Ttumaczenia w Instytucie Filologii Angielskiej uj. Anglista
i filozof. Jego zainteresowania badawcze obejmuja jezykoznawstwo
kognitywne, teorie przektadu oraz hermeneutyke. Autor przektadéw
tekstow filozoficznych, historycznych, a takze literatury piekne;j.

Piotr PienkowskKi, starszy wyktadowca w Instytucie Filologii Angiel-
skiej UJ. Jego zainteresowania naukowe obejmuja przede wszystkim:
przektad, literature amerykanska, historie idei, a takze media elek-
troniczne. Byt cztonkiem zespotu redakcyjnego podziemnego pisma
»Arka” w Krakowie, a takze zatozycielem oraz dyrektorem progra-
mowym lingwistyki stosowanej w Wyzszej Szkole Europejskiej im.
ks. ]. Tischnera w Krakowie.

Anna Rogulska, doktorantka w Zaktadzie Literatury xx Wieku, Teorii
Literatury i Sztuki Przektadu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
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w Poznaniu. Interesuje sie jezykoznawstwem, literaturoznawstwem
oraz przektadem.

Magdalena Sitarz, dr hab., germanistka, pracownik Zaktadu Lite-
ratury Niemieckiej Instytutu Filologii Germanskiej UJ. Interesuje jg
przede wszystkim kultura jidysz. Cztonkini Komisji Historii i Kultu-
ry Zydéw Polskiej Akademii Umiejetnosci.

Elzbieta Tabakowska, prof. dr hab., kierownik Katedry uNESco do
Badan nad Przektadem i Komunikacja Miedzykulturowa przy Wy-
dziale Filologicznym uj w latach 2002-2012. Jezykoznawca, ttumacz,
teoretyk przektadu, ceniona za ogromny wktad w jezykoznawstwo
kognitywne oraz teorie i praktyke przektadu. Ttumaczka ksigzek
Normana Daviesa, autorka publikacji takich jak Cognitive Linguistics
and Poetics of Translation (1993), O przektadzie na przyktadzie. Roz-
prawa ttumacza z ,,Europq” Normana Daviesa (1999) czy Ttumaczqc
sie z ttumaczenia (2009).
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ANDERMAN, Gunilla 160

ANDREOTTI, Giulio 33, 35, 36

ARAFAT, Jasir 33

ASTON, Elaine 167

BACHTIN, Michait 73

BADENI, Jan 147

BAER, Brian James 164,

BALCERZAN, Edward 375, 376, 379

BALFE, Michael W. 197

BALUK-ULEWICZOWA, Teresa 21,
372,373

BARANCZAK, Stanistaw 130-132,
134-140, 334, 376, 379

BARRIE, James M. 81, 82, 84, 89,
91-95

BASSNETT, Susan 160, 162
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BAUCH, Efrem 123

BAUM, Batia 125

BENIAMIN, Jakub 116

BENSON, Eugene 149

BEREZOWSKI, Leszek 59, 60,
62,304

BEYLE, Marie-Henri patrz
Stendhal

BIALIK, Chaim Nachman 120

BIERMANN, Wolf 122-124

BIGGS, Maude A. 147

BLIKLE, Andrzej 25

BOITO, Arrigo 197

BORODO, Michat 65, 76

BOROWSKI, Mateusz 167, 168

BRANDT, Willy 33

BRECHT, Bertolt 124

BRILL, Willy 125

BRITTEN, Benjamin 198

BROWN, Penelope 236

BUKOWSKI, Jerzy 25



BURROWS, John 101, 102, 108

BURTON, Jonathan 198

BURZYNSKA, Anna R. 165

BYRON, May 82

CANNON, Robert 195, 196, 198

CARROLL, Lewis 76

CATFORD, John C. 62

CHAMBERS, Jack 57

CHAUCER, Geoffrey 147

CHITIKOV, Aleksiej patrz
Szytikow, Aleksiej

CHURCHILL, Caryl 159, 161, 164,
166, 168, 171, 173

CIESLIKOWSKI, Jerzy 66

CLARK, Aibileen 57, 59, 61

CLAYTON, Thomas 197

CLOONEY, George 99

COHEN, Myer 120

CoX, Steve 99, 101, 102, 105, 107

CRAWFORD, Elizabeth 146

CRIMP, Martin 166

CROFT, William 16, 19

CRUSE, Allan 16, 19

CUKIERMAN, Icchak 118

CZAPLINSKI, Przemystaw 165, 167

CZECHOW, Anton 166, 178

CZUKOWSKI, Korniej 376

DAHL, Roald 70, 73

DALI, Salvador 51

DAVIE, Donald 145, 146, 153

DAVIES, Norman 23, 24, 29, 383

DAMBSKA-PROKOP, Urszula 72

386

DE BONCZA BUKOWSKI, Piotr 10,
371-379, 381

DEGOTT, Pierre 197

DE luca, Erri 125

DEMIRSKI, Pawel 159, 161, 165,
166, 168, 170, 173

DENT, Edward ]. 196

DER, Susanne 122

DESBLACHE, Lucile 195

DICK, Philip K. 108

DOYLE, Arthur C. 230

DUBROWSKA, Matgorzata 124

DYLAN, Bob 151

DYMEL-TRZEBIATOWSKA, Hanna
65, 69, 73

ECK, Nathan 121

EDELMAN, Marek 118

EDER, Maciej 101, 102

ENDRES, Franz 120

ENGELKING, Leszek 132, 135

ERHARDT, Ludwik 199

ERMOLOVICH, Dmitry I. 46, 48

ETKIND, Efim 125,376

EVEN-ZOHAR, [tamar 374

FALLACI, Oriana 33, 35, 36, 39

FICOWSK], Jerzy 122, 124

FLOOD, Alison 99, 100, 108

FOLEJEWSKI, Zbigniew 153

FORD, Elinor 108

FORSTER, Marc 82

FORSYTH, Richard 108

FRANK, Melvin 10, 243, 248



GANDHI, Indira 33
GARDNER, Monica 148
GEERAERTS, Dirk 31
GELLER, Ewa 115
GENTZLER, Edwin 162
GoGoL, Nikotaj 48
GOREY, Edward 72, 76
GORTYCH-MICHALAK, Karolina
16, 18
GOSCINNY, René 67, 74
GRZEGORZEWSKA, Wioletta 28
GUTzZKOow, Karl 117
HAENDEL, Jerzy F. 197
HALASI, Zoltan 127
HARE, David 166
HAUGEN, Einar 57
HEJWOWSKI, Krzysztof 63,
163, 313
HELLER, Jomtow L. 116
HESKO-KOLODZINSKA,
Matgorzata 59, 60
HEWETT, Sara 319
HEYDEL, Magda 10, 109, 187,
371-378, 381
HOFFMANN, Eva 27
HOMFELD, Helmut 124
HOOVER, David 108
HUXLEY, Aldous 198
1BISZ, Krzysztof 185
INGARDEN, Roman 379
JAKOBSON, Roman 28, 36
JANKOWSKI, Jakub 203, 212
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JANSSON, Tove 77

JARNIEWICZ, Jerzy 164

JARZEBSKI, Jerzy 168

JASIENKO, Jean-Michel 99, 100

JERMOLOWICZ, Dmitrij patrz
Ermolovich, Dmitry 1.

JOHNSON, Samuel 195

JOHNSTON, Bill 99, 101, 102, 105,
107,108, 153

JOHNSTON, David 160

JOYCE, James 206-208, 211

JOYCE, Michael 10,270-272, 274,
283, 289, 297, 298

KACENELSON, Icchak patrz
Kacenelson, Jicchok

KACENELSON, Jicchok 9, 115, 116,
118, 121-124

KATZENELSON, Jizchak patrz
Kacenelson, Jicchok

KATZENELSON, Yitshak patrz
Kacenelson, Jicchok

KATSENELSON, Yitskhok patrz
Kacenelson, Jicchok

KACENELSON-NACHUMOW, Cipojre
117

KATZENELSON NACHUMOW,
Tzipora patrz Kacenelson-
-Nachumow, Cipojre

KACZMARSKI, Jacek 124

KADDAFI, Muammar 33

KANDEL, Michael 108

KEATS, John 151



KILMARTIN, Joanna 99, 101, 102,
105, 107, 111

KIRKCONNELL, Watson 146, 149

KISSINGER, Henry 33

KLEMENSIEWICZ, Zenon 373

KLINGBERG, GoOte 66

KLOBUKOWSKI, Michat 71, 73

KORCZAK, Janusz 74

KOSTRZEWSKI, Wawrzyniec 177

KOVACS, Eva 20

KRESS, Leonard 146, 151

LAKOFF, Robin 232

LEM, Stanistaw 99, 107, 108, 111

LENSKI, Jan patrz Leszczynski,
Julian

LEOCIAK, Jacek 119

LESZCZYNSKI, Julian 123

LESNIKOWSKI, Dariusz 169

LEVISON, Stephen 236

LEVY, Jifi 62,375

LEVY-STRAUSS, Claude 30

LEWICKI, Roman 186

LEWICKI, Ryszard 66

LINDGREN, Astrid 69

LOZINSKI, Jerzy 71

MACDONALD, James 169

MACKENZIE, Kenneth R. 146-151,
157

MALINOWSKI, Bronistaw 374, 378

MARKUSZEWICZ, Tola 67, 74

MASLENIKOV, 0.A. 148

MCDONAGH, Martin 178
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MCDONALD, Peter D. 130, 131, 139

MEIR, Golda 33

MENOTTI, Gian-Carlo 198

MICKIEWICZ, Adam 145-147,
149-151, 153, 157, 165

MILTON, John 147

MILOSZ, Czestaw 22, 136-139, 142

MINALTO, Jarostaw 164

MONTEVERDI, Claudio 195

MOZART, Wolfgang A. 197

NELHANS, Joachim 125

NENNI, Pietro 33, 35, 36

NEWMARK, Peter 34

NIRENBURG, Borys 99

NISHI, Masahiko 125

NODELMAN, Perry 217

NORD, Christiane 66

NORTON, Mary 74, 75

NOWAKOWSKI, Radostaw 271, 272

NOWITSCH, Miriam 120-122

NOYES, George R. 146-149, 157

OITTINEN, Riitta 72, 76, 216, 218

OKOPIEN-SLAWINSKA, Aleksandra
66

OLECH, Joanna 81, 84

OSTROWSKI, Krystyn 147

0’SULLIVAN, Emer 70, 76

PANAMA, Norman 248

PARKER, Roger 195

PENDERECKI, Krzysztof 198

PEYSER, Herbert F. 195

PIETRZAK, Wit 129, 136



PINTER, Harold 166

PISARSKI, Mariusz 271, 272

POLIT, Monika 115

PONS, Arnau 125

PoPOVIC, Anton 375

poPP, Wolfgang 123

PORTER, Andrew 198

PRESLEY, Elvis 185

PRZERWA-TETMAJER Kazimierz
10, 303, 304, 306-308, 313,
318, 319, 322-324

PURCELL, Henry 196

PUTIN, Wiadimir 52

RACKHAM, Arthur 83

RICKFORD, John R. 58

RIFFATERRE, Michel 21, 26, 30

ROGOSZOWNA, Zofia 83-85

ROSENBLOOM, Noah H. 122

ROTTENSTEINER, Franz 106

RULEWICZ, Wanda 129, 131,
135,138, 139

RUSINEK, Michat 72, 76, 83,
85-95,97

RYBICKI, Jan 102, 108, 109, 148

RYMKIEWICZ, Jarostaw M. 132,
134, 135, 142

SCHASAR, Zalman 123

SCHIMMEL, Annemarie 120

SCHLEIERMACHER, Friedrich 163

SCIESZKA, John 215,218,
220-223, 225, 228

SENED, Yonad 118
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SERGE-BELTRAMI, Fausta 122

SHAVIT, Zohar 66

SHEPPARD, Anthony W. 199

SHNER, Tali 118

SIENKIEWICZ, Henryk 148, 303

SKIBINSKA, Elzbieta 147

SKORUPKA, Stanistaw 90

SKWARCZYNSKA, Stefania 374,
375,377-379

SLAWEK, Tadeusz 379

SLOMCZYNSKI, Maciej 83-86, 88,
90-95, 97

SLOWACKI, Juliusz 25, 149

SMITH, Lane 215,218, 220-225,
228, 397

SMUSZKIEWICZ, Antoni 106

SNELL-HORNBY, Mary 21

SODERBERGH, Steven 99

SPRINGER, Michael 106

STANISZKIS, Elzbieta 67, 74

STENDHAL 77

STOCKETT, Kathryn 57, 323

STONE, Sharon 54

STRASMANOWA, Alicja 83

STRAWINSKI, Igor 199

STRZEPKA, Monika 161, 164, 169,
171,173

SUKHANOVA, Anastasiya S. 46

SZCZEPAN-WOJNARSKA, Anna M.
117

SZEKELY, Csaba 177, 178, 180,
184, 188



SZEKSPIR, William 147, 197, 198,
303, 355, 358, 361, 369, 378, 382

SzITIKOW, Aleksiej patrz Szytikow,
Aleksiej

SZYTIKOW, Aleksiej 53

SZMYDTOWA, Zofia 186

SZORENYI, Levente 184, 185

SZUCH-WYSZOMIRSKA, Irena 69

SZWARCMAN-CZARNOTA, Bella
117

SZYMBORSKA, Wistawa 28, 29

TABAKOWSKA, Elzbieta 9, 15-32,
67,76, 77, 205, 379, 383

TARKOWSKI, Andriej 99

TAYLOR, John R. 16, 19, 20

TAYLOR, Tate 60, 64

TENNIEL, John 77

TENNYSON, Alfred 23

TEODOROWICZ-HELLMAN,
Ewa 150

THOREAU, Henry D. 130

TIULIENIEW, Siergiej W. patrz
Tulenev, Sergey W.

TOKER, Eliahu 123

TOYE, William 149

TRUDGILL, Peter 57

TSUR, Muki 118

TUGGY, David 20

TULENEV, Sergey W. 45

TUWIM, Irena 70

VENUTI, Lawrence 159, 162, 163

VERDI, Giuseppe 197

vico, Giambattista 37

VOGELMANN, Daniel 125

WALSH, Barent 10, 352, 356,
362,370

WEINREICH, Max 115, 116

WEYLAND, Marcel 146, 150, 157

WHARTON, Edith 197

WHITING, John 198

WIERZBICKA, Anna 230, 379,

WISLOWSKA, Maria 75

WITKACY patrz Witkiewicz,
Stanistaw

WITKIEWICZ, Stanislaw 182

WODNICKA, Krystyna 92

WOJTASIEWICZ, Olgierd 59,
313,376

WOLFOWSKI, Menahem Z. 122

wycisk, Karolina 164

WYSLOUCH, Seweryna 379

XIAOPING, Deng 33

YEATS, William B. 129-131,
134-138, 142, 143

ZAKRZEWSK]I, Christopher 146,
151, 152, 157

ZAPICO, Alfonso 203

ZIEJKA, Franciszek 147

ZIGURAS, Jakob 10, 327, 330, 331,
334-336,338, 34



Spis rzeczy

Adaptacja 66, 67, 75, 79, 83, 146,
187, 198, 221, 230

African American Vernacular
English (AAVE) 58, 60, 64,
307,323, 324

aliteracja 73, 134, 298, 327, 338,
343

anafora 132, 134

aria 194, 196

bajka muzyczna (favola di musica)
195

Berliner Ensemble 124

Bojownikow Getta, kibuc 121-123

British Broadcasting Corporation
(BBC) 177,230,238

British Council 177

Burrowsa
Delta 101, 109, 111
Zeta 102

Camerata florencka 194-196

cenzura 69
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jezykowa 70
ttumaczeniowa 68
Children’s Literature Studies
(cLs) 217
Children’s Literature Translation
Studies (CLTS) patrz przektad
literatury dzieciecej
culling 102
cultureme 66
czytelnik
idealny 66
konkretny 66
deiksa spoteczna (social deixis) 62
dekonstrukcja patrz demontaz
deminutyw 84
sufiks deminutywny 74
demontaz
jezyka 165,171
postaci 165
dendrogram 99, 101-103,
105-107, 109, 111, 112, 397



diachronia 18, 19, 68

dialekt 57-60, 62, 115, 116, 170,
231,307, 312-314, 319, 323
znaczniki d. (dialect markers)
59

diaspora 115, 122

didaskalia 160, 163, 164, 167, 168,
172,173

dominanta semantyczna 308,
334,379

dramaturgia 177, 183, 187, 194

Dror 118,119

dychotomia produkt-proces 19

dyskurs 19, 24, 27, 105, 106, 118,
165, 230

dzwieczno$¢ 72,73, 298

Eastern European Translation
Studies 374

egzotyzacja 47, 66, 74, 150, 162,
163, 169

ekwiwalent 34, 46, 53, 55, 60, 107,
163, 206, 208-211, 318, 320
ekwiwalentny tekst 313

elementy nacechowane kultu-
rowo 33-37, 39, 40, 358

epitafium 120

epos 146, 147, 151, 153
narodowy 145, 146

eufonia 52

fabuta 106, 164, 166-169, 196,
223,283, 299, 312

faseta 19

392

folklor 179, 304, 312

funkcja
dostowna, nazw wtasnych patrz
nazwa witasna
dydaktyczna, literatury 70
informatywna, stowa 194
przeno$na, nazw witasnych patrz
nazwa wiasna

funkcjonalizm 163
funkcjonalne teorie jezykowe
163

globalizacja 68, 173

gra jezykowa 15, 70

gramatyka kognitywna 18, 24, 29

grzecznosciowe, formy 232

gwara 60, 179, 181, 187, 188,
304, 305, 307-309, 312-314,
318,319

Ha-Bamah ha-Ivrit 117

heroic couplet 148

homonimia 15, 16, 18, 19

idiomatyczny zwigzek frazeolo-
giczny 18

ikonicznos¢
fonetyczna 29
iloSciowa 29

inscenizacja 177, 187

interiekcja 203-206,210-212

interpretacja 19-23,27-29, 39,
74,109, 153, 162, 187, 216, 272,
308, 328

intertekstualno$¢ 151, 219



Jakobsona, model funkcji komuni-
kacji 36,397
jednoznaczno$¢ (monosemia) 16,17
jezyka, jednostka 18
jezykoznawstwo kognitywne 20,
21,381-383
Jung Jidysz 117
kalka 55, 205, 208, 210
kanibalizm kulturowy 72
kanon 83, 147, 372, 375
karykatura 178
kognitywny, wyidealizowany
model (1cM) 26
kolokwializacja 60, 61
kolokwializm 187
komiks 9, 203-206, 208, 209,
212,216
komizm 71, 88, 369
jezykowy 260
sytuacyjny 71
konotacja 34, 49, 51, 52, 59, 138,
139, 254, 307, 308, 334
kontekst kulturowy 63, 187,
318, 323
korpus 101-103, 106, 108, 204
ksigzka obrazkowa (picture-
book) 215-222, 226, 228
kultura dzieciecego karnawatu 74
leksja 272
leksykalizacja
deminutywna 60, 61

wiejska 60, 61
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libretto 193, 195, 197-199, 201
literalizm 163
literatura
osobna 66
dziecieca w przektadzie patrz
przektad literatury dzieciecej
martyrologia 116
matryca domen poznawczych 20
metonimia 35
Most Frequent Word (MFW) 102
nacechowanie emocjonalne 136,
138,139
napisy 9, 60, 198, 199, 229-232,
234-237, 243, 255, 266
narracja 22,23, 75, 84, 104-106,
152, 193, 260, 284, 289, 375
National Theatre 159
naturalizm 161
nazwa wiasna
funkcja dostowna n. w. 46
funkcja przeno$na n. w. 46
przektad n. w. 45, 46, 51, 53, 55
stowotworcze zdolnosci n. w. 51
tozsamoS¢ n. w. 49
neoklasycyzm 161
neologizm 51, 70, 71, 73, 212
neutralizacja 59, 60, 62, 304, 308,
315, 323
niejasnos$¢ (vagueness) 15-17, 20,
21, 26, 30, 139, 219
niejednoznaczno$¢ (ambiguity) 15,
289



nieprzektadalno$¢ 15, 21, 22, 372 powie$¢ historyczna 148

numerologia 120 pre-znaczenia (pre-meanings) 19

obco$¢ 66, 67, 74,162, 186, 319 przektad

odbiorca
docelowy 47, 51, 59, 67,
146, 148, 150, 152, 231, 313,
323, 363
modelowy 66
rzeczywisty 66
oksytoniczny, akcent 53
oniryzm 130
onomastyka 45
onomatopeja 93, 203-205, 209,
210, 212, 327
opera 9,193-199
parafraza 34, 169, 206
paralelizm 131, 132, 134, 139,
330, 343
parodia 71,219, 221-224
patriotyzm 146, 149, 150
pentametr jambiczny 148, 150,
152
piesn
zatobna 115, 120
ptynno$c¢ jezyka 162
podwdjny adresat 71
poemat epicki 147
polifonia 19
polisemia 9, 15-21, 23, 25, 29,
324
popkultura 165

postmodernizm 218-220

394

audiowizualny 60, 212, 231,
243, 244, 254, 382

dialektu 57, 59, 60, 62, 312
dostowny 34, 51, 124, 162,
170, 183

dramatu 159, 160-164, 187
etykap. 375

hermeneutyka p. 373
humor w p. 71, 266, 267
integralno$¢ p. 194
intersemiotyczny 193, 379
komiksu 9, 206

kontekstu kulturowego 91
ksigzki obrazkowej 215, 226
kulturowy 179, 183, 185
literacki 21, 22, 60, 322
literatury dzieciecej 9, 65, 75,
77-79, 218, 228

meliczny 198

multimodalny 9

nazw wiasnych patrz nazwa
wlasna

poetycki 147

posredni 99, 100

powiesci hipertekstowej 272
przypisy w p. 34-40, 47, 51, 55,
67, 68, 187, 284, 313
starzenie sie p. 85

tabu w p. 68



wersji lektorskiej 260
wewnatrzjezykowy (intralin-
gwalny) 28, 68, 193, 379
wilasciwy 194
wolny 67, 162
przektadalno$¢ 21
psychologizacja 167
psychologizm 165, 167
puryfikacja 68, 69
R (program statystyczny) 101
referent 46
rejestr 138-140, 170, 171, 173,
211, 225, 235, 236, 328
relatywizacja 60, 61
Royal Court Theatre 159, 164,
166, 169
ruch na rzecz praw czarnoskoérej
spotecznos$ci UsA 58
rustykalizacja 60, 62
rutyna poznawcza 18
rzeczownik relacyjny 24
samoreferencyjnosc (self-referen-
tiality) 219
scenicznos¢ 160, 162, 163, 173
scots 305, 313, 314
Seklerzy 181
socjolekt 170
solarystyka 106
stylistyka 109, 376
komputerowa 101
stylometria 109
symbolizm 129, 131, 139
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Yeatsa, praktyka symboli-
styczna 130, 131
szok kulturowy 186

Swiat przedstawiony 67, 178-180,

183, 184, 186, 219, 260, 261,
305-308, 313, 322

teatr
brytyjski model t. 159
polski model t. 164

tekst
sceniczny 161, 187
wtérny 186

think-tank 165

ttumacz
-praktyk (translator-practi-
cioner) 161
dramatu 160, 161, 173
ingerencja t. 35,39, 67-69,
75,336
literacki 161

lojalnos¢ t. wobec autora 75, 76

niewidzialno$¢ t. 148
odpowiedzialnos¢ t. 163
teatralny 161
widzialno$¢ t. 162-164
toponim 47
toy book 216
transfer
kulturowy 40
miedzykulturowy 66, 68, 180
transkrypcja 46, 51-55, 115,
124, 234



transliteracja 45, 50-55
transpozycja 49, 51, 54, 55
trzynastozgtoskowiec 145, 150
twarz
negatywna 236
pozytywna 236
Ubersetzungswissenschaften 377
udomowienie 47, 66, 74, 108, 148,
159, 160, 162, 163, 171, 173, 225,
261, 334, 356, 368
uniwersalizm 150, 169
uprzedzenie etnocentryczne
(ethnocentric bias) 230
wariantywnos$¢ 49
WCopyfind 101, 103, 105, 107, 111
wersyfikacja 131, 139
wielorakos$¢ znaczen (multiplicity

of meaning) 219

wieloznaczno$¢ 15-30, 93, 94,
165, 290
gramatyczna 24
morfologiczna 24

Worldcat 122

wulgaryzacja 170

wulgaryzm 165, 170, 211

zabawa (playfulness) 219

zacieranie roznic (blurring distinc-
tions) 218

zapozyczenie 89, 179, 358

zdrobnienie 24, 25, 49, 50, 62, 74,
75, 85, 315

zargon 116, 243, 343

zart jezykowy 71, 185

Zydowska Organizacja Bojowa 118

Zydowski Instytut Naukowy
(yivo) 116



36

38
38
103

220
222

223

224

371

Spis ilustracji
. ____________________________________________________________________________________|

Model funkcji komunikacji Jakobsona. Roman Jakobson. 1960. Clos-
ing Statements. Linguistics and Poetics [w:] Sebeok, Thomas A. (red.)
Style in Language. London - New York: MIT Press, John Wiley & Sons.
Thum. Ryszard Kurpiel.

Poziom satysfakcji z lektury tekstu bez przypisow. Ryszard Kurpiel.
Poziom satysfakcji z lektury tekstu z przypisami. Ryszard Kurpiel.
Dendrogram rozdzialéw Solaris w obu thtumaczeniach. Wygene-
rowany przy pomocy pakietu stylo w programie R. Jakub Szpak.
Oryginalna okladka The Stinky Cheese Man... Lane Smith.
Spadajacy spis tresci w ttumaczeniu Karoliny Rybickiej. Lane Smith,
Aleksandra Stowinska.

Wijacy sie wlos w bajce Zétw i Krélik Dtugowtosy. Lane Smith,
Aleksandra Stowinska.

Polska wersja okltadki The Stinky Cheese Man... Aleksandra Sto-
winska (za zgodg Lane’a Smitha).

Piotr de Boncza Bukowski, Magda Heydel i Mateusz Chaberski.
Fot. Paulina Wator.






Pragniemy zaprezentowac trzeci tom z serii Wktad w przektad, rezul-
tat 9. edycji Studenckich Warsztatéw Ttumaczeniowych, organizo-
wanych przez studentéw Instytutu Filologii Angielskiej uj i Katedry
UNESCO do Badan nad Przektadem i Komunikacjg Miedzykulturo-
wa. W niniejszym tomie znajda Panstwo zapis wybranych wystapien
uczestnikéw konferencji, a takze rezultaty ich praktycznych zmagan
z przektadem.

»~Tom prezentuje sie okazale, zaré6wno pod wzgledem ilo$ciowym,
jak ijakosciowym. Jest doskonatym obrazem dynamicznie rozwijaja-
cych sie studiow przektadoznawczych i przegladem duzych osiaggnieé
oraz poziomu naukowego studentéw biorgcych udziat w 9. Studenc-
kich Warsztatach Ttumaczeniowych. Kolejna duza zaletg tomu jest
fakt potaczenia referatéw studentédw i utytutowanych wyktadowcow
w najlepszej uniwersyteckiej tradycji. (...) Wigczenie materiatéw z pa-
neli, ktore tak naprawde byty samym sercem Warsztatéw, pozwala
doceni¢ umiejetnosci translatorskie uczestnikéw, ktorzy zmierzyli
sie z bardzo réznorodnymi wyzwaniami.”

prof. dr hab. Marta Gibiniska-Marzec
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